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RESUMO: Este artigo pretende discutir o tema da melancolia em alguns contos de Edgar Allan
Poe, centrando-se nas questOes pertinentes as defini¢des estéticas e possiveis relacdes e sentidos
desse termo nos escritos de Poe. O primeiro objetivo deste estudo é expor como a perspectiva
neoplatonica de Poe sobre a melancolia inscreve-se na questdo do Belo, presente em seus ensaios
tedricos. O segundo objetivo é efetuar um estudo comparativo do tema de acordo com 0 ensaio
de Sigmund Freud, “Luto e melancolia” (1917). A analise sugere como Poe conectou sua prosa
ficcional, poesia e ensaios tedricos ao retratar personalidades melancdlicas.
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ABSTRACT: This paper aims to discuss the theme of melancholy in some tales of Edgar Allan
Poe, focusing the questions concerning the aesthetic definition, possible relations, and
psychological meanings of this term in Poe’s writings. The first objective of this study is expose
how Poe’s Neoplatonic perspective on melancholy is part of the question of Beauty, present in
his aesthetic essays. The second objective is to perform a comparative analysis of this subject
according to Sigmund Freud’s essay “Mourning and Melancholia” (1917), The analysis suggests
how Poe connected his prose fiction, poetry and theoretical essays when he portrayed
melancholic personalities.
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Agostinho de Hipona vinculou o conhecimento a contemplagdo, a
qual estabeleceria uma relacéo de éxtase com a beleza. Sobre os tratados Do
Belo e do Conveniente (380), sua primeira obra, o filésofo revela, no Livro
IV das Confissdes (397-400): “Ja os ndo possuo. Desapareceram-me, nao sei
como” (AGOSTINHO, 1973, p. 82). Desde o décimo terceiro capitulo do
Livro 1V, questBes a respeito da natureza do Belo permeiam todos os seus
escritos, intensificando-se em A Cidade de Deus (412-426).

Parafraseando e citando James Wetzel (2013, p. 59), ¢ também “no
coracdo do Livro IV das Confissfes, em seu centro de gravidade moral”, que

! Doutora pela Universidade de Sdo Paulo (USP).

Misceldnea, Assis, v. 23, p. 71-93, jan.-jun. 2018. ISSN 1984-2899 71



29 <

Agostinho descreve e “anatomiza
uma experiéncia de luto pungente.

A experiéncia, “A perda dum amigo”, ¢ relatada no quarto capitulo
do Livro IV e culmina nas reflexdes do penultimo capitulo desse livro,
intitulado “O que ¢ o belo?’, em que se 1&: “Essas consideragdes
borbulhavam no meu espirito desde o fundo do coracdo. Escrevi, por isso, 0s
tratados De Pulchro et Apto, creio que em dois ou trés livros”, explicou
Agostinho (1973, p. 82), lastimando a perda dessa obra inicial.

Abordando, como um todo, a integracdo da questdo estética ao
pensamento de Agostinho, Anna Ngaire Williams (2011, p. 191) mencionou
dois problemas em relagdo ao Belo. O primeiro € a persisténcia de tal questao
em Confissdes, O Livre Arbitrio (387-389), Sobre a Trindade (400-416) e A
Cidade de Deus (413-426). O segundo alude ao viés cripto-platdnico, porém
ndo menos cristdo, da perspectiva do filésofo sobre o Belo.

Contudo, o mais importante, arguiu Williams (2011, p. 191), seria
observar a integracdo da nocdo do Belo ao pensamento de Agostinho, ndo
como apéndice de sua estrutura, e sim totalizando a discussdo relativa a Deus
(Sobre a Trindade), ao ser humano (O Livre Arbitrio), ao mal (ConfissGes) e
a virtude (Confissdes e O Livre Arbitrio).

Dos dialogos de Platdo as Eneadas (270) de Plotino, a tradigdo
platdnica focaliza o Belo, afirmou John Joseph Navone (1996, p. 54). A
elevacdo da alma tem inicio na contemplacdo da beleza terrena, enquanto a
alma ascende progressivamente a beleza espiritual, alcancando enfim a
beleza do Ser que constitui univocamente o Bem e o Belo. As tradi¢Bes
teoldgicas cristds absorveram de pronto tal nocéo e a experiéncia da Beleza.

Navone recorda, de forma oportuna, o pensamento de Hans Urs
von Balthasar exposto em Herrlichkeit (1961), notando que a percepcao da
glodria de Deus inspirou a busca cristd por uma definicdo do Belo. Balthasar
(1961, p. 68 apud NAVONE, 1996, p. 55) definiu a histéria da teologia crista
como a histéria das tentativas de expressar a gléria de Deus em sucessivos
estilos e teorias sobre o Belo. Nas Confissdes, bem observou Joanne
McWilliam (1992, p. 24), a busca pela beleza e pela verdade estdo
entremeadas.

O anseio de Agostinho pela contemplacéo da beleza sobrenatural
de Deus divide a realidade em duas esferas: a coisas para serem usadas (uti);
e a das coisas apreciadas (frui). A fruicdo é alcancada por meio da
contemplacdo do Belo, caminho para a percepcdo do divino, tdo
dolorosamente anelada nas Confissfes (NAVONE, 1996, p. 54).

O comentério de Navone (1996, p. 54) sobre De Pulchro et Apto
ou Do Belo e do Conveniente reporta a distincdo feita por Agostinho nas
ConfissBes entre o que € belo por si mesmo (pulchrum) e o que se faz belo
quando integrado harmoniosamente a cendrio ou contexto mais amplo

an experience of howling grief”, ou seja,
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(aptum). O exercicio da contemplagdo, com fins teoldgicos para Agostinho,
preludia a busca pela descoberta e fruicio do Belo. Em termos de
composicao (e finalidade) artistica, Edgar Allan Poe propde algo similar em
seus escritos tedricos.

Pensado na acepcdo de metafora da mente inclinada ao exercicio
da busca do Belo, o narrador de “A queda do solar Usher” (1839), ao
contemplar a paisagem do antigo solar, procura justificar o que sente em
termos de emogdo estética: “Havia um enregelamento, uma tontura, uma
enfermidade de coragdo, uma irreparavel tristeza no pensamento, que
nenhum incitamento da imaginacdo podia forcar a transformar-se em
qualquer coisa de sublime” (POE, 1981a, p. 80). O tema desse excerto
constitui o objeto de analise deste estudo, que pretende estabelecer uma
analise comparativa entre 0 pensamento critico, a poesia e a prosa ficcional
de Poe, considerando-se a melancolia enquanto “tom poético” inscrito em um
projeto estético delineado pelo préprio autor em seus escritos teéricos e a
partir do ensaio “Luto e melancolia” (1917), de Sigmund Freud.

Abordar o tema da representacdo da melancolia e seus enfoques
nos contos de Poe requer pensar sua critica, ficcdo e poética como construcéao
unitéria. A funcdo de alguns ideais estético-literarios e a intencdo de ensaios
tebricos como “Analise Racional do verso” (1843), “A filosofia da
composicdo” (1846) e “O principio poético” (1848) seria decisiva nesse
sentido. Por exemplo, no plano experimental, “A filosofia da composi¢do”
pretendia incidir sobre o0 emergente modelo de short story americano:

Ha um erro radical, acho, na maneira habitual de construir-se
uma ficcdo. Ou a histéria nos concede uma tese, ou uma é
sugerida por um incidente do dia, ou, no melhor caso, o autor
senta-se para trabalhar na combinacdo de acontecimentos
impressionantes, para formar simplesmente a base da narrativa,
planejando, geralmente, encher de descricdes, didlogos ou
comentarios autorais todas as lacunas do fato ou da acéo, que
se possam tornar aparentes, de pagina a pagina. Eu prefiro
comecgar com a consideragdo de um efeito. (POE, 2000a, p.
407, grifo do autor).

Nesse trecho, o “efeito” referido por Poe (2000a, p. 408), “para
todas as obras de arte literaria”, abrange a conservagdo da “unidade de
impressdo”, seja na prosa ou poesia, originaria do tom poético suscitado por
uma emogao breve e intensa. Na “escolha de uma impressao, ou efeito, a ser
obtido” o artista mantém “firmemente em vista o desejo de tornar a obra
apreciavel por todos” (POE, 2000a, p. 409) e de forma “que, a um tempo,
agradasse ao gosto do publico e da critica” (POE, 2000a, p. 408). No entanto,
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a “unidade de impressdo” ndo seria o fim ultimo da composicdo artistica,
reiterou Poe, mas antes:

[...] demonstrar um ponto sobre o qual tenho repetidamente
insistido e que, entre poetas, ndo tem a menor necessidade de
demonstracdo; refiro-me ao ponto de que a Beleza é a Unica
provincia legitima do poema. (...) O prazer que seja a0 mesmo
tempo o0 mais intenso, 0 mais enlevante e 0 mais puro é, creio
eu, encontrado na contemplagdo do belo. Quando, de fato, os
homens falam de Beleza, querem exprimir, precisamente, ndo
uma qualidade, como se supde, mas um efeito; referem-se, em
suma, precisamente aquela intensa e pura elevacdo da alma —
e ndo da inteligéncia ou do coracdo — de que venho falando e
gue se experimenta em consequéncia da contemplacdo do
“belo”. (POE, 2000a, p. 409, grifo nosso)

Na teologia cristdi de raizes neoplatonicas, significativa no

pensamento de Agostinho, o fim da atividade de perceber e julgar conexoes é
estrutura investida das nocbes de Verdade e Beleza, um compoésito
envolvendo, nos termos em que a mente humana pode apreender, a
misteriosa racionalidade da Trindade e, paradoxalmente, a simplicidade da
natureza divina. Vislumbra-los, ainda que vaga e parcialmente, pede
quietude, em vez da concentracdo exigida pela cogitacdo. Em sintese, para
atingir a Verdade e a Beleza, a teologia demandaria ndo as atividades
racionais da percep¢do e do julgamento, mas o recolhimento da
contemplacdo (WILLIAMS, 2011, p. 21). Tendo a contemplacéo do Belo por
objetivo comum, é possivel notar ao menos duas similaridades entre a
teologia e a proposicéo de Poe.
A primeira similitude é a elaboracéo de uma teoria do conhecimento para se
chegar ao Belo, quaisquer que sejam as nogdes de “verdade” e os fins em
Questdo; a segunda, é que, nessa busca, Poe ndo dissocia “Verdade” e
“Paixd0”, mas expde como harmoniza-las quando se trata de “elucidar” a
esséncia do que se contempla:

Ora, designo a Beleza como a provincia do poema,
simplesmente porque é evidente regra de arte que os efeitos
deveriam jorrar de causas diretas, que os objetivos deveriam
ser alcancados pelos meios melhor adaptados para atingi-los.
[...] Quanto ao objetivo Verdade, ou a satisfacdo do intelecto, e
ao objetivo Paixdo, ou a excita¢do do coragdo, sdo eles muito
mais prontamente atingiveis na prosa, embora também, até
certa extensdo, na poesia. A Verdade, de fato, demanda uma
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precisdo, e a Paixdo uma familiaridade (o verdadeiramente
apaixonado me compreendera), que Ssdo inteiramente
antagbnicas daquela Beleza que, asseguro, € a excitacdo ou a
elevagdo agradavel da alma. De modo algum se segue, de
qualquer coisa aqui dita, que a paixdo e mesmo a verdade ndo
possam ser introduzidas, proveitosamente introduzidas até,
num poema, porque elas podem servir para elucidar ou auxiliar
o efeito geral, como as discordancias em mdsica, pelo
contraste; mas o verdadeiro artista sempre se esforcara, em
primeiro lugar, para harmonizé-las, na submissdo conveniente
ao alvo predominante, e, em segundo lugar, para revesti-las,
tanto quanto possivel, daquela Beleza que é a atmosfera e a
esséncia do poema. (POE, 2000a, p. 409)

Sendo a beleza o efeito Gltimo pretendido na composicédo poética,
a melancolia seria o efeito primeiro, fruto de combinaces poéticas suscitadas
por emogBes momentaneas que elevam a alma. Nesta acepcdo, a melancolia
surgiria com vislumbres de aspiragGes? temporalmente inalcancaveis para se
chegar a contemplacdo da Beleza.

Conforme “O principio poético”, arguiu Dwayne Thorpe (1996, p.
90-91), a dialética da poesia apoia-se numa triplice natureza (puro intelecto,
senso estético e senso moral). Assim sendo, € comum os poemas de Poe
orientarem-se por trés principios essenciais: a arte enquanto aspiracdo
idealizada; o destrutivo poder do tempo; e a inerente conexao entre beleza e
melancolia. Este ultimo preceito estético é exposto n’ “A filosofia da
composi¢do” com o teor 16gico de um problema matematico:

“De todos os temas melancolicos, qual, segundo a
compreensdo universal da humanidade é o mais melancélico?”
A Morte — foi a resposta evidente. “E quando — insisti esse
mais melancolico dos temas se torna o mais poético?” Pelo que
ja explanei, um tanto prolongadamente, a resposta também ai
era evidente: “Quando ele se alia, mais de perto, a Beleza; a
morte, pois, de uma bela mulher é, inquestionavelmente, o
tema mais poético do mundo e, igualmente, a boca mais capaz
de desenvolver tal tema é a de um amante despojado de seu

2 Em “Dois excertos de odes” (1914), Alvaro de Campos descreveu a esséncia dessas aspiragdes:
“Das coisas impossiveis que procuramos em vao/, Dos sonhos que vem ter conosco ao
crepusculo, a janela,/ Dos prop6sitos que nos acariciam/ [...] E que doem por sabermos que
nunca os realizaremos.../ [...] Cujos frutos sdo os sonhos que afagamos e amamos/ Porque 0s
sabemos fora de relagdo com o que ha na vida” (PESSOA, 1997, p. 145).
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amor.” Tinha, pois, de combinar as duas ideias. (POE, 2000a,
p. 410).

O produto final dessas consideracBes destina-se ao American
literati, alvo de Poe (2000a, p. 407): “Muitas vezes pensei qudo
interessantemente podia ser escrita uma revista, por um autor que quisesse —
isto é, que pudesse — pormenorizar, passo a passo, 0s processos pelos quais
qualquer uma de suas composi¢des atingia seu ponto de acabamento”. Ha
ponderacdes mais elaboradas sobre a recepcdo da obra literaria, porém
expressas de modo preciso, sobretudo quanto “ao que estd implicado na
consideracdo de rima, verso e metrificagdo”, como se infere deste trecho d’
“Analise racional do verso™:

Fosse o assunto realmente dificil, ou ndo fosse, mesmo no
reino nebuloso da metafisica, onde os vapores da divida
pudessem assumir toda e qualquer forma, a vontade, ou de
acordo com a fantasia do observador, teriamos menos razdo de
espanto, diante de toda essa contradicdo e perplexidade; mas,
na realidade, o assunto é excessivamente simples; um décimo
dele, possivelmente, pode ser chamado ético; nove décimos,
porém, pertencem as matematicas; e o todo esta incluido nos
limites do mais vulgar senso comum. (POE, 2000b, p. 415).

O desprezo de Poe pelo “vulgar senso comum” e pela politica dos
magazines expde-se na critica cultural presente nos cinco contos iniciais,
“Perda de folego”, “Bon-Bon”, “O Duque de L’Omelette”, “Metzengerstein”
e “Uma historia de Jerusalém”, escritos em 1831 e publicados no ano
seguinte pelo Philadelphia Saturday Courier.

De acordo com Alexander Hammond (1978, p. 14-15), fontes
documentais concernentes & elaboragdo da coletanea Tales of the Folio Club,
entre 1831 e 1836, revelam que Poe examinava com avidez a cena literaria na
qual aspirava ingressar, debrucado sobre magazines americanos e britanicos,
seguindo de perto a ascensdo da carreira de jovens autores como Nathaniel
Parker Willis e Benjamin Disraeli. Cartas enderecadas a familia na época
lamentam que autores nativos sofram a desvantagem de uma audiéncia
disposta a pagar tributo a literatura estrangeira, sugerindo ainda o monopélio
de escritores com nomes ja “estabelecidos” em relagdo ao aprego publico,
obliterando o acesso de novos e auténticos talentos ao mercado editorial.
Embora a fungdo das histdrias de Poe na colecdo de 1833 seja muito
complexa para defini-las todas como parddias, a face satirica desses contos
exigia leitores bem versados em assuntos literarios.
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O estudo de Hammond (1978) denota que Poe ndo foi 0 Gnico
autor a notar a presenca de uma audiéncia americana para envolvé-la num
projeto mais ambicioso, retratando-a no microcosmo de seu mundo literario
de maneira bizarra e caricata.

Segundo David Huckvale (2014, p. 7), a hipétese de todas as
narrativas de Poe constituirem, de algum modo, satiras ou hoaxes, foi
exaustivamente discutida por Gary Richard Thompson em Poe’s Fiction:
Romantic Irony in the Gothic Tales (1973). Se “O visionario” (1834) satiriza
a legenda byroniana, historias aparentemente sérias, feito “Ligeia” (1835), “A
queda do solar Usher” (1839) e “Metzengerstein” satirizariam a tradigdo
gotica. Embora discorde dessa interpretagdo, Kenneth Silverman (1992, p. 58
apud HUCKVALE, 2014, p. 8) notou que Poe abordaria a mesma tematica
ora de forma séria, ora de forma satirica; ja Benjamin F. Fisher (2016, p. 495)
arguiu que a ficcdo de Poe sofisticou o gotico, apontando-lhe as
extravagancias desde “Metzengerstein”, porém ndo seria tdo simples
distinguir os intentos sérios dos cOmicos em suas histdrias.

Portanto, observando-se que ele reiteradamente desenvolvia jogos
de palavras com seu sobrenome, antes de atribuir valor de axioma a assertiva
de que “a morte de uma bela mulher” seria o mais poético dos temas, alguém
poderia questionar a natureza precisa de poético no vocabuldrio critico de
Poe (FISHER, 2016, p. 495, grifo do autor).

Para Shawn Rosenheim e Stephen Rachman (1995, p. xii), a
intencdo de situar os escritos de Poe num contexto cultural especifico deve
pressupor a forma como seu trabalho é fantasioso, declaradamente atemporal,
preocupado com categorias cognitivas, estéticas e linguisticas ou atento a
condi¢Bes psicopatoldgicas. Conforme os autores, um escritor pode ser
bastante representativo em relacdo a determinada era e ainda optar por
escrever de modo suficiente abstrato para desorientar o senso comum. O
Romantismo foi, sobretudo, o etos no qual os textos de Poe declararam sua
falta de verossimilitude e o carater acrdnico dessa producdo obteve
possibilidades de expressdo naquele momento.

Nessa acep¢do, Jonathan Elmer (1995, p. 33) notou que nas
produgBes mais aclamadas de Poe o artista e o critico estdo curiosa e
desconcertantemente conectados. Desse modo, seu apelo a favor da
originalidade literaria estaria irremediavelmente comprometido pela intrusiva
qualidade de sua sensibilidade critica: se a complexa forma de sua poética
revela o exigente prosodista de “Analise racional do verso”, 0 compromisso
em elaborar grotesques e hoaxes para 0S magazines parece mais uma peca
ilustrativa de suas polémicas criticas ou de seu pendor para a criptografia e a
decifracao.

A carreira de Poe foi marcada pela alternancia entre apelo e
repuadio a audiéncia popular, contrastando o desejo de aclamacdo publica e o
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impulso de distinguir-se do gosto geral da multiddo (ELMER, 1995, p. 32).
Ele tentou conciliar sua obsessiva abordagem da nocdo de originalidade com
a estética cultural das massas por meio de mutag@es, plagiarismo, referéncias
e transposi¢Bes de qualquer material derivado de sua &rea de interesse
recente. Atender ao fascinio popular por retrospectivas, alus6es intertextuais
e musicais, levou-o a incorrer em um tipo de bricolagem estética, ainda que o
principio da originalidade néo fosse radicalmente posto em causa. Qualquer
instancia de uma producdo textual poderia ser infringida ou ridicularizada,
mas o principio da originalidade ndo deveria ser transgredido nem excluido
(ELMER, 1995, p. 36-37).

“O logro do baldo” (1844), por exemplo, como notou J. Gerald
Kennedy (2006, p. xxii-xxiii, grifo do autor), gerou uma repercussio
instantdnea em Manhattan ao ser publicado numa edi¢do extra do nova-
iorquino The Sun. O publico exigiu noticias do vdo transatlantico, mas James
Gordon Bennett, editor do rival New York Herald detectou certo artificio e
forcou uma retratacdo. O alvorogo apenas ratificou o talento de Poe para o
que ele chamava de “mistifica¢do” e estimulou sua engenhosa criatividade.

A polémica reputacdo adquirida por seu estilo agressivo de
“tomahawk man” muitas vezes comprometeu seu franco empenho em
depurar o texto literério, buscando a forma artistica ideal como autor, critico
e tedrico. A esse respeito, James Russell Lowell, a quem Poe sinceramente
admirava, escreveria, em A fable for critics (1848):

59

There comes Poe, with his raven, like Barnaby Rudge,

Three-fifths of him genius and two-fifths sheer fudge,

Who talks like a book of iambs and pentameters,

In a way to make people of common sense damn meters,

Who has written some things quite the best of their kind,

But the heart somehow seems all squeezed out by the mind.
(LOWELL, apud ELMER, 1995, p. 33).°

Como insinuam os versos, Poe perturbaria o senso comum, sendo,
ao mesmo tempo, insolente e pedante (ELMER, 1995, p. 33). Deve-se
recordar que, naqueles dias, as resenhas e tratados de Poe estavam em
evidéncia nos magazines e afetavam, com efeitos variados, os circulos
literérios pertinentes a Lowell e ao publico leitor de hoaxes.

3 Em uma tradugdo livre: “Feito Barnabé Rudge, com seu corvo, 14 vem Poe/ Trés quintos dele
genialidade e dois quintos pura invengéo,/ Que fala tal e qual um livro de escanséo,/ De um jeito
que leva o senso comum a amaldicoar a metrificacdo,/ Que escreveu algumas coisas dentre as
melhores de seu fildo,/ Mas cuja mente parece ter banido de todo o coragdo”.
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Assim, sobre a forma literaria ideal, “Pois é claro que a brevidade
deve estar na razéo direta da intensidade do efeito pretendido, e isto com uma
condigdo, a de que certo grau de duracdo € exigido, absolutamente, para a
produgdo de qualquer efeito” (POE, 2000a, p. 408), “A filosofia da
composicao” evoca a “Marginalia” de nimero 122, dedicada a Lowell e
publicada como item do Godey’s Lady’s Book, em agosto de 1845:

Um homem de certa habilidade artistica pode muito bem saber
como se obtém certo efeito, explica-lo claramente e, contudo,
falhar quando quer utiliza-lo. Mas um homem, que possua
certa habilidade artistica, ndo é um artista. SO é artista aquele
que pode aplicar, com felicidade, seus mais abstrutos preceitos.
Dizer que um critico ndo poderia escrever o livro que critica é
emitir uma contradi¢do nos termos. (POE, 2000d, p. 444-445).

Os contos produzidos de 1843 a 1845, segundo Poe declarou a
Lowell, seriam fruto da “mania for composition” que ocasionalmente o
acometia, muitos retratavam cenas da vida americana e ele admitiu estar
escrevendo a “Critical History of Am. Literature”, além de uma coluna
denominada “Doings of Gotham” para um pequeno jornal da Pensilvania. Ele
sugeria ainda ter em foco uma mudanca pragmatica, tanto que prop6s a
Lowell e a Thomas Holley Chivers a edi¢do de um periddico, “a well-
founded Monthly jounal”, protagonizado por autores americanos
(KENNEDY, 2006, p. xxiii).

A énfase na “unidade de efeito” para intensificar o gotico (ideia
apresentada na resenha de 1842 sobre Twice-told tales, de Nathanael
Hawthorne), permitiu-lhe compor narrativas harménicas, como “Ligeia”, “A
queda do solar Usher” e “O caso do Sr. Valdemar” (1845), em que agdes,
imagens e impressdes orquestradas culminavam em surpreendente final, cujo
horror superava toda expectacdo (KENNEDY, 2006, p. 4).

Na década que se segue apés 1833, verifica-se uma conexdo entre
a poesia e a prosa ficcional de Poe. “O Coliseu” (1833) foi escrito a0 mesmo
tempo em que ‘“Manuscrito encontrado numa garrafa” (1833), relacionando-
se diretamente ao conto, ou antes, ao narrador, “toda a vida um negociante de
antiguidades [...] até que [sua] prépria alma se tornasse uma ruina” (POE,
2000c, 60-61 apud THORPE, 1996, p. 91).

Naquele mesmo ano, Poe passou a integrar poemas aos contos,
como chaves para “a corrente subterranea ou mistica de seu significado”
(POE, 1980, p. 88). “A alguém no paraiso” (1833) forma o climax de “O
visionario”; “O palacio assombrado” (1839) ¢ a chave para se entender “A
queda do solar Usher”; assim como “O verme triunfante” (1843) esclarece o
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niilismo da versdo revisada de “Ligeia” (1838). Os poemas sdo
indispensaveis a compreensdo das narrativas, segundo Thorpe (1999, p. 91).

Os contos de Poe foram reconhecidos como um dos primeiros e
melhores exemplos do modo gético na literatura americana, embora
mencionem poucas paisagens e fatos do passado nacional. Para Frederick S.
Frank e Diane L. Hoeveler (2010, p. 22), Poe americanizou o conto de terror
ao remodelar cenas e locais que haviam inspirado seus predecessores goticos.
Horace Walpole, Ann Radcliffe, Matthew Lewis e Charles Robert Maturin
encerraram Seus personagens entre as paredes de abadias e castelos
assombrados, enquanto Poe modificou esses recintos convencionais para
criar a sensagdo de claustrofobia em A narrativa de Arthur Gordon Pym
(1838). Ele redimensionou as prisdes fisicas de onde os prisioneiros da velha
tradicdo gotica tentavam escapar, transformando-as em paraisos e infernos,
reais € imaginarios, dos quais 0s protagonistas buscam evadir-se
metafisicamente. Uma de suas revisdes personalizadas do g6tico consiste em
minar os pressupostos sobre a estrutura ldgica do cosmos, da mente e da
confianga no progresso.

Como varios de seus antecessores britanicos, notou Fisher (2009,
p. 68), Poe converteu paisagens antes essencialmente descritivas numa
geografia da imaginacdo, preferindo pesadelos a sonhos reconfortantes ao
povoar tais mundos interiores.

Comparando os argumentos de Frank, Hoeveler e Fisher, seria
possivel admitir que o “efeito” pretendido em “Perda de folego”, a sensacéo
de claustrofobia, originada de uma discussdo conjugal, intensifica-se em
espacos como a diligéncia lotada, a multiddo euférica perante uma execucgao
e a catacumba ou vala comum que ambienta a cena final. Em “Manuscrito
encontrado numa garrafa”, “Berenice” (1835), “A queda do solar Usher”, “O
poco e o péndulo” (1843), “O enterramento prematuro” (1844) e “O caixdo
quadrangular” (1844), o confinamento dos personagens ¢ fisico e psiquico.

Nota-se esse efeito de duplo aprisionamento em “Some secrets of
the magazine prison-house”. Publicado pelo Broadway Journal, em 15 de
janeiro de 1845, o texto descreve as injusticas de um sistema que explorava
“poor devil authors” (KENNEDY, 2016, p. 413), asfixiados feito o narrador
cataléptico de “O enterramento prematuro”. Misto de fic¢do, andlise da
propriedade intelectual e dendncia da situacdo dos autores americanos no
mercado editorial, o texto retrata um jovem escritor, lutando contra o
desespero na forma de uma pobreza para a qual ndo encontra alivio — ou
tampouco a simpatia de um mundo que ndo entende suas necessidades (POE,
1984, p. 1037).

Para Scott Peeples (2004, p. 88), em Poe, Death, and the Life of
Writing (1987), Kennedy confirmou a relagdo entre morte e escrita como uma
questdo perene, contextualizando sua representacdo na obra de Poe. Assim, a
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obsessdo com “a morte de uma bela mulher” assemelhar-se-ia a ansiedade do
autor com a “perda” do texto apds sua publicacado e distribui¢do. Louis Renza
(1983, p. 60 apud Peeples 2004, p. 89) ja havia assinalado o enfoque
persistente de Poe enquanto leitor, avaliando o préprio oficio de escritor, o
discurso ficcional, a producdo e recepgao do texto literario.

O fato de Poe chamar atencdo para os proprios escritos ndo se
restringe a sua ficcdo e seria indicativo de autopromogdo, mesmo as
referéncias autodepreciativas, como “O sistema do Doutor Pixe e do
Professor Penna” (1845) (FISHER, 2016, p. 498).

Nesse sentido, a melancolia de alguns de seus personagens e
poemas mais conhecidos, somada aos escritos apologéticos dos simbolistas e
aos estudos psicobiograficos, atribuiu a Poe uma identidade que uniu o ideal
romantico do her6i tragico ao spleen do poeta maldito e popularizou sua obra
de acordo com essa imagem, similar ao anjo da Melancolia (1514), do
renascentista Albrecht Durér e a figura masculina retratada por Gustave Doré
nas ilustragdes para o poema “O corvo” (1845).

Antes de comentar imagens da melancolia em alguns contos de
Poe, é preciso adotar uma referéncia norteadora como ponto de partida
tedrico. A proposta do célebre ensaio de Sigmund Freud, “Luto e
melancolia”, é “[...] esclarecer a esséncia da melancolia comparando-a com 0
afeto normal do luto” (FREUD, 2013, p. 27).

A “oscilante” defini¢@o conceitual de melancolia “[...] apresenta-se
sob vérias formas clinicas, cuja sintese em uma unidade ndo parece
assegurada, e dentre estas alguma sugerem afec¢des mais somaticas que
psicogenas” (FREUD, 2013, p. 27). A associagdo da melancolia e luto
justificar-se-ia pelas similaridades entre os dois estados:

O luto, via de regra, é a reacdo a perda de uma pessoa querida
ou de uma abstracdo que esteja no lugar dela, como pétria,
liberdade, ideal etc. Sob as mesmas influéncias, em muitas
pessoas se observa em lugar do luto uma melancolia, o que nos
leva a suspeitar nelas uma disposicdo patolégica. E também
digno de nota que nunca nos ocorre considerar o luto como
estado patoldgico [...] embora ele acarrete graves desvios da
conduta normal da vida. Confiamos que sera superado depois
de algum tempo e consideramos inadequado e até mesmo
prejudicial perturbd-lo. A melancolia se caracteriza por um
desanimo profundamente doloroso, uma suspenséo do interesse
pelo mundo externo, perda da capacidade de amar, inibicdo de
toda atividade e um rebaixamento do sentimento de autoestima,
que se expressa em autorrecriminacdes e autoinsultos,
chegando até a expectativa delirante de punicdo. Esse quadro
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se aproximara mais de nossa compreensdo se considerarmos
que o luto revela os mesmos tragos, exceto um: falta nele a
perturbacdo do sentimento de autoestima. No resto é a mesma
coisa. (FREUD, 2013, p. 27-28).

Considerando-se essa definicdo inicial dos estados do luto e da
melancolia, o primeiro esbogo, se é possivel chama-lo assim, de um perfil
melancolico nos contos goticos de Poe é o retrato de um dissoluto e jovem
herdeiro, com tracos de herdi byroniano, o Bardo Frederico de
Metzengerstein. “Raramente se vira antes um nobre hingaro senhor de
tamanhos bens. Seus castelos eram incontaveis” (POE, 1981, p. 56-57). E
interessante como a longa descricdo de Frederico adquire um tom de
anamnese:

Seu pai, 0 Ministro G***, morrera mog¢o. Sua mae, D. Maria,
logo acompanhara o marido. Frederico estava, naquela época,
com dezoito anos de idade. Numa cidade, dezoito anos ndo
constituem um longo periodo; mas num lugar solitario, numa
soliddo tdo magnificente como a daquela velha casa senhorial,
0 péndulo vibra com significacdo mais profunda. [...] O
acontecimento da entrada de posse de uma fortuna tdo
incomparavel por um proprietario tdo jovem e de carater tdo
bem conhecido poucas conjeturas trouxe a tona referentes ao
curso provavel de sua conduta. E de fato, no espaco de trés
dias, a conduta do herdeiro sobrepujou a do proprio Herodes e
ultrapassou, de longe, as expectativas de seus admiradores mais
entusiastas (POE, 1981b, p. 56-57, grifo nosso).

E usual nos contos de Poe estabelecer uma correlagdo entre
espaco, tempo e soliddo na caracterizacdo de personagens melancélicos. Em
“O pais dos sonhos” (1844), esse vinculo define o estado de alma do eu
lirico, peregrino, como o “poento caminheiro”, “De um clima agreste ¢
deserto, sublime conquanto incerto,/ Do Espaco e do Tempo liberto” (POE,
2009, p. 149). O “lugar solitario” ¢ também o espaco da manifestacdo do
“sublime”, da “soliddo magnificente”, onde “o péndulo vibra com
significagdo mais profunda”. Esta prolongada caracteriza¢do da personagem,
que serve de prefacio a acdo principal, verifica-se em muitas histérias de Poe,
como, por exemplo, “Manuscrito encontrado numa garrafa”, “Berenice”,
“Morela” (1835) e “Ligeia” (1838).

Este recurso ndo contradiz o que se preconiza sobre a “a
consideragdo inicial” de “A filosofia da composi¢do”, ou seja, a nogdo de
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“extensdo”, “[...] o efeito imensamente importante que se deriva da unidade
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de impressao”, para que ndo se perca o “[...] vastamente importante elemento
artistico, a totalidade, ou unidade de efeito” (POE, 2000a, p. 408). Assim, o
elemento poético que se associa ao texto em prosa, “[...] emociona,
intensamente, elevando a alma, e todas as emogdes intensas, por uma
necessidade psiquica, sdo breves” (POE, 2000a, p. 408). Os retratos humanos
de Poe, mesmo os mais hediondos, possuem elementos liricos, aspectos
grotescos e sublimes. Se existe um limite que ndo pode ser ultrapassado pelo
poema, 0 mesmo aplicar-se-ia a descricdo de um espago ou personagem para
se alcancar a emocéo/efeito pretendido:

Dentro desse limite, a extensdo de um poema deve ser
calculada, para conservar relacdo matematica com o seu
mérito, em outras palavras, com a emocdo ou elevagdo; ou
ainda em outros termos, com o grau de verdadeiro efeito
poético, que ele é capaz de produzir. Pois é claro que a
brevidade deve estar na razdo direta da intensidade do efeito
pretendido, e isto com uma condicdo, a de que certo grau de
duracdo é exigido, absolutamente, para a producdo de qualquer
efeito. (POE, 20003, p. 408).

Embora parega paradoxal que, entre “Orgias vergonhosas,
flagrantes perfidias, atrocidades inauditas” e demais crimes associados a “ja
horrenda lista de atrocidades do bardo”, que inspirava a seus “apavorados
vassalos” a convic¢do de que “nenhuma submissdo servil de sua parte e
nenhum escrupulo de consciéncia da parte dele lhes poderia de hora em
diante garantir a seguranca contra as implacaveis garras daquele mesquinho
Caligula” (POE, 1981b, p. 57), Poe apresenta a personagem em atitude
“aparentemente” meditativa, “aos acentos duma melodia imaginaria”, fitando
uma das tapecarias de sua “casa senhorial”, semelhante a atitude melancolica
de Roderick Usher contemplando as “pinturas geradas pela sua complicada
fantasia” (POE, 1981a, p. 87):

“[...] o jovem senhor estava sentado — aparentemente
mergulhado em funda meditagdo — num vasto e solitério
aposento superior do palacio senhorial dos Metzengersteins.
(...) Para aliviar a depressdo de seu espirito, o bardo correu para
o ar livre. (POE, 1981b, p. 57-58).

Indubitavelmente, as “puras abstragdes” e as ‘“‘concepgdes
fantasmagoricas” do “hipocondriaco” Roderick Usher, também ele solitario
herdeiro de uma nobre estirpe, bastariam para evidenciar o contraste entre sua
personalidade e a de Metzengerstein. A primeira diferenca notavel é que ndo
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ha luto — ao menos mencionado no conto — da parte do diabolico baréo,
enquanto Usher pranteia sua irma antes mesmo de sua morte: “O falecimento
dela — dizia ele, com amargura que nunca poderei esquecer — deixa-lo-ia (a
ele, o desesperangado e fragil) como o ultimo da antiga raca dos Ushers.”
(POE, 19814, p. 86). Nesse caso, nota-se um desinvestimento libidinal do
Ego em relagdo ao mundo exterior ou a realidade, temporério no luto, mas
“atemporal” na melancolia:

O luto profundo, a reacdo a perda de uma pessoa amada,
conttm o mesmo estado de &nimo doloroso, a perda de
interesse pelo mundo externo — na medida em que este néo faz
lembrar 0 morto —, a perda da capacidade de escolher um novo
objeto de amor — em substituicdo ao pranteado — e o
afastamento de toda e qualquer atividade que ndo tiver relacdo
com a memoria do morto. Facilmente compreendemos que essa
inibicdo e esse estreitamento do ego sdo a expressao de uma
dedicacdo exclusiva ao luto, na qual nada mais resta para
outros propdsitos e interesses. Na verdade, é sO porque
sabemos explica-lo tdo bem que esse comportamento ndo nos
parece patoldgico. (FREUD, 2013, p. 27-28).

A melancolia de Metzengerstein adquire no conto uma “expressao
diabdlica” ou “expressdo de resoluta maldade”. A chegada do ‘“cavalo
notavel, um cavalo prodigioso... embora (...) de carater arisco intratavel”
(POE, 1981b, p. 59) apenas potencializa essa expressdo. Pensado como
divisdo da consciéncia ou da personalidade, tema capital desenvolvido em
“William Wilson” (1839), talvez o bizarro duplo formado por “um cavaleiro
como Frederico de Metzengerstein” e seu “cavalo gigantesco e de cor
avermelhada” estabeleca o primeiro doppelgénger das narrativas de Poe.

De acordo com Maurice S. Lee (2005, p. 30), Vivian Grey (1826),
de Benjamin Disraeli, poderia ser incluido entre as provaveis fontes que
inspiraram Poe a compor ‘“Metzengerstein”. Na novela, Grey encontra um
principe de origem germéanica em guerra com um estado vizinho e obcecado
com a pintura de um cavalo. Paralelos com o enredo do conto de Poe sdo
evidentes, mas o que chamou a atencdo de Lee foi a cena que sugere a
relacdo filosofica entre as narrativas. Nesse episédio, durante uma celebracéo
Grey refere-se ao estado germéanico como “o pais de Kant”. Ha uma critica ao
“lider dos idealistas, ao discipulo do celebrado Fichte”, sugerindo que o mais
comprometido seguidor da filosofia idealista depende do mundo material
para existir. De sua parte, 0 Bardo de Metzengerstein sofre de uma antinomia
similar. Embora propenso a meditacdo, ele ¢, sobretudo, “a temporal king”,
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cujos apetites, como os do idealista descrito por Disraeli, sobrepujaram os do
préprio Herodes e os de seus émulos.

Sobre a definicdo de Metzengerstein como um monarca temporal,
¢ oportuno recordar aqui a alusdo feita por Poe a obra de Samuel Johnson,
Prayers and Meditations (1785): “My reigning sin, to which perhaps many
others are appendant, is waste of time, and general sluggishness, to which I
was always inclined, and, in part of my life, have been almost compelled by
morbid melancholy and disturbance of mind*> (JOHNSON, 1785, p. 154
apud HAYES, 2015, p. 30). Quando informado da morte de um “velho
cagador”, que em “[...] seus esfor¢os imprudentes para salvar a parte favorita
de seus animais de caga, pereceu miseravelmente nas chamas” (POE, 1981b,
p. 60), Metzengerstein parece exultar: “— De...ve...e...e...ras! exclamou o
bardo, como que impressionado, lenta e deliberadamente, pela verdade de
alguma ideia excitante. [...] e voltou sossegadamente ao palacio” (POE,
1981b, p. 60). O narrador ainda assinala que:

As pessoas caridosas, no entanto, atribuiam a alteragcdo de
procedimento do jovem fidalgo a tristeza natural de um filho
pela precoce perda de seus pais, esquecidas, porém, de sua
conduta atroz e dissipada durante o curto periodo que se seguiu
logo aquela perda. Alguns havia, de fato, que a atribuiam a
uma ideia demasiado exagerada de sua prdpria importancia e
dignidade. Outros ainda (entre os quais pode ser mencionado o
médico da familia) ndo hesitavam em falar numa melancolia
moérbida e num mal hereditdrio, enquanto tenebrosas
insinuacdes de natureza mais equivoca corriam entre o0 povo.
(POE, 1981b, p. 61, grifo nosso).

Relacionar a melancolia ou o carater excéntrico de suas
personagens a um mal hereditario € um dos motivos recorrentes nos contos
de Poe. Nas primeiras linhas de “Manuscrito encontrado numa garrafa”, nota-
se que o protagonista partilha alguns aspectos biograficos com o bardo
Metzengerstein. Assemelham-se pelas “crueldades”, pela indiferenca em
relacdo aos seus e ambos representam herdeiros privilegiados. Para melhor
delimitar a personalidade do narrador, Poe alude & sua aversdo pela
“eloquente loucura” dos “moralistas alemdes”, demonstrando uma atitude
empirica e materialista:

4 Numa tradugdo livre: “Meu pecado soberano, a que talvez muitos outros se inclinem, é o
desperdicio de tempo e a morosidade geral, aos quais sempre estive propenso, e parte de minha
vida foi praticamente compelida por morbida melancolia e perturbagio da mente”.
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De minha terra e de minha familia tenho pouco a dizer.
Crueldades e anos decorridos afastaram-me de uma e me
tornaram indiferente a outra. O cabedal herdado proporcionou-
me uma educacdo fora do comum e certa tendéncia
contemplativa de meu espirito tornou-me apto a metodizar as
aquisicbes, que em estudo precoce mui assiduamente
armazenara. Acima de tudo, as obras dos moralistas alemaes
me causavam grande deleite, ndo de qualquer mal avisada
admiracdo pela eloguente loucura deles, mas da facilidade com
que meus habitos de andlise rigorosa me capacitavam a
descobrir-lIhes a falsidade. [...] Julguei conveniente explicar-me
tanto assim, no receio de que a incrivel historia, que tenho de
contar, possa ser considerada, mais como o delirio de uma
imaginacdo imperfeita, que a experiéncia positiva de um
espirito, para o qual os devaneios da fantasia tém sido letra
morta e nulidade. (POE, 2000c, p. 55).

Antes de iniciar o seu relato propriamente dito, o narrador —
explicando-se retoricamente como o autor d’ “A filosofia da composi¢do” —
justifica a importéncia da apresentacdo que faz de si mesmo antes de contar a
histéria. Da narrativa infere-se que o personagem apresenta mentalidade
objetiva e reflexiva, adequada as leis do discurso cientifico. Ele escreve um
diario anotando suas impressoes e admite a intenc@o de “[...] descobrir uma
oportunidade de transmiti-lo ao mundo. [..] No derradeiro momento,
encerrarei 0 manuscrito numa garrafa, e lan¢a-lo-ei ao mar” (POE, 2000c, p.
59). Através de frases que reforcam o lado observador do narrador, Poe
demonstra um efeito usual nos contos fantasticos, que é reforcar o aspecto
insolito dos fatos narrados atribuindo confiabilidade a fonte, ou seja, as
palavras de “um espirito, para o qual 0s devaneios da fantasia tém sido letra
morta e nulidade”. Nessa perspectiva, se comparado a personagens
introspectivos como Egeu ou Usher, esse narrador ndo é um melancolico.

Por sua vez, também nao ¢ um melancolico o “jovem artista”
apaixonado, Cornélio Wyatt, descrito em “O caixdo quadrangular”: “Tinha
ele o temperamento comum dos génios, formando um conjunto de
misantropia, sensibilidade e entusiasmo. A essas qualidades unia ele o
coracdo mais ardente e mais franco que jamais bateu em peito humano”
(POE, 1981d, p. 193). Em “[...] viagem de Charleston (Carolina do Sul) para
a cidade de Nova York, no belo navio Independéncia, do Capitdo Hardy”
(POE, 1981, p. 193), o Sr. Wyatt e suas irmas “se conduziam secamente”,
conforme notou o narrador.

86 Misceldnea, Assis, v. 23, p. 71-93, jan.-jun. 2018. ISSN 1984-2899



Mas se procediam “descortesmente para com os demais” era porque estavam
de luto:

O artista havia comprado passagem para si mesmo, sua mulher,
duas irmas e uma criada. Sua esposa era, realmente, como ele a
descrevera, a mais amavel e mais perfeita mulher. Na manha
do dia 14 de junho [...] a mulher subitamente adoeceu e
morreu. O jovem marido ficou louco de dor, mas
circunstancias misteriosas o impediram de adiar sua viagem
para Nova York. Era preciso levar para sua sogra o cadaver de
sua adorada esposa, e, por outro lado, o universal preconceito
que o proibia de fazé-lo tdo abertamente era bem conhecido.
Nove décimos dos passageiros teriam abandonado o navio, de
preferéncia seguir viagem com um cadaver. (POE, 1981d, p.
204).

C. T. Walters (2011, p. 8) comentou que a descricdo do familiar
nos contos de Poe é simultaneamente filosdfica e simbolica. Sua versdo do
Jardim do Eden, um lugar para o deleite artistico na mente do poeta, é
construido para durar apenas um momento. Poe cuidadosamente alterna
nessas descricBes imagens do espirito estético, ora em liberdade criativa, ora
em melancolia. A reflexdo de Walters refere-se a “Ilha da fada” (1841), mas
poderia estender-se a “Berenice”, “Morela” ¢ “Eleonora” (1841), histérias
que descrevem personalidades masculinas cuja sensibilidade e refinamento
estético ndo evita a separacdo do par ou ideal amoroso: “Assim a alegria
subitamente se desvanecia no horror e 0 mais belo se transformava no mais
hediondo” (POE, 1981c, p. 24).

Desse modo, o narrador de “O caixdo quadrangular” ndo
compreende a atitude distante do amigo em relacdo & esposa durante a
viagem, pois “no seu habitual estilo entusiasmado”, Wyatt “se comprazia em
comentarios a respeito da formosura das mulheres” e, nessa matéria,
“remontava as regides do puro ideal” (POE, 1981d, p. 195):

Estava sombrio, além do costume — de fato, estava taciturno
—, mas eu ja contava com a excentricidade dele. Quanto as
irmds, porém, ndo havia desculpa. Conservavam-se reclusas
nos seus camarotes [...] e recusavam-se absolutamente [...] a
manter comunicacdo com qualquer pessoa de bordo. (POE,
1981d, p. 196).

O narrador ndo nomeado, amigo e “companheiro de estudos” de
Wyatt, encontrava-se “[...] justamente naquela época em que um daqueles
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fantasticos estados de espirito que tornam um homem anormalmente curioso
em questdes de ninharias”, nesse ponto, sua atitude recorda o narrador de “O
homem que fora consumido” (1839):

Sou por temperamento uma pessoa nervosa; trata-se, em mim,
de um defeito de familia, ndo posso evitar. A mais leve
sensacdo de mistério — de qualquer aspecto que nao consiga
compreender totalmente — coloca-me imediatamente num
lamentavel estado de agitacdo. (POE, 1982, p. 43).

Né&o é demais lembrar que a acuidade das descrigdes de Poe em
relacdo aos estados do luto e da melancolia possa ser contestada tendo como
fontes narradores que ndo transmitam a ideia de confiabilidade. A imagem do
narrador confiavel, segundo a conceituacdo de Wayne Booth (1980), poderia
ser definida, nos termos do préprio Poe (2000b, p. 415), segundo alguém cujo
testemunho prevalece aos olhos do leitor, “[...] mesmo no reino nebuloso da
metafisica, onde os vapores da ddvida pudessem assumir toda e qualquer
forma, a vontade, ou de acordo com a fantasia do observador”.

Tal como sucede em “Uma descida no Maelstrom” (1841), uma
segunda fonte valida a autenticidade do relato, no caso de “O caixdo
quadrangular”, essa autoridade pertence ao Capitdo Hardy, que esclarece ao
narrador definitivamente o comportamento de Wyatt — “’Ele’, tao refinado,
tdo intelectual, tdo exigente, com tdo rara percepcao das coisas imperfeitas e
tdo profundo na apreciacdo da beleza! (POE, 1981d, p. 197). O que o
narrador atribuira a “algum imprevisto capricho da sorte”, “arroubo de
entusiastica e fantastica paixdo” ou “loucura” era antes 0 que Freud chamou
“o trabalho do luto” em acfo: “Seu ar melancolico (que considerei
perfeitamente natural nas circunstancias do momento) parecia conservar-se
sem diminui¢do” (POE, 1981d, p. 198):

Entdo, em que consiste o trabalho realizado pelo luto? Creio
que ndo ¢ forcado descrevé-lo da seguinte maneira: a prova de
realidade mostrou que o objeto amado ja ndo existe mais e
agora exige que toda a libido seja retirada de suas ligacdes com
esse objeto. Contra isso se levanta uma compreensivel
oposi¢do; em geral se observa que o homem ndo abandona de
bom grado uma posi¢do da libido, nem mesmo quando um
substituto ja se lhe acena. Essa oposi¢do pode ser tdo intensa
que ocorre um afastamento da realidade e uma adesdo ao
objeto por meio de uma psicose alucinatéria de desejo [...]. O
normal é que venca o respeito a realidade. Mas sua
incumbéncia ndo pode ser imediatamente atendida. Ela seréa
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cumprida pouco a pouco com grande dispéndio de tempo e de
energia de investimento, e enquanto isso a existéncia do objeto
de investimento é psiquicamente prolongada. Uma a uma, as
lembrancas e expectativas pelas quais a libido se ligava ao
objeto sdo focalizadas e superinvestidas e nelas se realiza o
desligamento da libido. Por que essa operacdo de
COMpPromisso, que consiste em executar uma por uma a ordem
da realidade, é tdo extraordinariamente dolorosa, é algo que
ndo fica facilmente indicado em wuma fundamentacio
econdmica. E o notavel é que esse doloroso desprazer nos
parece natural. Mas de fato, uma vez concluido o trabalho de
luto, o ego fica novamente livre e desinibido. (FREUD, 2013,
p. 28-29).

Essa liberdade ¢ referida por John Henry Newman em “A segunda
primavera” (1852). Nesta pega de seu sermonario, o cardeal Newman (2012,
p. 139) refere-se a ordem, a constancia, a perpétua renovacdo do mundo
material que ndo cessa de mudar, por mais frageis e migratérios que sejam
seus elementos. A dissolucgdo € vista entdo como beleza, pois origina novos
modos de organizacdo, sendo a morte, nesse sentido, apenas aparente. Poe
descreveu a melancolia associada a situacbes de morte, memorias
trauméticas, perdas insuperaveis, niilismo patolégico e sensibilidade
morbida, no entanto retratou e avaliou poeticamente suas manifestactes
psiquicas com olhos de esteta:

Encarando, entdo, a Beleza como a minha provincia, minha
seguinte questdo se referia ao tom de sua mais alta
manifestacdo, e todas as experiéncias tém demonstrado que
esse tom é o da tristeza. A beleza de qualquer espécie, em seu
desenvolvimento supremo, invariavelmente provoca na alma
sensitiva as lagrimas. A melancolia é, assim, 0 mais legitimo
de todos os tons poéticos. (POE, 2000a, p. 409).

Para Agostinho, explicou Robert J. O'Connell (1996, p. 145),
movimento e mudanca representavam, em esséncia, sintomas de inquietacdo
e descontentamento. Os homens, abencoados (ou amaldigoados) com uma
consciéncia, experienciam esse perturbador descontentamento na forma de
miséria e infortinio. Num mundo de incessante mudan¢a, ndo se pode
preservar qualquer resquicio de felicidade que esvoace momentaneamente ao
alcance humano — como as horas que Agostinho partilhou com o amigo dileto
de sua juventude, ou o fluxo das silabas amadas de uma cancdo ou poesia, 0s
momentos de bem-aventuranca sdo sempre fugidios. Segundo Agostinho, a
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mudanca seria melancélica adverténcia sobre a transitoriedade e fragilidade
de todas as alegrias.
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