AS (NOVAS) FACES DOS CONTOS DE MURILO RUBIAO
The (new) faces of Murilo Rubido’s short stories
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RESUMO: Este trabalho tem como objetivo analisar as obras Barbara, O Edificio e Teleco, o
coelhinho — trilogia de Murilo Rubido publicada em 2016, pela Editora Positivo, no ano de seu
centenario visando ao publico jovem — a luz de estudos recentes sobre livros ilustrados e
tomando como ponto de partida o conceito de reenderecamento (AGUIAR; CECCANTINI,
2012). Pretendemos levar em consideragdo algumas questdes sobre as tensdes e confluéncias
entre estética, design grafico, mercado editorial e escola, além de refletir sobre como a
republicacdo de seus textos pode contribuir para manter seu trabalho circulando no sistema
literério.
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ABSTRACT: This paper aims to analyze the books Barbara, O Edificio [The building] and
Teleco, o coelhinho [Teleco, the bunny], a trilogy by Murilo Rubido published by Positivo in
2016, the year of his centenary and addressed to the young-adult public. Our theoretical
background are recent studies on picturebooks and the concept of re-addressing (AGUIAR;
CECCANTINI, 2012). We intend to take into consideration some questions about the tensions
and confluences between aesthetics, graphic design, editorial market and school, as well as to
reflect on how the republication of Rubido’s texts can contribute to keep his work circulating in
the literary system.
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INTRODUCAO

A relacdo da literatura infantil com as demandas da escolarizacéo é
uma realidade desde o nascimento da escola. A luta pela insubordinacdo da
estética aos fins pedagdgicos é legitima e necesséria, mas nunca garantird o
divorcio entre literatura infantil e juvenil, e formagdo de leitores e, nesse

! Professora Adjunta da Universidade Federal do Rio de Janeiro. Doutora em Letras Vernaculas
(Literatura Brasileira) pela UFRJ. E-mail: anacrelia@gmail.com.

2 Professora do Ensino Bésico, Técnico e Tecnolégico do Colégio Pedro Il. Doutora em Letras
Vernaculas (Literatura Brasileira) pela UFRJ. E-mail: raquelcsm@gmail.com.

Misceldnea, Assis, v. 26, p. 115-134, jul.-dez. 2019. ISSN 1984-2899 115


mailto:anacrelia@gmail.com
mailto:raquelcsm@gmail.com

caso, a escola e o texto literario precisam administrar suas tensées, para nao
as transformar em conflitos cujos percursos sejam dicotémicos.

Os caminhos da liberdade criadora inaugurados por Monteiro
Lobato foram revitalizados na década de 1970 por Ana Maria Machado, Ruth
Rocha, Sylvia Orthof, Lygia Bojunga, entre outros. O desafio dos anos 2000
foi lidar com a demanda tematica dos documentos oficiais, encaminhados sob
a legenda de 'politicamente corretos', e ndo cair na armadilha de fazer a
literatura voltar a condicdo de material paradidatico. A avalanche de producéo
editorial foi desproporcional ao refinamento estético, e muitos autores de
renome nao conseguiram fugir a tentacdo de produzir obras, sob encomenda
editorial, que prometiam se enquadrar com facilidade aos editais de governo.

Era necessario, em meio a tanta producdo, diferenciar-se para
permanecer, afinal, essa é a sentenca da qualidade estética. E, nesse contexto,
emerge outro fendmeno que faz a producdo brasileira virar mais uma esquina
de sua historia: a ascensdo da ilustracéo e do projeto grafico como premissas
estéticas tdo essenciais quanto o texto verbal. E uma das facetas do novo
encontro entre imagem e texto é a potencializacdo do reenderecamento de
obras candnicas.

REENDEREGCAMENTO: O CONCEITO, OS INTERESSES DO
MERCADO EDITORIAL E A CIRCULAGAO

O reenderecamento com tragos mais requintados como os atuais é
um fendmeno relativamente recente no mercado editorial brasileiro. O
conceito vem de Aguiar e Ceccantini, que, tratando do contexto de producéo
do inicio dos anos 2000, assim definem:

Nesse contexto, é desencadeado um fenémeno curioso [...], que
é o retorno a publicacdo, para criancgas, de textos literérios
produzidos originalmente para adultos. Esses textos ndo
pensados, em sua génese, para o publico infantil passam a ser
editados, seja na integra, seja sob a forma de fragmentos, com
uma nova “embalagem”, reenderecados a crianca, pretendendo
configurar um texto j& ha muito tempo em circulagdo como um
novo livro ilustrado que passa ser posto a disposi¢do dos
leitores infantis. (2012, p. 309)

Portanto, esse fen6meno, tornado frequente no Brasil pelo
mercado editorial, consiste em ampliar o pablico de textos j& postos em
circulagdo, agora com outra roupagem. S0 obras originalmente publicadas
para adultos que, transpostas ao suporte livro infantil (ou juvenil), ndo sofrem
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modificacdes textuais, como as adaptagbes. Podem até, como afirmam Aguiar
e Ceccantini, ser uma parte da obra original (fragmento de poema ou
romance; conto de um volume, por exemplo), mas ndo sofrem adaptactes
textuais para se adequarem ao novo publico. Embora nédo sejam os Gnicos, 0s
textos classicos sdo 0s mais comuns nessa nova estratégia do mercado
livreiro.

Entretanto, é importante que se perceba que nem todos os textos
classicos sdo potencialmente reenderecaveis. O processo parece entrever, em
primeiro lugar, a suposicdo de que um determinado texto pode ser lido por
criangas ou jovens porque tem uma linguagem mais simples ou direta, um
tema potencialmente interessante (que gere identificacdo) ou uma estrutura
pouco exigente em termos de inteligibilidade para a faixa etaria. Além disso,
existe, como em toda sociedade, o desejo de fazer as novas geracoes entrarem
em contato com a tradicdo literaria. Seria, portanto, uma estratégia de fazer
circularem textos que sdo caros a tradicdo literria entre individuos de um
grupo que ainda ndo o acessaria. Em segundo lugar, transformar um texto
enderecado inicialmente ao publico adulto em livro adequado ou atraente
para um publico mais jovem significa fazer uso de ilustracdo e design, bem
como de diversos tipos de paratexto, a fim de atingir o novo publico-alvo,
numa espécie de mediacdo prévia.

A primeira razdo para o impulsionamento deste fendbmeno é a
demanda constante de renovacdo do mercado editorial. Livros que sdo
reenderecamentos de obras ja classicas possibilitam, como ja afirmado,
ampliar o publico potencial das obras e aumentar os lucros sem, muitas
vezes, ter novos custos com direitos autorais, porque o mesmo texto é
publicado com diferentes “roupas” para diferentes publicos. Além disso, ¢
muito comum a publicacdo de um Unico conto como livro, 0 que amplia as
possibilidades de lucro também. Contos de Machado de Assis, assim como
outros autores, cujas obras ja se encontram em dominio publico, por
exemplo, tém sido publicados por diferentes editoras, como livros
independentes.

A segunda razdo € a expectativa do sistema escolar, que
constantemente precisa de material de leitura adequado para criancas e
adolescentes. Os cléssicos reenderecados tornam mais confortavel a tarefa de
selecdo de obras por parte dos professores, porque sdo textos referendados
academicamente, e é mais facil contar com analises criticas ja consagradas.
Além disso, quando um conto se torna um livro, 0 mercado editorial e a
escola atendem as expectativas de um leitor jovem, cuja experiéncia de
leitura literaria € muitas vezes inicial, e necessita de mediacdo para se engajar
no projeto de ler um texto classico no processo de escolarizacéo.

A terceira razdo para 0 reenderecamento € que ele satisfaz a
tendéncia contemporanea de termos a imagem como um mediador

Misceldnea, Assis, v. 26, p. 115-134, jul.-dez. 2019. ISSN 1984-2899 117



predominante da realidade. O livro ilustrado oferece condigdes visuais
propicias para chamar a atencdo de geracgGes que ja nasceram sob a égide da
disponibilidade de diferentes midias e linguagens. Essas justificativas podem
ser lidas como uma espécie de parceria entre 0 mercado editorial e a
instituicdo escolar, de acordo com um pressuposto de escola, mediacdo e
leitor, que parece sustentar a ideia de que alunos e professores necessitam de
alguém mais especializado do que os docentes para a tarefa de pensar sobre a
relagdo entre os leitores e os textos.

Isto significa dizer que, mesmo entendendo o trabalho artistico
primoroso de algumas edicdes, é preciso retirar o olhar ingénuo sobre essas
novas producgdes. Portanto, ndo se pode deixar de lado certa desconfianca de
que o mote viabilizador deste plano de negdcios editorial tende a se justificar
em um discurso do senso comum de que: a) professor da educacdo basica
esta despreparado para pesquisar e selecionar leituras para seus alunos, por
isso & preciso fomentar a oferta de textos classicos ja referendados; b)
estudantes ndo gostam de ler e precisam ser “atraidos” para esta atividade por
meio de recursos ndo exclusivamente verbais. Procuraremos, porém, discutir
o fendmeno a partir da ideia ndo s6 de ampliacdo de publico potencial, mas
também da defesa de que tém surgido obras que sdo verdadeiras obras-
primas, dado o cuidadoso trabalho de imagem e projeto grafico, tornadas uma
outra obra, apesar da fidelidade do texto verbal ao seu original.

MURILO RUBIAO ENTRE AS LEITURAS ESCOLARES

Murilo Rubido é representante, no Brasil, do género fantastico,
cujas variantes — realismo fantastico, realismo magico ou realismo
maravilhoso, entre outras— apontam para uma relagdo de suspensdo ou ndo da
credibilidade em relagdo ao corte causado por um acontecimento absurdo na
representacdo realista. A opcdo por realismo fantastico deveu-se a uma
autofiliacdo do préprio autor, que em entrevista, declarou:

O realismo fantastico é uma forma de a gente ver o centro da
realidade. O que esta por trds da realidade. O que, as vezes, ndo
€ muito visivel para as pessoas. Como autor, é sempre uma
maneira de ver essa realidade. Mas tudo é profundamente real.
(RUBIAO, 1993, p. 5)

Nos textos de Rubido, o insdlito apresenta-se como se natural
fosse, como se ndo contradissesse uma perspectiva racional, sem que sejam
apresentadas explicagBes para 0s acontecimentos, e a experiéncia da
estranheza fica na perspectiva do leitor. O universo do realismo fantastico
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oferece uma lente de aumento as possibilidades de representacdo do real,
incorporando elementos ndo préprios a constituicdo deste. Nas palavras de
Antonio Candido, em video comemorativo dos cem anos de nascimento do
autor mineiro: “O impressionante em Murilo [Rubido] é que ele conseguiu
criar um tom de absoluta normalidade para certa anormalidade. Eu diria que é
como um conto realista™. O critico acentua certo carater paralelistico entre o
real e o absurdo que parecem conviver no ambiente ficcional do contista
mineiro.

No inicio dos anos 1990, a Editora Atica publicou uma antologia
de textos de Murilo Rubido, intitulada O homem do boné cinzento e outras
historias, dirigida ao publico escolar do antigo ginasio, atual segunda etapa
do ensino fundamental. A Editora confirmaria seu propoésito de atender a
demanda escolar de leitura literdria de autores renomados da literatura
nacional, iniciada com a Série Bom Livro:

Um dos nomes mais conhecidos entre os maiores produtores de
livros educacionais no Brasil é o da Editora Atica. Fundada em
1964, rapidamente atingiu seu lugar de proeminéncia no setor.
Anderson Fernandes Dias e dois colegas (...) constituiram-na
originalmente para comercializar seu préprio material de
ensino, para satisfazer a demanda de professores de outras
instituicdes. Tornaram-se auténticos editores no ano seguinte,
quando comecaram a produzir manuais para professores (...) e,
pouco depois, a colecdo Bom Livro, série de cléssicos da
literatura brasileira. (HALLEWELL, 2012, p. 617)

A histéria da Editora Atica, portanto, confirma os propésitos de
atender as demandas escolares desde os seus primordios. Nas diferentes
colecBes — Gato e Rato, para o periodo da alfabetizacdo; Vagalume, para
leitores experientes; Rosa dos Ventos e Para gostar de ler para o final do
ensino fundamental; Bom Livro, para o ensino médio e até para cursos de
graduacdo; — a premissa de levar & escola textos de autores renomados pode
ser confirmada. Em pouco tempo de trabalho editorial, a empresa ja tinha um
cadastro muito significativo de professores (HALLEWELL,2012). Essa era
uma realidade editorial antes da compra da empresa por um grupo
estrangeiro, quando havia ainda uma equipe pedagdgica especializada em
diferentes frentes, cujo propdsito, se ndo deixava claros os fins comerciais,
estreitava relagdes de maneira mais frutifera com os professores.

3 Programa da Rede Minas TV, em que Antonio Candido é um dos convidados a falar sobre
Murilo  Rubido, em ocasido do centendrio de nascimento do conterraneo:
http://redeminas.tv/centenario-murilo-rubiao/
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A obra O homem do boné cinzento e outras histdrias trazia, nas
suas 75 paginas, nove contos do autor mineiro. Além disso, como era praxe
nas edicOes escolares da editora em questdo, havia uma apresentacdo do autor
antes dos textos, construida a partir de duas entrevistas concedidas por ele a
periddicos. O texto-entrevista versa sobre a carreira do autor, 0 processo de
escrita, o0 género a que se filia. A capa da obra e as poucas ilustracdes internas
confirmam certo carater descontraido, uma vez que sdo formas caricaturais
do autor e da personagem de um conto que da titulo ao volume:
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Figura 1 — Capa e ilustracdo em pagina inicial da obra

Outro dado importante que confirma filiacdo da edi¢do & demanda
escolar € a presenca do Suplemento de apoio, encarte pedagdgico que contém
apresentacdo do autor e de seu estilo literario, o qual traz algumas chaves de
leitura, construidas em torno daquilo que a critica literaria ja apontava nas
obras do autor: a linguagem direta, a carga simbdlica dos titulos e epigrafes, o
conflito entre o mundo interior das personagens e 0 mundo exterior:

Demonstrando ter plena consciéncia de que o fantastico exige
linguagem simples, direta, envolvente, que ndo desvie a
atencdo do leitor, Murilo Rubido constr6i frases curtas,
justapostas, onde ndo hé quaisquer artificios retoricos a afastar
o leitor. Por sua vez, os proprios titulos acabam constribuindo
para a imersdo no texto. Geralmente, sdo referéncias diretas a
pessoas, objetos ou circunstancias que, no decorrer do conto, se
opdem & obscuridade de um enigma. Entre o titulo e o conto,
Murilo intercala uma epigrafe: um enunciado retirado da Biblia
com a funcéo de apontar, de modo sintético e simbélico, o tema
basico em torno do qual circula o enredo. Na verdade, o leitor
entra no texto através das epigrafes, mas s6 compreende o

Misceldnea, Assis, v. 26, p. 115-134, jul.-dez. 2019. ISSN 1984-2899 120



sentido das ideias ali colocadas se realizar o caminho de volta,
relacionando a trama a epigrafe, num jogo fascinante do qual &
impossivel escapar. (RUBIAO, 1993, Suplemento de apoio.)

O material, portanto, ndo consegue fugir a um padrdo que indica os
caminhos do trabalho pedagogico a ser feito a partir de um pressuposto de
leitura, guiada por meio da sintese da fortuna critica do autor. Isto é, toda
leitura devera ser uma espécie de comprovacgdo da filiacdo do autor a um
estilo que Ihe é préprio, é certo, mas ndo deveria ser a Unica poténcia do texto
a ser explorada. Trata-se, assim, de uma espécie de leitura orientada, a partir
de critica consolidada, que ignora outras possibilidades de leitura de jovens
leitores, que poderiam oferecer ao texto sentidos inaugurais.

Outra consideracdo a ser feita é a necessidade de o mediador —
corpo editorial, autor do texto acima — tutelar a possivel instabilidade que a
convivéncia entre real e absurdo poderia trazer ao leitor, diante da construcio
alegorica de Rubido, ou seja, nesse sentido, parece ser possivel entrever que o
trabalho pedagégico do material indicia que € preciso nomear os percursos do
literdrio do autor, para melhor conduzir a leitura prevista do texto. Entretanto,
defender leitura inaugural dos leitores ndo significa ignorar a importancia das
leituras criticas ja referendadas; significa apenas prever um contato com o
texto antes de Ihes encaminhar sentidos construidos por leitores
especializados. Essa antecipacdo, além de inibir outras possibilidades, mesmo
que inicialmente ingénuas, pode trazer ao texto um carater de hermetismo
que ndo contribui para aproximar os leitores das leituras, especialmente as
classicas, em que prima a complexidade.

NOVAS ROUPAS PARA ANTIGOS TEXTOS

As narrativas cujas bases estdo na potencialidade do enredo
costumam ter mais aceitacdo do leitor jovem, e alguns géneros acabaram por
receber condecoracéo por parte do leitor comum e certo desprezo dos estudos
académicos. Regina Zilberman (1987), em texto intitulado “Quem se importa
com os géneros da literatura de massa?”, tece importantes reflexdes acerca da
negligéncia da critica especializada sobre obras que circulam livre e
abundantemente, encaminhando a discussdo para a necessidade de que as
relacbes entre cultura erudita e cultura de massa sejam pensadas
dialeticamente, e ndo de maneira dicotdmica:

Com efeito, o conceito de autonomia enquanto atributo da obra
de arte impede uma reflexdo que considere a natureza artistica
das manifesta¢cBes da literatura de massa. Como esta ndo é,
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absolutamente, independente em relagdo aos mecanismos
econdmicos da sociedade capitalista, ela também ndo é a priori
arte, todos os demais aspectos mostrando-se irrelevantes diante
desta constatacdo maior. A0 mesmo tempo, como a arte é
antecipadamente autébnoma, o problema do consumo dos
objetos artisticos fica também descartado, embora ele exista, e
0 obstaculo chamado publico é contornado por uma simples
operacdo mental. Como se percebe, um pressuposto em si
mesmo questiondvel suspende, num Unico movimento, duas
dificuldades, a partir dai enredando-se a teoria da cultura de
massa em varios meandros quando tenta explicar a
dependéncia de seus géneros ao mercado, mas liberando sua
companheira, a Teoria da Literatura. Para a analise neutra e
descomprometida dos fatores de construcdo artistica. (p.106-
107)

A autora é contundente na critica que faz ao absenteismo da critica
em relacdo a cultura de massa por considerar que a elitizacdo dos estudos
literarios corrobora a distancia dos leitores médios daquela considerada alta
literatura, e ainda por reconhecer que, sem contraponto especializado, parece
que a arte esta apartada da vida, longe da realidade de desigualdade de classe:
“E conveniente conservar a arte neste patamar superior e intocado, porque ela
acaba evidenciando, nesta situacdo imutavel e inquestionada, que ao menos
num certo lugar a luta de classes n3o se realiza.” (ZILBERMAN, 1987,
p.107).

A narrativa fantastica — e suas variantes — também ndo passa
despercebida do olhar desconfiado da critica académica. E mesmo Murilo
Rubido, que escreveu apenas 33 contos, e alguns deles demoraram anos para
atingir o patamar de finalizados, ndo ficou longe de um lugar que, se néo foi
de total desprezo pela inquestiondvel sofisticacdo e acabamento dos textos,
também néo foi de prestigio. Considerado o precursor do género realismo
fantastico no pais e reconhecido como seu principal expoente, Rubido,
entretanto, ainda ndo tem estudos tdo vastos quanto outros autores da nossa
literatura.

O mais recente reenderecamento de sua obra, com a public¢do de
trés de seus contos, aconteceu em 2016, ano do centendrio do nascimento do
autor mineiro. As ocasides de centenario — de morte ou nascimento — sdo
quase sempre alavancadoras de reedicbes das obras dos autores, que
geralmente sdo revisitadas e apresentadas por outros olhares criticos, e com a
trilogia em questdo ndo foi diferente. O novo reenderecamento, entretanto,
merece olhar mais detido, por tratar-se de uma tendéncia contemporanea, em
que o texto original compBe com as ilustracBes e a organizacdo do projeto
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grafico uma outra obra, esta hibrida, a que chamamaos, segundo a concepcéo
de Linden, como livros ilustrados: “obras em que a imagem é espacialmente
preponderante em relacdo ao texto [..]. A narrativa se faz de maneira
articulada entre texto e imagem” (2011, p. 14).

A autora, entretanto, deixa entrever que o conceito de livro
ilustrado esta de certa forma condicionado a uma produgdo contemporanea
que entrelaca texto e imagem a tal ponto ndo ser possivel ler um sem o outro;
nesse sentido, reenderecamentos como 0s da trilogia de Rubido ndo caberiam
nesse conceito, dado que o texto esta estabelecido previamente. Ndo obstante
essa premissa da autora, a defesa feita aqui pela ideia de livro ilustrado vai
mais no sentido da ocupacdo significativa das imagens no espaco do livro e
da interdependéncia da ilustracdo e do projeto grafico em relacdo a
construcédo de sentidos do texto. Como ja afirmado, ndo se trata mais apenas
dos textos de Murilo Rubido, mas também da leitura que ilustradores e
designers graficos fizeram da obra dele, por meio de suas expressdes
artisticas.

Para refletir melhor sobre as novas formas de renderecamento, a
partir da obra de Rubido, faz-se necessario analisar marcas paratextuais e
visuais que caracterizam o caso especifico da trilogia. A filiacdo a um projeto
de escolarizacdo pode ser confirmada pela editora da publicacdo, a Positivo,
conhecida por seu trabalho de producdo de material didatico para redes de
ensino. Na chamada para o lancamento da trilogia, o grupo editorial
esclerece:

Entre os diferenciais das publicacbes estd justamente o
formato, no qual, dentro de uma conceituagdo atual, ilustragdo
e projeto grafico contribuem para ampliar ainda mais o peso da
obra. Dessa forma, a editora pretende aproximar as novas
geracdes da escrita de Rubido e estimular o interesse ndo sé por
este autor, mas também pelo género ficcdo fantastica, que
costuma ter uma Gtima aceitacdo entre o puablico jovem e
adolescente. (EDITORA POSITIVO, 2019).

Além de incluir ilustracdes, o projeto gréfico interfere no formato
do livro — retangular vertical, bem maior do que os livros ndo infantis, e da as
obras um carater mais descontraido, com ilustra¢Bes em continuum da capa a
quarta capa, além de preponderancia de cores e imagens em todas as demais
partes. As cenas escolhidas para comporem essas partes externas colocam em
evidéncia personagens cujas trajetdrias estardo marcadas pela condicdo
tragica que o absurdo das narrativas impde a suas existéncias: Teleco e o
narrador, em Teleco, o coelhinho; o engenheiro, em O edificio; e o casal, em
Bérbara:
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Figuras 2, 3 e 4 — Capas de Teleco, o Coelhinho, O edificio e Béarbara,
respectivamente

Em relacdo aos dados de catalogacdo, entretanto, a editora
mantém, desde a capa (onde se Ié conto de Murilo Rubido) a classificagdo
“ficcdo brasileira”, o que de certa forma parece pressupor a ampliacdo de
publico, e ndo uma edicdo direcionada exclusivamente ao novo publico:

conto de

oI b-~ Dados Internacionais para Catalogagdo na Publicac@o (CIP)
Murl o) RU 100 (Maria Teresa A. Gonzati / CRB 9-1584 / Curitiba, PR, Brasil)

R896  Rubido, Murilo.

r
Barbara / Murilo Rubido; ilustracdes Marilda Castanha
- Curitiba: Positivo, 2016.

48 p.:il.
ilustracdes de

Marilda Castanha

ISBN 978-85-467-1080-5

1. Ficcdo brasileira. I. Castanha, Marilda. II. Titulo.

CDD 820

© texto: Murilo Rubido, 2016.
@ ilustracdes: Marilda Castanha, 2016.

Figuras 5 e 6 — Informacgdes de capa e ficha catalogréfica

Os trés livros comegam com paratextos informativos escritos por
profissionais renomados da area do livro infantil e juvenil. Sdo textos curtos,
com linguagem simples que se comunicam diretamente com o leitor. Todos
os livros também terminam com breves textos sobre o autor e ilustrador. Esta
¢ possivelmente uma forma de conectar a obra ao receptor potencial,
ajudando-o a inserir-se no universo dos textos, além de contextualizar o autor.

Misceldnea, Assis, v. 26, p. 115-134, jul.-dez. 2019. ISSN 1984-2899 124




As informagdes dos especialistas sobre o autor e a ilustradora funcionam
como argumento de autoridade:

Murilo Rubiao

Nascido em Minas Gerais em 1916, Murilo Rubigo formou-se em
Direito e exerceu diversas atividades. Comecou a sua carreira literdria
escrevendo poemas, mas logo acabou enveredando para o género
que o consagrou: o conto fantastico

Mdgico das palavras, o autor retira de sua cartola um cotidiano
revestido de simbologia apetitosa. Personagens podem surgir e desa-
parecer sem maiores explicacdes. Situacdes aparentemente absurdas
sdo moldadas por uma linguagem que harmoniza o natural com o
sobrenatural. Nesse contexto, valores da sociedade sao colocados fre-
quentemente & prova.

O escritor Mario de Andrade afirmou, em 1943, que Rubido “possui
© mesmo dom de um Kafka. A gente ndo se preocupa mais, é preso pelo
conto, vai lendo e aceitando o irreal como se fosse real, sem nenhuma
reacdoc mais”.

Apesar do reconhecimento de sua obra (ainda em vida) por boa
parte do meio literério, o autor nunca se mostrou satisfeito com o resul-
tado de sua escrita. Em entrevistas, revelou que essa insatisfagéo o
levava & reescrita constante dos contos, lapidando a linguagem até a
exaustdo, em busca de uma prosa limpida.

Seu primeiro livio, O ex-mdgico, foi publicado em 1947. Depois,
vieram A estrela vermelha (1953), Os dragdes e outros contos (1965),
O pirotécnico Zacarias e O convidado (1974), A casa do girassol
vermelho (1978} e O homem de boné cinzento e outras histérias (1990).
Teve parte da obra traduzida para outros idiomas. Apds a sua morte,
que ocorreu em 1991, diversas antologias de contos seus foram publi-
cadas no pais.

Em 2016, comemoramos o centendrio de nascimento desse escritor
que é considerado um dos principais representantes da literatura fan-
téstica no Brasil.

Marilda Castanha

Natural de Belo Horizonte, atualmente mora em Santa Luzia, cida-
de que fica a 30 quildmetros da capital mineira. Comecou a ilustrar
quando fazia o curso de Belas Artes na Universidade Federal de Mi-
nas Gerais.

Pelas ilustracdes do livro Pula, gato!, recebeu o prémio Encouragement
do Concurso Noma, do Jap&o, em 1992 e foi indicada pela Fundagcdo
Nacional do Livro Infantil e Juvenil (FNLU) para a Lista de Honra do
IBBY {International Board on Books for Young People) em 1994.

Com Pindorama, terra das palmeiras, ganhou diversos prémios no
Brasil e no exterior: o Jabuti, na categoria llustracdo de Livro Infantil
ou Juvenil, o da FNLU, na categoria A Melhor llustracéo, o Graphique
Octogone, da Franca, e o Runner-Up, também do Concurso Noma.

Em 2012, o seu livro Mil e uma estrelas recebeu o Prémio Jabuti e
foi selecionado para o catdlogo White Ravens, da Biblioteca Interna-
cional da Juventude de Munique, Alemanha.

Pelo seu trabalho de ilustracdo, foi indicada ao Prémio Hans Christian
Andersen em 2000.

llustrar um fexto de Murilo Rubid&o, que Marilda descobriu ainda
nos tempos do colégio, era um sonho antigo.

Ao reler recentemente a obra do escritor mineiro, ela se deparou
com os personagens arrebatadores do conto “Barbara”: uma mulher
que ndo se sacia e tem desejos sem fim e um companheiro que, com
um amor descomunal, ndo se limita a satisfazer as vontades da esposa.

Para Marilda, redlizar pesquisas para criar as ilustracdes e traduzir
esse universo da narrativa em imagens foi muito prazeroso.

Figuras 7 e 8 — Informac®es sobre autor e ilustradora
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Vale, todavia, fazer uma pausa em cada um desses paratextos e
pensar sobre o pressuposto de leitor e leitura que eles parecem revelar. O
texto “Uma histéria de sombras ou A fabula de um amor louco”, da poeta,
ensaista e critica literaria Mariana lanelli, apresenta o texto Barbara a partir
de uma epigrafe, retirada de Jorge Luis Borges, que diz: “Ndo sabemos se o
universo pertence ao género realista ou ao género fantastico” (RUBIAO:
20164, p. 5); e assim encaminha a reflexdo acerca da narrativa da mulher
insaciavel, cujo processo egdico-devorador leva o marido a situagdes-limite.
Atribuindo sentido a condigdo absurda em que se funda a histéria do casal,
entretanto, a especialista encaminha a leitura, como forma de direcionar a
interpretacdo do inusitado na obra:

Quem nao conhece nesta vida alguém como Barbara, com uma
fome descomunal de possuir coisas, uma ap6s a outra, apenas
pelo prazer de possuir e acumular? Quem ndo conhece pessoas
assim gananciosas, sem amor, gordas de sombra, que também
ensombrecem tudo em volta, abusando do coracdo dos outros?
E alguém como o companheiro de Barbara, atado aos caprichos
da pessoa amada? E um filho diminuto, sedento de afeto, quem
nunca viu? Todos eles sdo personagens de um mundo real, um
mundo fantasticamente real, personagens nossos conhecidos,
vizinhos, familiares. (RUBIAO, 20164, p. 6).

Vale ressaltar no texto que precede o conto “Barbara” a
antecipacdao do tipo de estranheza com a qual o leitor vai se deparar e, ainda,
certa necessidade de traduzir o caréter insolito de que se reveste a
personagem, a partir de aproximag@es com o cotidiano, como se a busca no
universo da leitura da ficgdo fosse a fiel traducéo da metafora no espelho com
o real. Atitude semelhante pode ser percebida no texto “Rumo as estrelas: o
fantastico”, do artista plastico Nelson Cruz (RUBIAO: 2016b, p. 7), que além
de ilustrar a obra O edificio, assina o texto de apresentacéo:

A outra proposta exclusiva desse género literdrio é a
ambiguidade interpretativa. Preste atencdo, todas as ficgBes
fantésticas podem ser lidas de duas maneiras: figurada e literal.
A leitura figurada verd na histéria do arranha-céu uma alegoria
da condicdo humana, uma representacdo cheia de simbolos
desejando ser desvendados. A literal, por sua vez, verd a
historia real de pessoas reais, porém de uma realidade muito
mais fascinante do que a nossa. De uma realidade paralela, ou
de um mundo futuro, pré ou pds-apocaliptico, em que as leis da
natureza sdo outras, e fendmenos fantdsticos acontecem o
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tempo todo. Nao existe a leitura certa e a errada, ambas sao
certas, vocé pode escolher sem medo. (RUBIAO, 2016b, p.9).

Nelson Cruz, na tentativa de explicar ao leitor jovem os sentidos
do absurdo com o qual lida o texto de Rubido, parece incorrer numa atitude
reducionista dos conceitos, comum a certa pratica pedagogica que pressupde
uma dificuldade de entendimento por parte do leitor. Exemplo disso é a
afirmacdo sobre ser a ambiguidade interpretativa atributo exclusivo do
género fantastico — ora, a multissignificancia, fundada na ambiguidade ou na
polissemia, é um dos atributos mais recorrentes do literéario,
independentemente do género da obra. Outro deslize na tentativa de
superprotecdo do leitor é o direcionamento para as duas leituras possiveis do
contexto do conto. Assim, a leitura do leitor viria apenas para confirmar o
encaminhamento dos tracos do género, propostos por Cruz, a partir de apenas
duas possibilidades de leitura.

A apresentacdo de Teleco, o coelhinho, de autoria da professora,
escritora e critica literaria Nilma Lacerda, apesar de também encaminhar um
pouco a leitura e tentar explicar previamente o inusitado das metamorfoses de
Teleco, traz mais perguntas do que respostas, como a autora afirma: “Um
mundo de dividas. Que somos nés sendo isso?” (RUBIAO:2016¢, p. 5). O
leque de referéncias do qual lanca mao para tratar das alteridades, as quais
bailam nas transformacdes de Teleco, mostra mais um feixe de hip6teses do
que um direcionamento de interpretacdo: Proteu, Pinquio, Pequena Sereia,
Wolverine, entre outros, de diferentes fontes, apontam para aberturas de
sentido, e ndo definicoes:

Os contos de Murilo Rubido configuram novos desenhos para o
real [...].

Falamos e narramos histérias. Como esta, bem em frente a
vocé, que talvez revele um pouco do que somos. Ou talvez s6
reforce o mistério de existirmos ndo como pedra ou qualquer
vegetal, nem mesmo como outros companheiros do reino
animal, mas como humanos. (RUBIAO, 2016c, p. 6).

A ideia de que o leitor precisa de direcéo prévia para ler obras mais
complexas parece condicionar a escrita de textos de apresentacdo a leitores
mais jovens. E, em relacdo ao pressuposto de leitor dos reenderecamentos
aqui apresentados — o da editora Atica e esse da editora Positivo —, podemos
dizer que trazem perspectivas semelhantes, mas de algum modo diferentes.
Enquanto o primeiro grupo editorial trazia um leque de nove contos em um
livro de formato pequeno, com poucas ilustragdes internas, totalizando
aproximadamente 70 paginas, 0 segundo grupo apresenta um Unico conto
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amplamente ilustrado, num rol de 48 pdaginas. Talvez a ideia de oferecer
acesso a um conjunto maior de textos de um mesmo autor, COmo um pequeno
panorama de seu projeto estético, tenha cedido espago ao pressuposto de que
0 leitor tenha menor fblego de leitura em um mundo de leituras
horizontalizadas, por meio de redes sociais e de vasta mediagdo imagética.

O fato de ndo olhar o empreendimento editorial mais recente de
maneira ingénua ndo pode significar uma avaliacio negativa de um trabalho
primoroso de ilustracdo e projeto grafico nas trés obras. A distribuicdo de
texto e imagem em paginas duplas € tipica de livros ilustrados para criancas e
jovens adultos e, no caso da trilogia, hé relevante presenca de imagens. O
conto é dividido em varias partes significativas em relacdo ao
desenvolvimento do enredo, que sdo distribuidas pelas paginas,
acompanhadas de ilustracdes que ora dividem espaco com o texto verbal, ora
avangam em paginas duplas, criando pausas no fluxo da leitura e
reorientando o olhar do leitor. Essa reorientacdo ndo significa, contudo,
direcionamento de uma interpretacéo especifica para o absurdo que se instala
diante dos olhos do receptor, afinal, como afirmou o critico Antonio Candido
(entrevista & Rede Minas TV), na estrutura interna da narrativa o absurdo
instala-se no mesmo patamar do real, sem hierarquias ou estranhamento.

Apesar de tratarem-se de obras posteriormente ilustradas, este
novo livro, que surge deste consércio da imagem com um texto ja lido e
possuidor de leituras criticas consagradas, parece expandir o universo das
possibilidades de sentido do texto verbal original, um desafio certamente
complexo para ilustradores, uma vez que existe um caminho criativo a ser
tecido, sem que os direitos do texto sejam violados e, ainda, sem que as
imagens encerrem as possibilidades de leitura da obra.

A cena abaixo, de O edificio (RUBIAO: 2016b, p. 18-19),
representa a segunda parte do conto, momento em que o engenheiro vai
transmitir a orientacdo dos seus superiores sobre a construcdo e a lenda,
ambas cheias de complexidades. A auséncia de clareza sobre as tarefas a
serem cumpridas reflete-se, nas imagens, na cor preta que coloca o escritério
— espago das autoridades — e escadas numa espécie de sombra. A figura do
engenheiro diante da escadaria, tendo o povo a quem se dirige abaixo em um
nivel abaixo do seu, representa a hierarquia, em que ele se insere em relago
aos comandantes e reproduz aos seus comandados. A dimensdo
desproporcional do edificio, em escalas indiziveis, pode ser percebida na
relacdo de distAncia de outros personagens, que estdo distribuidos pela
pagina, em tamanho diminuto, alocados em andaimes e andares assimétricos:
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Figura 9 — Pagina dupla de O edificio

Em Barbara, na cena a seguir, a reificacdo da personagem que da
titulo a obra, desprovida de qualquer sensibilidade, torna o marido servo de
seus desejos tdo insolitos quanto grandiosos. Seu corpo acéfalo na figura
compde-se de uma espécie de casa-vestido, invertida e apoiada numa cadeira.
A figura surrealista de Barbara, sem cabeca e com um corpo enorme, apoiado
numa pequena base, contrapBe-se em forma e também em contelido a do
marido, personagem-narrador que se acostuma a tarefa de respeitar as
vontades de Barbara, a qual “gostava somente de pedir. Pedia e engordava.”
(RUBIAO: 2016a, 10), construindo uma espécie de alegoria da serviddo a
uma estrutura monstruosa, anunciada na epigrafe da obra, retirada da Biblia
Sagrada: “O homem que se extraviar do caminho da doutrina tera por morada
a assembleia dos gigantes.” (Provérbios, XXI, 16). Pode-se visualizar a cena
a seguir:

1t

Figura 10 — Pagina dupla de Barbara
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Em Teleco, o coelhinho, na imagem que segue (RUBIAO:2016c,
p. 27), podemos perceber duas nuances recorrentes no conto de Rubido, quais
sejam as constantes metamorfoses do personagem, aqui ja como canguru,
mas autodeclarado homem e autonomeado Barbosa, e sua centralidade na
narrativa, representada em sua posicdo a mesa. O incomodo do personagem
narrador com o comportamento do canguru pode ser percebido na posicdo de
seu corpo, que avanca discretamente, com punhos cerrados sobre a mesa. A
representacdo do apaziguamento de Tereza, que intercede por Teleco/Barbosa
também esta evidenciada na figura feminina, que confirmava a verdade de
Teleco: “Ele se chama Barbosa e ¢ um homem” (RUBIAO: 2016¢, 27). A
horizontalidade dos personagens a mesa reproduz o fendmeno absurdo
naturalizado na vida do personagem, que se vé refém de um animal em
constante processo de metamorfose e descompromisso com as regras:

Por outro lado, custava tolerar suas mentiras e, as refeicoes, a sua ma-

0 a boca de comida com auxilio das maos.

neira ruidosa de comer, end

lonado ao:

Talvez por ter me ncantos de Tereza, ou para ndo

a, 0 certo é que aceitava, sem protesto, a presenga incomoda

mava ser tolice de Teleco querer nos impor sua falsa condi¢ao

me respondia com uma icgio desconcertante:

- Ele se chama Barbosa e é um homem.

Figura 11 — Teleco, o Coelhinho

E importante destacar, ainda, o dialogo artistico que ocorre entre
textos visuais e verbais. Em cada livro, podemos ver diferentes solucdes
imagéticas que tentam reforcar ou revelar algum aspecto das narrativas. Cada
solugdo também estd relacionada a identidade visual de cada ilustrador.
Assim, em Teleco, o coelhinho, as imagens referenciais em aquarela tentam
reproduzir o texto verbal, a fim de duplicar a estranheza do leitor, e ndo
soluciond-la. As cores e tracos delicados apontam para a possivel
ingenuidade da personagem animal e deixam sem traducdo a leitura da
alegoria proposta pelo conto de Rubido, anunciada pela epigrafe biblica,
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segundo a qual é impossivel compreender os caminhos humanos na
juventude:

. 5 )
s

S ==a

Figura 12 — Teleco, o Coelhinho

Em Barbara, a artista Marilda Castanha reproduz, segundo sua
propria interpretacdo, a atmosfera insolita da narrativa, por meio de
ilustragBes préximas de uma perspectiva surrealista. Nessa passagem, 0
personagem estd narrando suas memoérias de infancia e podemos ver cores
terrosas e acastanhadas que pretendem recriar de forma afetiva os espagos em
que ele viveu. A desproporgdo entre o tamanho dos personagens,
potencializada pela distancia entre o narrador e Barbara, parece entrever a
dificuldade de acesso ao conhecimento do primeiro em relagdo a figura
feminina que, inflada por uma atitude devoradora, constitui-se sedutora em
sua persona autoritaria e enigmatica:

Figura 13 — Barbara

Em O edificio, as imagens de Nelson Cruz reproduzem o efeito de
medo, inseguranca e ameaca experimentado pelo personagem. O edificio se
impde sobre a cidade, como um monstro, e as cores acinzentadas reforgam a
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atmosfera sombria da narrativa. O artista, ainda, parece querer evidenciar, na
expressdo facial das personagens, certos tracos caricaturais que poderiam
indiciar o ridiculo humano diante das vaidades advindas das relacdes de
poder:

R S

Figura 14 — paginas de O edificio

Uma vez que os trés ilustradores sdo artistas reconhecidos no
Brasil, ndo se pode negar que estes reenderecamentos vém também reforcar o
valor artistico do texto canbnico e agregar valor aos novos produtos,
constituidos como empreendimentos ndo sO comerciais como também
artisticos.

CONCLUSAO

A escola sempre foi o alvo principal de republicacfes de textos
considerados classicos, o que nos mostra que o fenbmeno do
reenderecamento ndo € recente. A novidade, entretanto, estd no alto
investimento, comercial e estético, em publica¢Bes que primam pelo didlogo
intersemidtico entre o verbal e o ndo verbal, dado o potencial de apelo dos
recursos graficos, imagéticos e materiais junto ao leitorado mais jovem,
contribuindo para o alargamento do publico leitor e para a manutengdo da
circulagdo das obras no sistema literario. Se, por um lado, o aproveitamento
da ilustracéo e do design tem se mostrado um motor de renovacdo estética no
interior do campo infantil e juvenil, por outro, o reenderecamento de
cléssicos (aquele que se aproxima do livro ilustrado) ainda deixa rastros do
consorcio entre este campo e o pedagdgico, e traz a tona tensbes e
confluéncias entre a estética, o design, 0 mercado editorial e a pedagogia. As
estratégias de reenderecamento (imagem, paratexto, design), assim, ndo sdo
apenas elementos que colaboram para adensar a experimentacdo formal e
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tematica; eles funcionam também como mediadores de leitura, contribuindo
para que jovens leitores se envolvam no texto e participem ativamente do
processo de construcdo de sentidos.

REFERENCIAS BIBLIOGRAFICAS

AGUIAR, Vera Teixeira de; CECCANTINI, Jodo Luis. Uma volta, volta e
meia, vamos dar. In: . (Orgs.). Poesia infantil e juvenil brasileira:
uma ciranda sem fim. Sdo Paulo: Cultura Académica, 2012.

CANDIDO, Antonio. Entrevista. Rede Minas comemora 0 centenario de
Murilo Rubido. http://redeminas.tv/centenario-murilo-rubiao/ Capturado em
05/08/2019.

EDITORA POSITIVO. Disponivel em:
<http://wp.clicrbs.com.br/aldobrasil/2016/11/29/editora-positivo-lanca-
trilogia-no-centenario-do-escritor-murilo-rubiao/?topo=84>.  Acesso em:
20109.

HALLEWELL, Laurence. O livro no Brasil. Sdo Paulo: EDUSP, 2012.

LINDEN, Sophie Van der. Para ler o livro ilustrado. Sdo Paulo: Cosac Naify,
2011.

RUBIAO, Murilo. O edificio. llustr. Nelson Cruz. Curitiba: Positivo, 2016b.

. Barbara. llustr. Marilda Castanha. Curitiba: Positivo, 2016a.

. Teleco, o coelhinho. MHustr. Odilon Mores. Curitiba: Positivo,
2016¢.

. O homem do boné cinzento e outras histérias. Sao Paulo: Atica,
1993.

. Entrevista com Murilo Rubido. In; O homem do boné cinzento e
outras histdrias. Sdo Paulo: Atica, 1993.

ZILBERMAN, Regina. Os preferidos do publico: os géneros da literatura de
massa. Petrdpolis: Vozes, 1987.

Misceldnea, Assis, v. 26, p. 115-134, jul.-dez. 2019. ISSN 1984-2899 133


http://redeminas.tv/centenario-murilo-rubiao/
http://wp.clicrbs.com.br/aldobrasil/2016/11/29/editora-positivo-lanca-trilogia-no-centenario-do-escritor-murilo-rubiao/?topo=84
http://wp.clicrbs.com.br/aldobrasil/2016/11/29/editora-positivo-lanca-trilogia-no-centenario-do-escritor-murilo-rubiao/?topo=84

Data de recebimento: 15 jun. 2019
Data de aprovacao: 10 set. 2019

Misceldnea, Assis, v. 26, p. 115-134, jul.-dez. 2019. ISSN 1984-2899 134



