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A YOZ E 0 TEMPO COMO FORMAS DE FICCIONALIZAGAO

EM GRANDE SERTAO: VEREDAS

RESUMO

Grande sertdo: veredas é um romance
escrito que faz da oralidade o meio pelo
qual a narragao se .constitui.  Jodo
Guimardes Rosa constroi, assim, uma
forma de interagao. ficcional que
depende da voz que-fala, como foco
narrativob e do wso de uma
temporalidade prdpria;. que distancia
narracao e narrativa, mas mantém a
primeira em uma espécie de suspensao
temporal. Essa suspensao. evidencia a
presenca do autor como organizador do
jogo ficcional.
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ABSTRACT

Grande . .sertdo.  veredas is a written
novel that makes-of orality the medium
through* of “which- ‘the narration is
constituted. Jodo Guimaraes Rosa builds
a form of fictional interaction that
depends-of the voice that speaks, as a
narrative focus,.and of the use of a
specific temporality, that distances
narration and: narrative, but maintains
the “first’- in- @ type of temporal
suspension.-This suspension evidences
the presence 'of the author as an
organizer,of the fictional game.

KEYWORDS
Guimaraes Rosa; time; narrative focus.



Edson Ribeiro da Silva

Os tempos da literatura

literatura aparece, em seu lugar definido pelas teorias,

icomo uma arte do tempo. E este € o elemento que

corporifica a arte literaria, seja como meio de expressdo, pelo artista, ou de

recepcao, pelo leitor. Nas teorias herdeiras da tradicao grega, como as de

Lessing e Hegel, o tempo da literatura ainda se confunde com o da realidade

empirica, fenomenoldgica. Um tempo especifico da literatura, como este

acontece na constituicdo do texto literario, seria um problema tedrico
propugnado pelo século XX.

Ha diversas abordagens do tempo. No entanto, a fuga da narrativa
literaria do tempo fenomenoldgico passa a ser uma constante, na arte e na
teoria. Uma temporalidade especifica ficou sendo uma diferenciacdo essencial
para a compreensao das técnicas narrativas, como foi para o foco narrativo a
separacao entre autor e narrador. Nao confundir os tempos internos a narragao
com a sua elaboracao pelo autor, assim como nao esperar do interior da obra a
representacao mimética do tempo real, esse foi um passo determinante. Roman
Ingarden apontou para o estabelecimento de uma diferenca. Em A obra de arte

literaria, ele afirma que
o tempo real é um meio continuo que nao assinala
absolutamente nenhuma lacuna. Sem pretendermos aqui
decidir se em principio seria possivel apresentar explicitamente
na obra literaria semelhante meio continuo, devemos observar

que em nenhuma grande obra se chega a semelhante
apresentacao do tempo (INGARDEN, 1973, p. 259).

O tedrico faz a ressalva de que o tempo se manifesta em uma
sequiencia quando ha expressdes como “antes”, “depois”, “mais tarde”, “neste
momento”, que localizam temporalmente o evento. No mais, a narrativa se
compde de “sucessos temporalmente diversos.” A diferenca entre a
continuidade uniforme do tempo real e as descontinuidades do tempo literario

serve para que o autor comente acerca de processos tipicamente narrativos.
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Mas o apontamento dessas especificidades, com a devida categorizacao
tipoldgica, seria obra de Gérard Genette. Em Discurso da narrativa, o tedrico
francés nomeia os principais recursos adotados pela temporalidade narrativa.
Ali se distinguem os tempos da historia, da narrativa € da narracao,
entendendo-se que também existe um tempo da /eitura, este exterior ao
discurso literério. E importante lembrar que, para o tedrico francés, a existéncia

de tais tempos é constituinte do ato de narrar:

Proponho, sem insistir nas razoes alids evidentes da escolha
dos termos, denominar-se historia o significado ou conteldo
narrativo (ainda que esse conteldo se revele, na ocorréncia, de
fraca intensidade dramatica ou teor factual), narrativa
propriamente dita o significante, enunciado, discurso ou texto
narrativo em si, e narragdo o ato narrativo produtor e, por
extensdo, o conjunto da situacdo real ou ficticia na qual toma
lugar (GENETTE, s/d., p. 25-7).

A teoria literaria tem dado nomes diversos aos varios tipos de tempo.
Por isso, aos nomes utilizados por Genette, no trecho anteriormente citado,
podem ser comparados diversos outros: tempos “do discurso” e “da historia”
(TODOROQV, 1974); “da enunciacao” e “do enunciado” (BENVENISTE, 1989). Na
maioria dos casos, o que se observa é uma classificagdo binaria. Na verdade, a
classificagao de Genette, em seus quatro termos, pode ser resumida em dois
conjuntos: histéria e narrativa dizem respeito ao texto pronto, referem-se ao
narrador; narracdo e leitura sdo processuais, referem-se a producdo e a
recepcao do texto.

Dentre outros tedricos, chama a atencao, a obra de A. A. Mendilow, O
tempo e o romance, pela sua completude. O autor afirma, logo de inicio:
“Nossos sentimentos acerca do tempo talvez nunca tenham mudado de
maneira tdo radical e assumido tal importancia perante nossos olhos como
neste século” (MENDILOW, 1972, p. 3), sentimento que pode ser resumido pelo
termo obsessao, usado para nomear, ora a atitude geral em relagao ao tempo,
ora a atitude da ficgdo. Mendilow assume termos ja largamente adotados, como
tempo psicologico, duracdo psicologica, duracdo cronologica, entre outros. De

um modo geral, o termo pseudocronologia define o tempo ficticio, enquanto
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existe uma duracdo cronoldgica tanto para o ato de escrever quanto para o de
ler. Assim, leitor, escritor e pseudo-autor possuem seus /ocus especificos de
tempo.

A expressao pseudo-autor € uma acepcao complexa. Nela, ha tanto o
conceito de narrador, como suas acepcoes mais detalhadas. Ela inclui tanto o
narrador como o autor-implicito, expressao que Wayne Booth cria para dar
conta da complexidade das técnicas de foco narrativo. O autor-implicito seria a
instancia narrativa interna a obra, responsavel, entre outras coisas, pela
organizacdo de sua temporalidade, conforme Leite (2005, p. 18). E ele quem
realiza os cortes nas cenas, quem dispde os sumarios, quem faz uso das
isocronias. A existéncia de um autor-implicito como instancia intermediaria
entre o autor, elemento externo, e o narrador, elemento ja ficcional, esclarece
procedimentos narrativos muito comuns na ficcao moderna. Mas Umberto Eco
foi um passo mais longe ao adotar essa ideia como uma das quatro instancias
que explicam a relacdo autor-leitor na obra literaria. Eco (1994) propde a série:
autor-empirico, autor-modelo, leitor-modelo, leitor-empirico. Essas instancias
tém, em suas extremidades, o autor e o leitor como empiricos, o0 que os coloca
dentro de uma temporalidade mais proxima da fenomenoldgica. Sao seres que
existem no mundo real. Como interiores ao texto narrativo ficcional, autor e
leitor modelos s3ao instancias que respondem pelo tempo especifico da
literatura. Sao elementos internos, que o texto comporta como conjunto de
procedimentos técnicos que esperam por um leitor que os apreenda. O autor-
modelo tem no leitor-modelo a projecao das expectativas que a obra origina, a
partir do uso das técnicas narrativas, como a constituicao de um foco e de uma
temporalidade préprias do texto literario.

Eco aproxima-se, assim, de uma possibilidade mais detalhada de
explicacao para as temporalidades da narrativa. Da mesma forma, suas
instancias explicam por que o leitor pode aderir ao conjunto de regras que cada
obra, como jogo ficcional, instaura. Ou seja: “"Quem determina as regras do
jogo e as limitacdes? Em outras palavras, quem constrdi o leitor-modelo? ‘O

autor’, dirao de imediato meus pequenos ouvintes” (ECO, 1994, p. 17). O leitor-
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empirico pode ser o leitor-modelo capaz de jogar com as regras estabelecidas
pela obra. Mas pode representar o fracasso dessa interacgao.

Por fim, a visao bipartida de Genette acerca do tempo pode dar conta
do modo como essa temporalidade se constitui como ato de narrar e como
representacao do real vivenciado pela personagem. O tempo da narracao é um
conceito fundamental para que se entendam aquelas obras que desvelam ao
leitor sua propria escrituracao, ou seja, aquelas obras que se produzem em um
presente que finge ser o do proprio leitor. A possibilidade de a obra aproximar
ou afastar os tempos da narracao e da narrativa deu origem a alguns
procedimentos narrativos diversos, como a possibilidade de um narrador

compor seu texto sob os olhos do leitor.

A oralidade como tempo da narracao

A possibilidade de uma obra representar o préprio tempo da narragao
foi largamente explorada ao longo do século XX. Colocar um narrador que se
apresenta como tal, construindo sua narrativa, no momento em que enuncia,
foi um recurso que buscou tanto a ilusao de uma ficcionalidade escondida,
como a quebra dessa ilusao. Clarice Lispector, por exemplo, foi prédiga como
uma escritora que desvelava ao leitor o préprio tempo da narragao.

No entanto, na maioria das vezes, esse tempo da narracao, adotado
para os mais diversos efeitos, refere-se ao ato de escritura. Ou seja, a escrita
aparece como meio de narracdo. E através da palavra escrita que os narradores
que se desvelam como tal se constituem na obra literaria. Por isso, torna-se
uma atividade tortuosa falar sobre alguns dos procedimentos narrativos
adotados por Joao Guimaraes Rosa. Tortuosa porque o escritor fez uso da
palavra escrita fingindo ser oral. No entanto, dentre os escritores que insistem
em fazer do tempo da narragao material para a temporalidade e para o foco
narrativo de suas obras, Rosa é original por fingir essa oralidade. Em Rosa, ha
narradores orais. Eles contam suas narrativas, nao as escrevem. Dessa forma, o

escritor mineiro cria outras regras de ficcionalizacao, que encontram um
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recurso preciso para sua observacao nas categorizagoes feitas por Genette e
por Eco. Do primeiro, adota-se aqui sua forma de explicar como narracao e
narrativa podem se afastar ou aproximar, ressaltando a presenca de um
narrador que se revela como voz. Do segundo, as instancias de autores e
leitores como possibilidade de se compreender o jogo ficcional como um

contrato. Conforme definido por Abel:

A ficcionalidade deve ser vista sempre sob a Otica da
intencionalidade, isto &, a intencdao do autor vai-nos dizer se tal
obra é ficcional ou ndo. O conceito de ‘suspension of disbelief’
(suspensao da descrenca) leva-nos a um acordo autor-leitor,
para determinar a ficcionalidade da obra (ABEL, 2002, p.
208).

As palavras de Abel referem-se a Grande sertdo: veredas. O ensaista
prevé o contrato ficcional entre Rosa e seus autores a partir de uma forma ja
conhecida, como suspensao de uma descrenca sem a qual o jogo ficcional nao
se instaura. Em Rosa, essa suspensao € um processo complexo. Seria mais
simples se este autor falasse de um tempo da narracao como escritura. Nas
obras em que esse tempo é o da escritura, o leitor pode crer com maior
facilidade que a obra esta sendo desenvolvida enquanto o narrador enuncia.
Mas, quando esse narrador fala, oralmente, e sua voz é ouvida pelo leitor sob a
forma de escrita, essa suspensao de descrenca se complexifica. O tempo da
narracao, constituido pela voz, em sua forma oral, instaura a narracdo, feita
pelo narrador-protagonista, assim como afirma a presenca de uma agao autoral
a coloca-la como escrita. Sdo duas acbes: a do narrador oral, que fala e se
autonomeia como eu, e a do autor, que transcreveu essa fala em sua forma
escrita. Mas a narrativa continua sendo Unica, aquela que esse eu enuncia, e
que coloca em um tempo distanciado do presente da narracao.

Esse procedimento pode ser observado em obras de Joao Guimaraes
Rosa, como o romance Grande sertdo. veredas e o conto “Meu tio, o iauareté”,
incluido no volume Estas estorias. Nelas, ha uma voz que evidencia uma

dialética no tempo da narracao.
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O desafio para Rosa, ao representar a fala como foco narrativo, é a
instauracao de um tempo da narracao que convenca o leitor. O presente
ressalta como Unico tempo constituinte portador de verossimilhanca. A fala
precisa ser enunciada no agora em que a voz do narrador é escutada. Se fosse
uma fala embutida na narracao de uma voz impessoal, como a narracao de
Ulisses, na Odisséia, seria tdo somente a representacao da acao de um
personagem. Mas, quando Rosa faz uso da voz como foco, quem fala é o
proprio narrador. Essa voz ndo se insere como um passado ja pertencente ao
tempo da narrativa. Ela se constitui em um presente enunciativo. Ouvir essa
voz, nesse presente da narracao, é o principal desafio para uma suspensao da
descrenca.

O foco narrativo e a temporalidade, em Grande sertdo.: veredas,
constituem-se nas regras para o estabelecimento do jogo ficcional. Tempos e

voz se atrelam, definindo a estrutura narrativa da obra.

Tempos e voz em Grande sertado: veredas

Em Grande sertdo: veredas, Joao Guimardaes Rosa faz uso de uma
temporalidade recorrente nas narrativas orais: o relato de fatos que se
passaram em um momento afastado da narragao. O narrador pode olhar os
fatos narrados com dominio sobre os mesmos; ele é senhor da temporalidade
da narrativa. No entanto, o fato de que a narragao aconteca no momento
presente, como relato oral, faz com que o narrador finja dispor de menor
dominio sobre ela. O leitor, ao aceitar as regras desse jogo ficcional, se coloca
na dependéncia de uma temporalidade que ainda nao foi efetivada: a narracao
esta sob a condicao de fingir uma falta de planejamento, no que se refere aos
processos de ficcionalizagao. Essa possibilidade gera, na narrativa rosiana, uma
ambivaléncia: se o narrador ndo pode mudar os fatos narrados, mas apenas
manter o suspense, guardando para si informagdes que nao antecipa, a
narracao pode sofrer os efeitos das mudancas de animo do narrador, o que

gera um estado de suspense agora em relacao ao préprio narrar.
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Em Grande sertdo: veredas, isso ocorre pela evidenciacao ora do tempo
da narracao ora do tempo da narrativa. As isocronias dominam as primeiras
cem paginas do romance. Os fatos aparecem como se o narrador ainda nao
tivesse encetado a narrativa, mas somente mencionasse episodios para
sustentar os comentarios que tece. A narrativa passa a ser feita a partir de uma
cronologia mais linear a partir do episddio mais recuado no tempo: o encontro
de Riobaldo adolescente com 0 menino misterioso.

Aqui, é preciso que se retome a diferenca estabelecida por Weinrich
(1968, p. 31s) entre os tempos “da narracao” e “do comentario”. Por narracao,
o tedrico alemdo entende o relato de fatos, em que predomina o tempo
passado; por comentario, entende o estabelecimento de opinides do narrador,
em que predomina o tempo presente. Em Grande sertdo: veredas, essa
diferenga estrutura o romance: o narrador, no presente em que faz seu relato,
tece comentarios acerca daquilo que relata. Seu objetivo, ao relatar, é
estabelecer para seu interlocutor uma argumentacao que sustente as opinioes
gue estao em embriao ou, formuladas, ainda carecem de uma validacao. Assim,
Riobaldo narra, deixando claro desde o principio que nao cré na existéncia do
Diabo. No entanto, narra para que o interlocutor, homem vindo da cidade,
doutor, valide a opiniao que vinha formando desde que abandonou a vida de
jagungo e se tornou um fazendeiro dedicado a reflexdo. Os comentdrios sao
partes de uma dialética que vai ser concluida com as palavras finais do
romance. A idéia de que o Diabo ndo existe ja estava pronta no inicio do
romance. Dessa forma, se existe uma progressdo dialética, essa ocorre no
plano do estado de animo do narrador. Se havia dividas que o atormentassem
ainda acerca de ter ou nao efetivado um pacto com o Diabo, a opinido do
homem esclarecido as dissipa. A retdrica da fala do narrador exibe isso ao
comegcar seus comentarios de forma confusa, e ao conclui-los de forma precisa.
Entre um momento e outro, existe a perplexidade do narrador. Assim, seus

comentarios ora apresentam-se como duvidas:

Bem, mas o senhor dird, deve de: e no comeco — para
pecados e artes, as pessoas — como por que foi que tanto
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emendado se comegou? Ei, ei, ai todos esbarram. Compadre
meu Quelemém, também. Sou s6 um sertanejo, nessas altas
idéias navego. (ROSA, 1986, p. 13).

Bom, ia falando: questdo, isso que me sovaca... (Idem, p. 21).
O senhor entendera? Eu ndo entendo. (Idem, p. 175).

Me diga o senhor: por que, naquela extrema hora, eu nao disse
0 nome de Deus? Ah, nao sei. (Idem, p. 183).

Ora aparecem como conclusdes:

O senhor... Mire veja: o mais importante e bonito, do mundo, é
isto: que as pessoas nao estao sempre iguais, ainda nao foram
terminadas — mas que elas vao sempre mudando. Afinam ou
desafinam. (Idem, p. 21).

Amavel o senhor me ouviu, minha idéia confirmou: que o Diabo
nao existe. Pois nao? O senhor € um homem soberano,
circunspecto. (Idem, p. 568).

A passagem da divida para a conclusao é uma dialética que se da na
narracao. A narrativa nao pode ser mudada, ela pertence ao tempo passado, e
serve como demonstracdo para a argumentacao. A narrativa € a origem da
ddvida, mas a solugdo ndo estd nela. Somente a narracao, como presente,
pode evidenciar uma progressao em direcao a certezas agora validadas pelo
homem de fora.

Rosa inova na temporalidade, assim como no foco. A entrada para a
narrativa de Riobaldo ndo se da pela referéncia a um fato desencadeador. A
condicao do romance autobiografico de comecar pela infancia do narrador é
aqui negada. “De fato, no inicio do livro ndo mergulhamos numa narrativa, mas
sim numa consciéncia. Uma consciéncia obcecada pelo seu passado, mas de
um modo particular: uma maneira nao complacente, sonhadora, passiva, mas
ativa, colérica, critica” (BRUYAS, 1983, p. 464), ou seja, o romance rosiano
adota o tempo da consciéncia. Ele predomina nas paginas em que uma ordem
cronoldgica ainda ndao foi imposta. As primeiras cem paginas fingem uma
associacao livre. Este € um dos pontos em que Rosa difere: sua adocao de uma

temporalidade da consciéncia ndo tem a ilogicidade do fluxo da consciéncia
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joyceano. “O romance surge da consciéncia de Riobaldo voltado para si mesmo
e para o mundo que o cerca” (SCHULLER, 1983, p. 364), e essa possibilidade
de a consciéncia ndo estar desligada do universo exterior faz com que ela se
aproxime mais de Proust que de Joyce. Por isso, Abel (2002, p. 249) prefere
denominar a técnica rosiana de “fluxo da memdria”, pois esta se ancora em
fatos do passado, que podem até estar misturados, mas que sdo um evento
exterior ao pensamento puro. Esse fluxo da memdria acontece como uma
aparente livre associacdo. No entanto, & preciso ressaltar que esse fluxo de
associacoes nao é fortuito. O narrador empreendeu o ato de contar sua histdria
e fazé-lo de uma forma proxima as convencoes. O fato de o narrador manter o
suspense sobre o desenrolar da trama é uma convengao dentro do romance.
Mas nao é no caso de relato confessional oral, quando se pede a opiniao de um
outro sobre algo ja conhecido.

A oralidade pode sugerir uma espontaneidade comum ao tempo da
consciéncia, mas em Rosa essa situacdao € apenas aparente, jogo ficcional. A
narracao feita por Riobaldo ganha a condicao de mondlogo, pelo fato de que
apenas a sua voz € representada. No entanto, a obra representa uma cena:
Riobaldo fala para um interlocutor, que ndo se mantém calado. O fato de
apenas a voz do narrador chegar ao leitor evidencia a presenca do autor-
implicito, ou autor-ideal, a organizar a disposicao da voz e dos tempos. O leitor
tem diante de si um romance, obra escrita. E a reacao desse leitor certamente
passa pelo estranhamento: o romance representa uma cena, mas apenas a voz
de um dos interlocutores é representada. O travessao que inicia o romance esta
ali para evidenciar que se trata de fala: — “Nonada. Tiros que o0 senhor ouviu
foram de briga de gente nao, Deus esteja” (ROSA, 1986, p. 7).

O recurso pode confundir o leitor, fazendo crer que Riobaldo fala aqui
como personagem. Para evidenciar que essa fala pertence ao narrador, o texto

se vale de aspas para marcar as falas de personagens, além de travessoes:

— "Donde é que vocés vieram, dond'é?” — Zé Bebelo
indarguiu.

— “A gente quer voltar para casa... Semos, sim, é do
Sucruid, nhor sim...” (ROSA, 1986, p. 369).
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Ainda assim, o leitor precisa, para assimilar as regras desse jogo
ficcional, entender que ha uma instancia que organiza essa disposicao, e faz
com que ela ndo se assuma nem como mondlogo, nem como cena dramatica

dialogada. Nas palavras de Hoisel, ao apontar para essa fala como dialogo:

E do jogo relacional e textual do plano 1 — didlogo/mondlogo
dramatico — com o plano 2 — curso épico das aventuras —
enformados pelo lirismo que Grande sertdo: veredas se constroi
como uma forma altamente hibrida e mista, que impde as leis de
sua propria composicdo e nao se deixa classificar por nenhuma
categoria literaria. Decidir se Grande sertdo. veredas pertence
ou ao género épico, ou dramatico, ou lirico resultard sempre
numa falsa colocacdo, na medida em que é simultaneamente
épico-dramatico-lirico, autopostulando-se, assim, como elemento
indecidivel, que nao se deixa compreender nem reduzir a marcas
decidiveis, a polaridades delimitaveis (Derrida)” (HOISEL, 1983,
p. 480).

Essa forma hibrida cria regras proprias de interacao ficcional.
Retomando-se aqui os conceitos de Eco, essa interacao depende de uma
relacdo entre o autor-ideal e o leitor-ideal, e ela organiza o texto. Mas, até
chegar a constatacdo da atuacao dessa instancia, o leitor precisa passar pela
experiéncia do estranhamento.

O leitor de Grande sertdo.: veredas pode interrogar-se acerca da
duracdo do tempo da narracao, antes de ver naquela uma marca explicita de
ficcionalidade. Afinal, se a fala de Riobaldo € que da corpo ao romance, e nele
nao aparece nenhuma voz que nao seja representada pela sua, resta ao leitor
perguntar-se sobre as condicdes temporais em que ocorre. Diante da extensao
do romance, o leitor pode se interrogar acerca da duracao da fala, como
narracao. Questdes acerca da verossimilhanca da narracao afloram: quanto
tempo seria necessario para que um narrador, de forma oral, consumasse uma
fala t3o longa? Mas o leitor ja sabe, pela sugestdo das perguntas do intelocutor,
que o romance representa, sem mimetizar, um dialogo, e isso faz com que a
duracao dessa cena seja ainda maior que a enunciacao do narrador. Da mesma
forma, esse leitor pode supor que as perguntas que Riobaldo faz a esse

interlocutor tenham sido respondidas. A hipdtese de um siléncio completo do
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interlocutor ndo pode encontrar ressonancia na fala de Riobaldo. Mesmo diante
das vezes em que este faz alusdes ao siléncio do outro ou pede que ele
silencie, como em: “O senhor nao me pergunte nada. Coisas dessas nao se
perguntam bem” (ROSA, 1986, p. 91).

Dessa forma, o tempo da narragao como voz do personagem-narrador,
e nao somente na forma ja corporificada como livro, se estende além da fala
registrada no romance.

Ha uma indicacao de que esse didlogo entre Riobaldo e seu visitante

nao possa ter sido concluido em uma Unica conversa. E algo que o trecho

seguinte insinua:

Eh, que se vai? Jaja? E que ndo. Hoje, ndo. Amanhd, ndo. Ndo
consinto. O senhor me desculpe, mas em empenho de minha
amizade aceite: o senhor fica. Depois, quinta de-manha-cedo, o
senhor querendo ir, entdo vai, mesmo me deixa sentindo sua
falta. Mas, hoje ou amanhg, ndo. Visita, aqui em casa, comigo é
por trés dias! (ROSA, 1986, p. 24).

O trecho faz com que a narracao, ainda nas paginas iniciais, se localize
em uma terca-feira. Percebe-se a intencdo do interlocutor de partir. “Jaja”
reproduz uma expressao coloquial que indica pressa. Da mesma forma, ha uma
certa surpresa do narrador com a pressa do outro. Por isso, ele é enfatico em
suas intengdes de hospedar seu ouvinte por, pelo menos, trés dias. O trecho
pode ser visto como uma tatica rosiana para que a narracao tenha uma
ancoragem temporal. Ela pode ndo ter acontecido em uma Unica conversa, 0
trecho sugere. Trés dias, supondo-se que o anfitrido Riobaldo tenha tratado seu
hdspede com conforto. Ha trechos que insinuam a possibilidade do cansaco,
como: “De contar tudo o que foi, me retiro, o senhor estd cansado de ouvir
narracgao, e isso de guerra € mesmice, mesmagem” (ROSA, 1986, p. 283).

Ha um trecho especifico, j@ no meio do romance, que indica um
momento de cansaco e descanso entre os interlocutores: “O senhor ponha
enredo. Vai assim, vem outro café, se pita um bom cigarro. Do jeito € que
retorco meus dias: repensando. Assentado nesta boa cadeira grandalhona de
espreguicar, que é das de Carinhanha” (ROSA, 1986, p. 288).
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O comeco do paragrafo que contém o trecho acima indica um momento
importante na constituicao da narracao. Refere-se ao momento preciso em que
a narrativa é retomada, de onde o narrador havia parado, quando passou a
conta-la desde o fato mais remoto. A chegada de Zé Bebelo, vindo do exilio
para assumir a chefia do bando, € o momento em que Riobaldo junta as duas
pontas da cronologia, a que nao seguia uma disposicao inteiramente
cronoldgica, nas primeiras paginas, e 0 momento da narracao que esta no meio
exato de sua fala. Essas pontas se juntam nesse momento, o que pode indicar
uma pausa. A atitude de descanso, evidenciada no trecho acima, pode
representar uma pausa breve. Mas também uma pausa maior, de um dia para o
outro, e a atitude dos interlocutores, no trecho acima, pode indicar a
preparacao para uma longa conversa. Eles estdo confortaveis e satisfeitos. O
paragrafo comeca pela sugestao de uma interrupcao, que indica que o
interlocutor ja conhecia o relatado. A Ultima frase do paragrafo anterior indica

uma pergunta. O trecho inteiro:

Mas, isso, 0 senhor entdo ja sabe.

S6 sim? Ah, meu senhor, mas o que eu acho é que o senhor
ja sabe mesmo tudo — que tudo Ihe fiei. Aqui eu podia por
ponto. Para tirar o final, para conhecer o resto que falta, o que
lhe basta, que menos mais, € pOr atencdo no que contei,
remexer vivo o que vim dizendo. Porque ndo narrei nada a-toa:
sé apontagdo principal, ao que crer posso. (ROSA, 1986, p.
288).

O trecho é auto-referencial. O narrador € irdnico ao comentar o fato de
o interlocutor responder apenas com um “sim”. Em seguida, interpreta essa
atitude do outro como uma possibilidade de fastio ou desinteresse. Por isso, a
necessidade de considerar como essencial tudo que relatou. A ironia em “eu
podia por ponto” reside tanto em um enderecar ao leitor a lembranca de que
este ja conhece o momento narrado, como em indicar ao interlocutor que o
“resto que falta” tem importancia, apesar do fastio. Nao ha como “por ponto”,
quando se chegou a metade. O trecho é seguido por uma digressdao do

narrador, uma pausa no relato. Poucas paginas adiante, o narrador diz: “Agora,
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no que eu tive culpa e errei, o senhor vai me ouvir. / Vemos voltemos” (ROSA,
1986, p. 292).

E o narrador retoma seu relato, usando uma expressao imperativa para
incitar o convidado a ouvi-lo. “O senhor vai me ouvir” é interpelacao que
convida, mas que também intima, e esta vem apds a definicdo desse “resto”
como sendo “no que eu tive culpa e errei”, ou seja, aquilo para o qual o
interlocutor fora convidado a conversar, € que nas paginas iniciais é
frequentemente sugerido: o pacto com o Diabo. A expressao “Vemos voltemos”
traz esse interlocutor, assim como o leitor, para 0 momento em que a narrativa
havia sido interrompida.

Mas, é importante toda essa passagem por colocar, no interior da
narracao, aquilo que poderia ter constituido uma pausa. Dois dias para narrar,
e na quinta-feira o hospede iria embora. Como se chegava a metade, talvez ela
indique a pausa entre dois dias de narragao. Na edicao aqui utilizada, tal trecho
esta no meio da pagina 288, em um livro de 568 paginas. Proximo do centro
matematico do texto.

Se a intengdo, no trecho, € de ancorar a narrativa em uma
temporalidade, tal como a referéncia a terca-feira e aos dias de permanéncia do
visitante, Rosa nada mais faz que inserir uma qualidade cenografica em seu
texto. Sabe-se até mesmo o tipo de cadeira em que estdo assentados, o dia da
semana. No entanto, essa verossimilhanca chega até onde comega a acao do
autor. As falas do narrador estdo inclusas na dimensdo ficticia da obra. E
preciso que se relembre o modo como Eco (1994, p. 7-31) esquematiza a
relacdo autor-leitor: autor-empirico, que gera um autor-ideal, e se voltam para
o leitor-ideal, forma corporificada pelo leitor-empirico. Assim, é possivel que se
veja, na obra pronta que é Grande sertdo. veredas, a intervencao das duas
formas de autor, sobretudo do autor-ideal, como elemento que gera o0 jogo com
o tempo da narracao, e desvela a ficcionalidade do texto.

Trata-se de atentar para a interferéncia desse autor-ideal, 0 mesmo
que Booth definiria como /implicito, como sendo o responsavel por uma

suspensao do tempo da narragao, enquanto o tempo da narrativa assume uma
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configuracao mais préxima do épico. Essa suspensdao do tempo da narracao
ocorre, apesar da breve ancoragem sugerida anteriormente. Essa ancoragem é
sugerida, como grande espaco de tempo: dois ou trés dias. Mas, o tempo
especifico em que essa narracao progride ndo é esclarecido. A suspensao do
tempo evidencia aquelas correlacdes entre a acao do autor-implicito (ou ideal)
e a do cineasta, que tantas vezes ja foi intentada. Afinal, quais sdo as

atribuicdes do autor-implicito? O trecho abaixo resume essas atribuicoes:

E nesse ponto que surge o conceito de ‘autor implicito’ que,
vale frisar, ndo corresponde efetivamente ao autor real, isto &,
a pessoa fisica que se pbs a escrever uma historia. [...] é o
autor implicito quem comanda a caracterizacdo das
personagens, a escolha dos espacos, a velocidade dos
acontecimentos, a incidéncia dos didlogos, a cesura dos
capitulos, a escolha do ponto de vista e tudo o mais que dé
vida a trama (TENFEN, 2008, p. 38-9).

Se o autor-implicito, ou ideal, € responsavel pelo andamento da
narracao, em Grande sertdo. veredas isso é latente nessa suspensao do tempo
da narracdo. Afinal, se a fala de Riobaldo nao aconteceu como mondlogo, mas
como didlogo, é essa figura a responsavel por fazer silenciar cada fala do
interlocutor. Esse autor-ideal se mostra selecionando apenas a voz de Riobaldo
para que componha a narrativa. Mais que isso, ele € o responsavel por nao
aparecerem de forma explicita interrupcdes nessa fala. O trecho que se citou
mais acima permanece como exemplo de sugestdo de pausa entre os
interlocutores. Ali ndo entram comentarios alheios ao interesse do narrador. A
parada para um café, talvez com o proprio pedido para que esse café fosse
providenciado. Ou os assuntos corriqueiros decerto falados durante essas
pausas. Se a conversa ocorreu em mais de um dia, é esse autor-ideal que
apaga despedidas, expressoes faticas. O que o leitor tem diante de si é a fala ja
sem marcas de cortes, excluida de assuntos irrelevantes. Portanto, esse autor-
ideal coloca o tempo da narracao como suspenso, nele nao ha intervengoes de
uma cronologia, e o leitor ndo sabera quanto tempo durou essa conversa. Da
mesma forma, ela cessa na conclusdo do narrador, ndo ha mais

prolongamentos.
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Esse autor-ideal age nao apenas na condicao de preparador de um
relato oral sem intervencoes. Ele esta na forma escrita do romance. “Mas a fala
de Riobaldo ndo € uma fala: € um texto escrito que encena uma situacao de
fala” (LAGES, 2002, p. 74). Mas cena é também a técnica de reproduzir
didlogos. Pois, se o recurso utilizado € o da cena, ndo ha, ainda aqui, como
excluir as marcas de uma intervengao vinda do autor. Riobaldo é narrador; mas
€ a mao do autor, primeiro como implicito, ideal, para em seguida ser visto
como autor real, empirico, que dispde os recursos que garantem logicidade ao
relato. Ou uma funcionalidade que a condicao de relato oral reclama. Ha, no
recurso da cena, a presenca dos travessoes indicando que personagens falam.
O que obriga alguns autores a introduzirem verbos como “falou”, “respondeu”,
“perguntou”, que os denunciam por fora da cena. Em Grande sertdo. veredas,
Rosa precisa organizar esse recurso de forma a nao confundir seu foco com
técnicas ja vistas. Assim, o travessao que inicia a obra, sem indicacbes de
verbos desse tipo, faz com que o personagem que fala assuma a condicao de
narrador. Nao ha uma voz fora da narragdo a indicar que alguém comecou a
falar, ndo a escrever. O que ha é o travessao, que como recurso de escrita,
indica a presenca de um autor. E esse autor quem transpde a narracdo falada
para o plano da escrita. Como autor, ele assume a condicao de quem corta a
voz do interlocutor, faz com que o tempo da narracao permaneca como que
suspenso durante o tempo em que Riobaldo fala: nao ha despedidas,
reencontros. Os recursos da fala para encerrar, manter ou reencetar a
conversacao sao sugeridos no trecho citado mais acima, no meio do romance.
Nao mais que isso. Assim como o texto escrito acaba na conclusao de Riobaldo,
gue nao deve ser o final da conversa com o homem de fora.

A ficcionalizacdao, em Grande sertdo. veredas, acontece no nivel da
relacdo entre esse autor, ente ideal, e o leitor, em principio ideal, de quem
espera a assimilagao de seu foco narrativo como uma cena. Por isso, o leitor
pode jogar as regras desse jogo ficcional: uma conversa é o que esta sendo
percebido através das palavras escritas do texto, mas o autor se cala. A Unica

voz ouvida é a do narrador. E até possivel, para o leitor-empirico, enxergar na
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figura do doutor que ouve Riobaldo uma mascara ficcional do autor-empirico,
Joao Guimaraes Rosa. Seria ele 0 homem que, tendo ouvido a narracao oral de
um sertanejo, a transcreveu para a escrita? Mas, aqui, essa suposicao ja se
coloca em um nivel de interacdo exterior a narracao e a narrativa. Ela esta no
nivel da dedicatdria feita por Rosa a esposa, antes da narracao, ou da epigrafe,
elementos que indicam a presenca empirica de um autor, este reconhecivel
pelo leitor-empirico. Aqui, a interacdao estd no nivel do estabelecimento das
relacdes contratuais entre autor e leitor. Ela define, entre outras coisas, o
género do texto que o leitor tem em maos.

Percebe-se, assim, uma relagdo complexa: o estabelecimento do
género, processo que se inicia antes do texto, é causa de estranhamento nesse
leitor acostumado as técnicas de representacao de uma escrita ficcional. Aqui,
esse leitor estd diante de uma cena, o que faz com que texto assuma uma
forma hibrida. O texto é épico pela prevaléncia de acdes, por uma narrativa
forte; é dramatico, pois se esta diante de uma cena, um texto que reproduz
uma fala; é lirico, porque a abundancia de comentarios faz com que o eu que
enuncia fale de si no proprio presente da enunciacao. A voz narrativa, como
foco, e 0s usos do tempo s3ao os principais responsaveis pelo estabelecimento
de regras especificas de interagao ficcional, validas para Grande sertdo:
veredas. Rosa ainda usaria a oralidade como base para a criacao de outros

focos e outras temporalidades, em obras posteriores.
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