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analisa a Inconfidéncia ou a Conjuracao Mineira em suas representacdes visuais,
observando Tiradentes para além do heroi e mito, também verificando a interferéncia
desses imaginarios no aluno interpretante do fato historico.

Palavras—chave: Imagens da violéncia. Livro didatico de Historia. Tiradentes.

Abstract: The present work analyzes two representations about Ensign Joaquim José
da Silva Xavier present in the History Textbooks (Mosaico Project 8th year), from a
perspective of the images of violence. The article deals with two oil paintings: Martirio
de Tiradentes, by Aurelio de Figueiredo e Melo (1893) and Alferes Joaquim José da Silva
Xavier, Tiradentes (1940) and seeks to identify to what extent these works reinforce the
ideological discourse and the imaginary about the Inconfidéncia Mineira. The approach
on the subject is subdivided into two parts: at first, violence is discussed as an artifact of
power; and in a second topic, analyzes the Inconfidence or the Mining Conjuration in its
visual representations, observing Tiradentes beyond the hero and myth, also verifying
the interference of these imaginaries in the interpreting student of the historical fact.

Keywords: Images of violence. History textbook. Tiradentes.

Introducao

Segundo as politicas educacionais vigentes, o curriculo — que rege a pratica
educativa — é formado a partir dos valores cultivados em sociedade. A partir de uma
selecdo criteriosa (e muitas vezes controversa), as tematicas contidasno curriculo escolar
atendem aos anseios de certos grupos, organizacoes e instituicoes comprometidas com
0 Ensino e que se refletem no processo ensino-aprendizagem, em sala de aula.

Dentre as variadas tematicas presentes nos curriculos, o conhecimento
historico ou historiografico a respeito da Historia do Brasil apresenta-se como um
dos saberes indispensaveis a formacado dos cidadaos, sempre em movimento e abertos
as transformacdes, maiormente catalogados e expressos em manuais didaticos. Os
professores de Historia, na maior parte das Escolas no Brasil, utilizam-se do livro
didatico como suporte eficaz para instigar a reflexao acerca do passado e acerca do
modo como este mesmo passado é reconstruido.

Diante disso, revisitar continuamente os conteudos presentes nos manuais de
Historia torna-se fator preponderante e necessario para um Ensino de Historia mais
atualizado e dinamico, aberto aos conteudos mais inclusivos, especialmente quando da
utilizacao de textos e imagens. Isto porque as inovacoes tecnolégicas deram condicoes
multiplas de se adquirir conhecimento com uma rapidez singular, quando também se
serve da cultura visual, pois é uma pratica tao familiar aos alunos do Ensino Fundamental.

Dia a dia chega ao publico discente uma extraordinaria quantidade de informacoes
em que as imagens se apoderam e predominam. Diante do desafio das tecnologias e
da superpopulacao das imagens no cotidiano dos alunos, os livros didaticos veem-
se obrigados a uma reiterada atualizacao, a uma reconfiguracao da forma como seus
conteudos sdo estampados.

Tendo-se o contexto historico como algo indispensavel para se entender uma
realidade social retratada no livro, observou-se que era de suma importancia analisar
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as imagens presentes nos livros didaticos, uma vez que elas proporcionam ao aluno
espectador possibilidades varias para a compreensao do mundo simbolico do passado.
Se as imagens suscitam questionamentos, despertam novos olhares sobre o fato
historico. Tornou-se importante preparar o aluno para que ele também pudesse arguir
sobre as figuras que representam um fato ou um personagem do passado. Percebeu-se
que também o recurso imageético se torna suporte para as representacées do mundo e
os elementos que compodem o texto ilustrativo podem também induzir a reflexao, levam
a releitura dos fatos. Isso posto, este artigo analisa duas telas pintadas a 0leo acerca
do Alferes Joaquim José da Silva Xavier presentes nos Livros didaticos de Historia
(Projeto Mosaico 8° ano), em uma perspectiva das imagens da violéncia e da construcao
e manutencdo do mito sobre o que ficou conhecido na historiografia brasileira como a
Conjuracao Mineira.

Conjuracao Mineira ou Inconfidéncia Mineira e a violéncia

Os diversos grupos sociais contemporaneos, como os do passado, proporcionam
saberes e inovacdes que reconfiguram valores, testam costumes e mostram
deambulacdes de normas, frente aos embates e disputas oriundas dos mais variados
relacionamentos socioculturais. As aliancas fixadas pelos membros de um determinado
grupo social podem vir a ser ameacadas porque o ordenamento normativo — aquilo
institucionalizado, acordado anteriormente — é comprometido por pressupostos
insurgentes; diante dos embates e tensoes, outras relacoes se estabelecem a partir de
valores re-cultuados.

Quando surgem as discrepancias ou ha risco de quebra das normas em defesa
de um novo ordenamento social, cujos valores sao desejados e aceitos pela maioria
em beneficio dessa mesma coletividade, instaura-se o desafio de sua implementacao.
Logo, o possivel rompimento daquilo anteriormente constituido resulta em dissencoes
ou conflitos de posicionamentos dos atores sociais. Um confronto do poder
institucionalizado, no minimo, abala os interesses da organizacao que se cria. Enquanto
prenuncio de modificacao de significados ou representacdes simbolicas de quem detém
o poder de mando, irrompe o desequilibrio no corpo social e a instabilidade desperta
impulsos que levam a uma violéncia, que se desdobra em um proéprio fracasso ou risco
para a coletividade, isto é, compromete o bem-estar geral.

Tal assertiva pode ser verificada quando se lanca o olhar para alguns fatos da
Historiografia Brasileira, especialmente aqueles que retratam os embates politicos, as
dissencoes, os confrontos e as disputas por poder. Tais afrontamentos, na maior parte
das vezes, deram-se em razao de insatisfacdes sociais de uma populacao oprimida pelo
regime imperial, cujo governo se mostrava alheio aos anseios por melhorias, eclodindo
revoltas onde o indice de violéncias se instaurava. A agressividade — quer seja atraveés de
atos explicitos ou de uma violéncia simbdlica (mas igualmente coercitiva) — erajustificada
como manutencao de uma ordem estabelecida, ainda que esta fosse questionada pela
maioria que aspirava a novos modelos de governo para o Brasil.

Quanto mais se fizer um recuo no tempo da Historia do Brasil, percebe-se o
quanto os atos violentos eram recorrentes, exercitados pelos brasileiros que detinham
algum poder de mando e, dependendo das conjunturas socioculturais, reforcavam um
status quo de legitimacao de poder. Assim, se antes, atos violentos eram praticados
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como forma de defesa com o proposito de continuidade a sobrevivéncia, a violéncia mais
tarde se tornava via facilitadora de dominio, sujeicao ou escravizacao dos assemelhados.
Além de atender aos propositos de conquista, amealhar bens ou agregar territorios,
servia também como instrumento de intimidacao visando ao controle do outro.

Diante dessa variada perspectiva de leitura do meio social e em consequéncia
dos interesses de grupo de pesquisas, a violéncia tornou-se uma tematica reiterada
e proficua no campo das Ciéncias Humanas e Sociais, visto que “ela parece ser algo
intrinseco a natureza das relacées humana”, como atesta Jean-Marie Muller (1995, p.
35). E, se faz parte da natureza humana, esta circunscrita as acoées sociais, culturais,
comportamentais e organizacionais de homens e mulheres geralmente agrupados. O
viver-junto facilita também o aparecimento de disputas, das contendas, das diferencas,
como assevera Nilo Odalia (2012, p. 13), “[...] o viver em sociedade foi sempre um viver
violento”. Trata-se, pois, de algo que bem tem resistido ao tempo:

Que melhor documento, porém, da violéncia do que a Biblia? Ela é um
repositério incomum de violéncias, um abecedario completo e variado, que
vai da violéncia fisica a violéncia sutil e maliciosa, do estupro ao fratricidio,
do crime passional ao crime politico. A Biblia pode nos dar uma tipologia

completa da violéncia (ODALIA, 2012, p. 18).

Segundo o autor, desde as narrativas biblicas se revela uma manifestacao real
da violéncia entre os homens. lrmdos que disputavam o reconhecimento divino que se
deu a um so e que determinou um fratricidio. René Girard, ao analisar as tematicas do
sacrifico no Antigo Testamento, e em especial a narrativa de Caim e Abel, avalia que a
violéncia sacrificial fazia parte de um ritual aceitavel porque as vitimas eram animais ou
alimentos; nunca seus semelhantes. Contudo, Girard (1990, p. 12) pontifica que matar é
matar e por isso em todo sacrificio ha uma concordancia.

Nesta mesma linha de pensamento, Nilo Odalia observa que as sociedades
(Antiga, Média, Moderna e Contemporanea) fizeram com que a violéncia, de forma ampla,
circundasse e nao se limitasse a uma so classe social, cuja consequéncia foi tornar o
medo, o terror um modo relacional de dominacado “[...] nao havendo uma solucdo para
a violéncia da vida cotidiana, o remédio € integra-la como um componente normal das
relacdes entre os homens” (ODALIA, 2012, p. 12).

Em consequéncia, os conflitos sangrentos, as diversas formas de punicoes,
nao sO6 se tornaram aceitaveis como também ostentosos, espetaculosos, teatrais,
aparatosos e instituiam-se oportunidade de entretenimento com a finalidade de animar
a vida “incolor e sombria” das pessoas (ODALIA 2012, p. 16). Durante a ldade Média, as
punicoes eram rigorosamente ligadas ao corpo e consistiam em uma pratica na qual
o0 condenado era despojado de sua dignidade na presenca de um considerado numero
de pessoas. O proposito de intimidacao aqueles que desejavam ir de encontro ao ja
estabelecido, ou seja, dos que ousassem opor-se ao poder absoluto do monarca, do rei
ou autoridade constituida era evidente. Desobedecer a ordem significava ofender uma
ordinariedade, era desajustar o ja posto e reconhecido. 1.ogo, as punicoes fisicas dadas
aos condenados predominavam como meio de requerer ordem e de repor as coisas Nnos
seus lugares e regras.

Arespeito da violéncia como formaregradora de praticas sociais, Michel Foucault
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(2014, p. 13) pontua que o suplicio e, por consequéncia, os sinais fisicos que dele
decorrem, se transformam também em marcas simbolicas que visam a recuperacao da
conviviabilidade. A partir das abordagens e pesquisas de Foucault, a violéncia passou a
ser observada pela Historiografia como descricao de atos sociais contrapostos entre o
poder e a dominacao. Seus estudos apontam que, para além da violéncia fisica, o discurso
estabeleceu-se igualmente como uma forma de disciplinamento do comportamento. A
violéncia verbal passava a ser reconhecida também como objeto de investigacao tanto
quanto a fisica, abrindo aos pesquisadores formas variantes do comportamento humano
e que mereciam ser investigadas.

Isto posto, inicia-se agora algumas consideracdes sobre como os livros didaticos
de Historia abordam o movimento conspiratorio brasileiro, sob inspiracao liberal
e republicana que visava a independéncia da capitania de Minas Gerais no final do
século XVIll, ao qual foi dado o nome de Conjuracdo Mineira ou [nconfidéncia Mineira,
mas que deixou registros, estigmas e que reconfigurou personagens ao molde das
praticas vigentes de poder. Entre os personagens, ao alferes Tiradentes foi imputada
a personificacao daquele que articulou as vozes contra as mas condicOes de vida e de
trabalho.

Segundo Pedro Ddria (2013, p. 152), para além dessa personificacao individual, a
Conjuracao Mineira traduzia-se na luta de um grupo especifico pela liberdade contra a
exploracao do governo portugués, tendo como figura chave Tiradentes que incorporava
em sua personagem os ideais nacionalistas.

A morte de Tiradentes era ndao s6 a morte de um personagem, mas a tentativa
de aniquilamento da Revolta em si que precisava ser enfraquecida, dividida e dissipada.
Logo, a ressignificacdo do ato violento de sua morte, expostos nos livros didaticos de
Historia, se enquadra naquilo que pensa Hanna Arendt (1969/1970, p. 34): “[...] o dominio
através da violéncia pura vem a baila quando o poder esta em vias de ser perdido”. Por
conseguinte, fica na memoria popular aquele que deu a propria vida por uma sociedade
com mais justica e igualdade.

Por certificar-se que o imaginario acerca da Inconfidéncia Mineira continua a
ser alimentado pelos livros didaticos de Histéria através de textos e imagens, torna-
se imperioso que os alunos saibam interpretar a Inconfidéncia Mineira a luz de
parametros da criticidade, o que deles se exigem para além da memorizacao: certo
esforco hermenéutico e capacitacao léxica e de letramento junto as imagens. lsso
porque dos conteudos expostos nos livros didaticos, os alunos partem geralmente para
a reproducao criativa de enredos guardados em sua memoria e explicitados em forma
de narrativas testemunhais. Desse ponto de vista, a narrativa se da como se fosse o
aluno uma testemunha do acontecido.

Essaapropriacao atemporal, segundo Maurice Halbwachs, consiste em lembranca
atribuida as coisas das quais o individuo nao viveu pessoalmente, mas mesmo assim
pode fazer parte de suas recordacoes: “[...] carrego comigo uma bagagem de lembrancas
historicas que posso ampliar pela conversacao ou pela leitura. Mas é uma memoria
emprestada e que nao ¢ minha” (HALBWACHS, 1990, p. 54).

Quanto as datas comemorativas em alusdo aos atos civicos, a abordagem sobre
0 assunto na sala de aula através de livros, revistas e posteriores conversas tornam-se
pontos em que a memoria se situa, ainda que nao tenha sido vivenciado o fato. Ademais,
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€ possivel lembrar:

A Inconfidéncia Mineira ndo foi o Unico movimento pela independéncia
brasileira nas décadas anteriores a 1822. Talvez sequer tenha sido o mais
bem organizado. Mas possivelmente foi o0 movimento pela independéncia
que envolveu mais gente em mais estados. Nenhum outro grupo contou com
tantas personalidades carismaticas ou terminou de forma tao simbolica, na

forca, com um martir esquartejado (DORIA, 2013, p. 22).

Mas afinal, sera que o movimento era de todas as pessoas, ricos e pobres? E
importante ressaltar que a Inconfidéncia Mineira, assim como € discorrida nos manuais
de Historia, foi um ndo-acontecimento. O movimento surgiu devido a insatisfacdo das
elites latifundiarias e da classe alta da época, visando a separacao da Coldnia de sua
metropole Portugal e que ganhou feicdes populares por estar sendo liderado por aqueles.
Logo, ndo sendo um levante popular, nao pode ser chamada de revolta ou rebelido, haja
vista jamais ter chegado a ser conflagrada. A derrama, “[...] seria a faisca necessaria
que aticaria o povo a revolucao (DORIA, 2013, p. 148)”. Seria a justificativa para que os
revoltosos saissem as ruas, capturassem os representantes da Coroa portuguesa e 0s
matassem em praca publica, coisa que nao aconteceu.

Dentre os inconfidentes, destacam-se os poetas Claudio Manoel da Costa e
Tomas Antonio Gonzaga, os militares Francisco de Paula de Andrade, Domingos de
Abreu Vieira e Luis Vaz de Toledo Pisa, os padres Luiz Vieira da Silva e José da Silva e
Oliveira Rolim, bem como os advogados José Alves Maciel e [nacio de Alvarenga Peixoto.
Também participaram do movimento Joaquim Silvério dos Reis e o alferes Joaquim José
da Silva Xavier, o Tiradentes. Portanto, tomar somente Tiradentes por unico responsavel
do movimento é desmerecer o papel decisivo dos outros e ndo levar em conta que, sem
os desdobramentos da acao, os méritos do movimento ficariam com os que mais falavam
sobre ele. Desde os primeiros estudos, sao alvos de controvérsias o papel de cada um
deles na conspiracdo contra a metropole portuguesa. O grupo envolvido pautava-se em
planos para se apoderar do controle da Capitania de Minas Gerais e se expressar de
modo intenso e critico em oposicdo a Coroa portuguesa, contra os pesados impostos
cobrados num momento em que a exploracao do ouro ja era decadente.

Influenciados por ideias com uma visao de que o ser humano nao deveria ter
medo de usar o intelecto, que precisaria usar a razao e deixar de lado o misticismo
e a supersticao, além de crer na capacidade humana de criar um mundo melhor, 0s
envolvidos denotavam ideias iluministas, cujo conhecimento ficou restrito as classes
altas. Enfim, era um beneficio que nem todos ganhariam. O movimento da Inconfidéncia
pretendia transformar o Brasil numa Republica independente de Portugal. Kenneth
Maxwell (1995, p. 212-213) assentou:

A inconfidéncia desafiara, do modo mais fundamental, o neomercantilismo
que ele tentava impor a América portuguesa desde 1777. Além disto, suspeitava
da existéncia de intima conexdo entre a politica e a reacdo dos magnatas
mineiros, embora nos autos, salvo a 6ébvia importancia da derrama, a questao
das dividas ndo tivesse surgido como causa destacada do proposto levante.
Assim, o fato da participacao dos interesses financeiros ter sido minimizada no
processo, devido ao jogo de Barbacena com os ricos contratantes, estimulou
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Melo e Castro a concluir que a conspiracao fora obra de militares, advogados
e padres humilhados.

Com as denuncias feitas sobre o movimento por Joaquim Silvério dos Reis e
outros, iniciou-se a perseguicao e a prisdo dos membros mais importantes. Uns foram
reprimidos e degredados do pais e Tiradentes, tido como elemento simplorio dentre
os ricos da inconfidéncia, foi morto. Quando os lideres cairam, o movimento acabou.
Contudo ainda era preciso que os mandatarios corrigissem e afastassem qualquer outra
possibilidade de revolta. O espetaculoso evento da morte de Tiradentes deveria ser
explorado como algo paradigmatico e capaz de barrar outros levantes. Com a morte
por enforcamento e o esquartejamento do corpo de Tiradentes ndao se deixava mais
espaco para o surgimento de outros movimentos separatistas. Por fim, a Independéncia,
envolvendo paulistas e cariocas, se tornaria realidade apenas 30 anos depois. E
Tiradentes apenas seria considerado herdéi nacional apds a Proclamacao da Republica.

Alferes Joaquim José da Silva Xavier, o Tiradentes, nas paginas do livro
didatico de Historia: imagens que dizem.

O ato de recordar algum acontecimento induz a pensar em imagens que possam
representa-lo, muito embora essas imagens nao sejam inteiramente fiéis, porque
resultantes de uma sintese intricada entre os elementos de ordem subjetiva como
percepcoes e emocgoes, representacoes e imaginarios. Elementos esses que caracterizam
a subjetividade dos que releem o acontecido ou dos que se recordam dele.

Arelacao existente entre aimagem e a subjetividade possui um extenso percurso
na historia. Desde a pré-historia, o homem ao observar situacdes diarias passou a
registra-las nas paredes das cavernas, criando uma espécie de cultura dos registros
cotidianos. Tais registros ganharam lugar cativos sobre as placas de argila, sobre as
madeiras, metais, papel e, agora, sobre as telas digitais. Observa-se, entdao, que em
seu percurso historico — sobremaneira no século XIX — os livros didaticos de Historia
passaram a usar as imagens como recursos didaticos com finalidades educativas,
conforme nos informa Circe Bittencourt (2004) ao tecer seus estudos sobre a presenca
das ilustracoes em obras didaticas.

No livro didatico do 8° ano — Projeto Mosaico: histéria —, organizado por Claudio
Vicentino (2015), que pertence ao conjunto de obras didaticas entregues nas escolas
publicas pelo Programa Nacional do Livro Didatico (PNLD), financiado pelo Fundo
Nacional de Desenvolvimento da Educacao (FNDE), consta em suas paginas imagens
de Tiradentes, sob duas perspectivas distintas: exaltacao e suplicio. Intui-se, dai, que as
imagens construidas do heroi tiveram bases idealizadoras igualmente diversificadas e
que serviram para representacoes plurais. Dessa variedade de representacao, surgem
algumas inquietacdes: o que realmente os livros didaticos de Historia querem que o
aluno saiba sobre Tiradentes? Parece interessar a continuidade da entronizacao dos
herdis, a perpetuacao das ideologias capazes de gerar simbolos e alimentar imaginarios.
Lamentavel!

Pedro Doria (2013) em seu livro 1789 — A historia de Tiradentes e dos
contrabandistas, assassinos e poetas que lutaram pela independéncia do Brasil traz a
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imagem de um Tiradentes compromissado com a causa da qual estava envolvido, mas
também bastante envolvido socialmente com o prestigio que ela trazia nas reunides
noturnas, em tabernas, salas de estar, sedes de fazendas e igrejas.

Déria (2013, p. 13) nos diz que ele “[...] era um homem curioso, capaz de discutir
longamente a filosofia politica dos movimentos liberais nascentes, a formacao de Estados
e a justica das leis”. Todavia, sobre a imagem do martir, alguns intelectuais apresentam
suas divergéncias ideologicas, como por exemplo, os estudos de Joaquim Norberto de
Souza Silva (1873), autor monarquista, e Lucio José dos Santos (1927), republicano, os
quais ajudarao a compreender a apreensao da imagem de Tiradentes. Questdes sobre
os ideais de Tiradentes, objetivos para se rebelar, a aparéncia fisica, a personalidade, a
vida familiar e vida pessoal, a profissional e a sentenca da morte foram interpretadas e
construidas de variadas formas. Enfim, apresentam-se conforme o que os intelectuais
defendiam em seus contextos sociais e engajamento politico.

Nos estudos sobre olevante mineiro, o autor Norberto Silva expressa preocupacao
em torno da posse da imagem do alferes pelos republicanos. De acordo com Carvalho
(1990, p. 62), “[...] quando foi proposta a construcao de um monumento a Tiradentes
no Rio de Janeiro. Norberto declarou-se contrario a ideia por considerar a figura de
Tiradentes secundaria”. Confessadamente contra a ideia de heroi do inconfidente, em
seus estudos, o0 monarquista procura desmistificar a construcdao da imagem de martir
cristianizado e civico, que fora atribuida a Joaquim José da Silva Xavier. Sobre os
aspectos fisicos e psicologicos o autor destaca:

Era ele de estatura alta, de espaduas bem desenvolvidas, como 0s natuaraes
da capitania de Minas Geraes. A sua physionomia nada tinha de symphatica e
antes se tornava notavel pelo quer que fosse de repelente, devido em grande
parte ao seu olhar espantado. Possuia, porém, o dom da palavra e expressava-
se as mais das vezes com enthusiasmo; mas sem elegancia nem attractivo,
resultado de sua educacao pouco esmerada; ouvindo-o porem na rudeza
de sua conversacao, gostava-se da sua franqueza selvagem, algumas vezes
por de mais brusca e que quase degenerava em leviandade, de sorte que uns
The davam o caracteristico de heroe e outros o de doido. Tornava-se assim o
objeto de publico, gracejo, provocando o Tiso, € Ndo poucas vezes as vaias e

apupadas do vulgo (SILVA, 1873, p. 74).

Desconstruindo a imagem de Tiradentes, o autor constroi a figura de um homem
com aspectonao merecedor de consideracao: de aparéncia fisica que deixa uma péssima
impressao; impedido de avancar nos projetos, provavelmente devido a ambicao que
trazia consigo. Porém, como qualidade, encontra o dom da palavra, muito embora tenha
atuado de forma desairosa e leviana em seus muitos discursos. Ainda na interpretacao
do autor, ele destaca que:

Vieram depois 0s annos e com 0s anos as decepc¢oes, e com ellas o desanimo, e
em seguida o arrependimento e por fim o desejo de arrepiar caminho. Lembrado
sempre para as mais arriscadas diligencias pela sua bravura, que tinha o que
quer que fosse de fanfarronice; exacto por jactancia no cumprimento de seus
deveres, era contudo esquecido em todas as promocdes que se faziam em seu
regimento. Condemnado a ficar estacionario no posto de alferes, attingira a
idade de trinta e nove anos preterido pelos seus inferiores, que The tomavam
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a dianteira e subiam em postos, tornando-se-lhe superiores. [...] Doia-se da
injustica, queixava-se com azedume do ressentimento, e assim ia ganhando a

desafeicao de seus camaradas. (SILVA, 1873, p. 72).

Mas qual homem na sua vivéncia profissional, cumprindo com suas atribuicées,
nao almejaria um futuro promissor? A negacado de algo que se tem direito, nao seria um
ato de violéncia contra uma pessoa? Conforme Arendt (1969/1970, p. 39):

O 6dio ndo é de forma alguma uma reacao automatica a miséria e ao sofrimento
como tais; ninguém reage com o sentimento de 6dio a uma doenca incuravel
ou a um terremoto ou a condicdes sociais que parecem imutdaveis. Somente
onde houver razao para suspeitar que as condi¢cdes poderiam ser mudadas
e ndo o sdo é que surgira o 6dio. Somente onde 0 nosso senso de justica for
ofendido é que reagiremos com édio [...].

Contrapondo-se ao discurso de Norberto, numa visdao mais detalhada sobre
a Inconfidéncia, o autor Lucio José dos Santos em seus estudos faz um resgate da
imagem de Tiradentes. Foi em um trabalho apresentado no ano de 1922 por ocasidao
das comemoracdes ao centenario da Inconfidéncia Mineira. Ele retrata um Tiradentes
autossuficiente, corajoso. Um revolucionario destemido, com capacidades para
enfrentar o sistema de repressao no qual estava inserido. Sobre os inconfidentes,
o autor diz que “[...] eles empreenderam salvar a patria, tentaram obter a liberdade,
sacrificaram-se por um ideal nobilissimo, sofreram cruel suplicio: é quanto basta para
a sua gloria e para o nosso reconhecimento” (SANTOS, 1927, p. 583). Dando énfase a
grandes feitos violentos, o autor coloca o sacrificio como algo fundamental a patria.
Mas, nao seria entdao um discurso sacralizado, adequado aos objetivos do Estado?

Percebe-se um conjunto de representacoes criadas por grupos politicos em
torno da Inconfidéncia em momentos diferentes que construiram e descontruiram a
imagem de Tiradentes, mas que a violéncia se fez presente em ambos os discursos.

A violéncia [...], ndo é evidente por si mesma em todas as suas manifestacoes,
algumas das quais sdao sutis e tdo bem manejadas que podem passar por
condicOes normais e naturais do viver humano. Nao acredito que a violéncia
seja um ato natural, ou que facga parte da vida do homem como o ar que respira
(ODALIA, 2012, p. 82).

Muitasimagens de Tiradentes sao transmitidas aos alunos, na contemporaneidade,
de modo a sensibilizar e conduzir areflexdes acerca dos acontecimentos que fazem parte
da memoria nacional. Como parte das representacdes da Histéria do Brasil, a imagem
do herdi nacional reafirma anualmente um passado glorioso, fortalecendo a producao
do imaginario brasileiro. Nao se tem aqui o intuito de construir ou desconstruir a
imagem de Tiradentes enquanto heroi, mas de refletir sobre a presenca da violéncia nas
imagens historicas que estdao em contato com estudantes no contexto escolar através
do livro didatico.

José Murilo de Carvalho em A formacdo das almas (1990) discorre sobre o embate
dinamico desse processo de construcao de imaginarios e seus simbolos, ressaltando
que, no Brasil, esse processo de construcao historica se fez bem presente na transicao
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da Monarquia para a Republica, como abordado anteriormente. Sobre o momento de
construcado, trata-se da questdao em que o poder politico notou a indigéncia da ideia de
estimas republicanas na consciéncia do povo. O que fez com que a tarefa de construcao
desses simbolos se tornasse arduamente necessaria. Diversos simbolos foram criados
pela Republica e disponibilizados para provavel aceitacao por parte do publico, dentre
eles, o simbolo nacional, o Tiradentes, considerado heroi:

A luta em torno do mito de origem da Republica mostrou a dificuldade de
construir um heroi para o novo regime. Herois sdo simbolos poderosos,
encarnacdes de ideias e aspiracdes, pontos de referéncias, fulcros de
identificacdo coletiva. Sdo por isso, instrumentos eficazes para atingir a cabeca
e o0 coracao dos cidadaos a servico da legitimacao de regimes politicos. Nao
ha regime que ndo promova o culto de seus herois e ndao possua seu panteao
civico. Em alguns, os herois surgiram quase espontaneamente das lutas que
precederam a nova ordem das coisas. Em outros, de menor profundidade
popular, foi necessario maior esforco na escolha e na promocao da figura
do heréi. E exatamente nesses ultimos casos que o heréi é mais importante.
(CARVALHO, 1990, p. 55).

Desse modo, com varios candidatos concorrendo ao titulo de heroi republicano,
as virtudes dos participantes eram evidenciadas, conforme aponta Carvalho (1990, p.
56):

As virtudes de cada um foram cantadas em prosa e verso, em livros e jornais,
em manifestacdes civicas, em monumentos, quadros, em leis da Republica.
Seus nomes foram dados a instituicdes, a ruas e pracas de cidades, a navios
de guerra.

Nesse processo, a figura do inconfidente mineiro aos poucos se revelou,
preencheu os requisitos exigidos da mitificacao. Tal figura passa a ser apropriada com
o proposito de servir como simbolo do novo regime, como heroi. Consequentemente,
Tiradentes passou a ser retratado por diversos artistas e em conformidade com alguns
indicios histoéricos e de imaginacao:

Nao que Tiradentes fosse desconhecido dos republicanos. Campos Sales tinha
um retrato do inconfidente em seu escritorio. Os clubes republicanos do Rio
de Janeiro, de Minas Gerais e, em menor escala de outras provincias vinham
tentando, desde a década de 1870, resgatar sua memoria. Ja em 1866, quando
presidente da provincia de Minas Gerais, Saldanha Marinho, futuro chefe de
Partido Republicano no Rio, mandou erguer-lhe um monumento em Ouro
Preto. Em 1881, houve a primeira celebracao do 21 de abril (CARVALHO, 1990,
p. 57).

Nas muitas representacoes de Tiradentes feitas por diferentes artistas plasticos,
constata-se a simbologia crista que agrega a imagem de Silva Xavier a de Jesus Cristo,
registrando o heroi no imaginario religioso da sociedade, reforcando o carater historico.
Essa unido da imagem de Tiradentes a de Cristo, certamente, seria uma forma de
revelar um heroi entre o humano e o sublime, ou seja, reafirmando caracteristicas e
qualidades de superioridades em relacao aos outros homens, como assinala José Murilo
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Carvalho(1990, p. 65):

A simbologia crista apareceu em varias obras de arte da época. No quadro
Martirio de Tiradentes de Aurélio de Figueiredo, o martir é visto de baixo
para cima, como um crucificado, tendo aos pés um frade, que lhe apresenta
um crucifixo, e o carrasco Capitania, joelho dobrado, cobrindo o rosto com
mao. E uma cena de pé da cruz. Mesmo na representacdo quase chocante de
Pedro Américo, a alusao a Cristo é inescapavel. Seu Tiradentes esquartejado,
de 1893, mostra os pedacos do corpo sobre o cadafalso, como sobre um altar.
A cabeca, com longas barbas ruivas, esta colocada em posi¢cao mais alta,
tendo ao lado um crucifixo, numa clara sugestdao da semelhanca entre os dois
dramas. Um dos bracos pende para fora do cadafalso.

Nesta perspectiva, ressalta-se a obra “O martirio de Tiradentes”, 6leo sobre tela
(57 x 45 cm), feita por Francisco Aurélio de Figueiredo e Melo (1854-1916), no ano de
1893, cem anos apos a Conjuracao Mineira. Nascido em Areia (PB), o artista brasileiro
estudou na Academia Imperial de Belas Artes, no Rio de Janeiro. De familia que possuia
liames com a arte, era o irmao mais moco do pintor Pedro Américo. Além de pintor, ele
era também escritor, desenhista, caricaturista, escultor. Muitas de suas pinturas sao de
paisagens, assuntos historicos com uma certa esséncia romantica.

A representacao feita por Aurélio de Figueiredo da figura de Tiradentes ganhou
delineamentos religiosos. No ano de 1884, o artista havia representado Tiradentes
como martir cristao — dando énfase a cabeca — em decorréncia do contexto recorrente
da historiografia e da imprensa republicana impulsionar representacdes da morte do
alferes como heroi — martirio cristdo. Augusto Henrique Assis Resende (2014, p. 50)
contribui, assegurando que:

Principalmente a partir da década de 1870 muitas referéncias aos conjurados
mineiros foram feitas nas paginas dos jornais mineiros. Os envolvidos na
Conjuracdo Mineira eram ha muito citados, comentados e representados
pela literatura, livros, por alguns “clubs” e em casos isolados pela imprensa
ao longo de todo o século XIX. Mas com a criacdo na Corte do partido
Republicano, em dezembro de 1870, houve uma intensificacdo da apropriacdo
dos conjurados. Em partes isso se dava pelo momento politico conturbado
que o pais atravessava, pois apos a guerra contra o Paraguai, a Monarquia
foi sensivelmente abalada e passou a sofrer questionamentos cada vez mais
fortes.

A imprensa teve um importante papel divulgador do imaginario inconfidente
como uma ferramenta util que serviu a causa politica, fazendo com que houvesse
um aumento desse imaginario. No ano de 1893, Aurélio de Figueiredo apresentou o
trabalho artistico cognominado “O martirio de Tiradentes”. Sobre essas representacoes
de Tiradentes feitas pelo artista, Maraliz de Castro Vieira Christo (2012, p. 8-9) informa
que:

Nao ha mais referéncias ao estudo para a cabeca de Tiradentes e ao quadro
a que se destinava, em 1884. Entretanto, passados quase dez anos, em
1893, Aurélio de Figueiredo apresentou um trabalho intitulado “Tiradentes”,
representando sua execucao, na Exposicdo Universal de Chicago, integrando
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0 palacio do governo brasileiro. Com a mesma data, encontra-se no Museu
Historico Nacional, estudo para o quadro encomendado para o novo edificio
da Camara Municipal do Rio de Janeiro, “O Martirio de Tiradentes”; nele é
evidente a utilizacdo do estudo da cabeca apresentado na EGBA de 1884. A obra
criada por Aurélio de Figueiredo, onde o heroi aparece vivo, em seus ultimos
momentos, quase santificado, permanecera como imagem predominante de
Tiradentes, contrastando com a tela de seu irmao, Pedro Américo, Tiradentes
esquartejado, também produzida em 1893.

Na obra O martirio de Tiradentes, o pintor retrata o heroi momentos antes do
seu enforcamento numa cena com trés figuras humanas vestidas e corpos ilesos. Faz
uma aproximacado de Tiradentes com a figura mistica do Messias numa alusdo direta,
usa como elementos caracteristicos a barba e os cabelos longos, a beira do cadafalso,
prestes a ser morto em praca publica. Com vestes brancas, Tiradentes aparece como
um homem determinado, contrastando com as figuras do seu carrasco e do religioso
com as maos nos olhos numa aparente demonstracao de arrependimento. Na parte
inferior, é possivel ver uma pomba da paz, de modo a demonstrar esperanca, a exaltar
a paz que Tiradentes estaria buscando ao se sacrificar por uma patria independente de
Portugal. Essa, seria, entdo, uma espécie de reforco simbolico? Ha, na parte superior,
aves retratadas num plano mais distante. A pintura possui um certo tratamento suave,
um cromatico composto por tons pastéis — contrastando com a violéncia da cena —
seguindo regras de anatomia e proporcao de corpos. Segundo José Murilo de Carvalho
(1990, p. 64):

A partir das revelacdes de Norberto e, quem sabe, da propria tradicdo oral,
as representacoes plasticas e literarias de Tiradentes, e mesmo as exaltacoes
politicas, passaram a utilizar cada vez mais a simbologia religiosa e a aproxima-
lo da figura do Cristo.

Ainda conforme o autor, o fato de o Brasil ter historicamente uma formacao
religiosa, seria bem mais facil a aproximacao da figura do Cristo da cruz com a de
Tiradentes da forca. Todavia, Foucault (2014, p. 14) nos lembra que “[...] a execucdo
publica é vista entdo como uma fornalha em que se acende a violéncia”. Contudo, se
caso fosse em um pais onde a cultura predominante fosse a judaica ou muculmana, uma
parcela significativa da populacdo nao se identificaria com a simbologia crista criada,
haveria resisténcia, uma vez que os codigos culturais sao outros.

IMAGEM 1: O martirio de Tiradentes
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Reproducado acerca da obra de Aurélio de Figueiredo e Melo, 57 x 45 cm, 1893.
Museu Histérico Nacional, RJ.

Mas, qual seria a razao de se retratar a obra com esses apelos religiosos? Por que
o autor chama Tiradentes de “martir”? Talvez, porque na ligacao com o sagrado, pessoas
criam vis6es de mundos para além do real. No catolicismo, o ato de cultuar santos € um
dos elementos fortes, pois fazem deles heréis, protetores, modelos exemplares a serem
seguidos. Na historia do catolicismo — em meio aos exemplos de santidades dominantes
— primeiramente é concedido a categoria de santo, a do martir. Ha a pessoa perseguida
e submetida ao suplicio, a morte por defender a fé crista ou outro principio. Nesse
sentido, na perspectiva cristd, pelo fato de a pessoa ter morrido com uma postura
humana fiel a palavra de Cristo é assim que os martires alcancam a gloria. Logo, é
importante observar a relacdo de sofrimento com santidade utilizada para justificar a
morte dos fiéis. Como nos relembra Foucault (2014, p. 37): “[...] o suplicio faz parte de
um ritual”.

Ademais, esse tipo de imagem é denominado por Elias Thomé Saliba (2011) como
sendo imagens canodnicas, representadas para agir no subconsciente, quando incluidas
no imaginario coletivo, facilmente sdao reconhecidas. Ele atribui a essas imagens um
conceito de imagem coercitiva, enfatizando que:

[...] a imagem candnica — é coercitiva. Coercitiva porque nos impunha uma
figura reproduzida infinitamente em série, tdo infinitamente repetitiva que
NAo mais nos provocava nenhuma estranheza, bloqueava nossa possibilidade
de uma representacao alternativa, ou seja, nao nos levava mais a distinguir e

comparar, em suma nao nos levava mais a pensar (SALIBA, 2011, p. 88).
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E feito isso pela referéncia a perda de autenticidade da imagem devido a enorme
reproducdo, além das imagens serem ligadas aos acontecimentos historicos sem antes
passarem por um processo de apreciacao e criticidade.

Nas representacdes do mundo social, muitas imagens estdao sempre presentes,
seja no campo da coletividade ou individualidade, de forma politica ou religiosa, de modo
a dominar, organizar ou diferenciar grupos. Conforme aponta Roger Chartier (1988, p.
17):

As representacdes do mundo social assim construidas embora aspirem a
universalidade de um diagnostico fundado na razao, sdo sempre determinadas
pelos interesses de grupo que as forjam. Dai, para cada caso, o necessario
relacionado dos discursos proferidos com a posicao de quem os utiliza. [...]. As
percepcoes do social ndo sao de forma alguma discursos neutros: produzem
estratégias e praticas (sociais, escolares, politicas) que tendem a impor uma
autoridade a custa de outros, por elas menosprezados, a legitimar um projeto
reformador ou a justificar, para os proprios individuos as suas escolhas e
condutas. Por isso esta investigacdo sobre as representacdes supde-nas como
estando sempre colocadas num campo de concorréncias e de competicoes
cujos desafios se enunciam em termos de poder e dominacgdo. As lutas de
representacdes tém tanta importancia como as lutas econdémicas para
compreender os mecanismos pelos quais um grupo impde, ou tenta impor,
a sua concepcao do mundo social, os valores que sao seus, e 0 seu dominio.
Ocupar-se dos conflitos de classificacdo ou de delimitagées nao é, portanto,
afastar-se do social — como julgou uma historia de vistas demasiado curtas-,
muito pelo contrario, consiste em localizar os pontos de afrontamento tanto
mais decisivos quanto menos imediatamente materiais.

Sendo assim, para o autor tudo dentro da sociedade pode ser captado como
representacao e pratica, as quais moldam a maneira de pensar de uma sociedade durante
um periodo. As figuras de representacao gloriosa favorecem o presente de sentido, as
quais sao compartilhadas e historicamente construidas pelas relacoes de poder, cujo
resultado beneficia o grupo que se sobressai. Como ilustra Augusto Resende (2014, p.
51):

A busca e a apropriacdo de simbolos de um passado glorioso, que dessem
suporte e autenticidade a governos vigentes e vindouros — pois se buscava
nesse passado justamente elementos que garantissem estabilidade para o
presente e até para o futuro — é essencial para se entender o jogo politico do
ultimo quartel do século XIX. Para os monarquistas era fundamental se passar
a ideia de que o legado dos conjurados — a busca pela liberdade de Minas e
do Brasil — foi concretizado por D. Pedro | em Sete de Setembro de 1822.
Mostrar uma sintonia entre as imagens de Tomas Anténio Gonzaga, Claudio
Manuel da Costa e outros conjurados, com a do primeiro Imperador do Brasil
era indispensavel para se dominar o imaginario social, algo significativo para
quem detivesse o poder politico.

Ja os republicanos tentavam demonstrar, em sua luta pelo poder, que
Joaquim José da Silva Xavier, o Tiradentes — e sua busca por liberdade -
fora vitima dos portugueses com a sentenca de 18 de abril de 1792, e que
o governo lmperial brasileiro era a continuacdo do governo portugués, ja
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que a monarquia bragantina ainda se achava no trono brasileiro. Isto &, os
republicanos tentavam demonstrar uma oposicao clara entre Tiradentes e D.
Pedro [ para tentar enfraquecer o regime monarquico, ja que fora este regime
— quando o Brasil ainda era uma colonia — que frustrara a primeira tentativa
de independéncia de um pais que os partidarios da Republica acreditavam ter
vocacgao para ser republicano.

Nessa linha de pensamento, as figuras de representacdo gloriosa acabam por
expressar valores de uma sociedade, uma vez que a imagem € pensada como elemento
cultural, de modo a remeter no imaginario social meios para se tecer sobre o tempo
e 0 espaco. Pela constancia com que sdo inseridas nos livros didaticos de historia,
essas imagens que carregam narrativas sobre um passado violento, merecem atencao.
Paulo Augusto Tamanini (2017, p. 111) adverte que: “As imagens sao textos e, como tal,
estdao a mercé de normas para sua leitura”. Sendo assim, ¢ de suma importancia que
o professor conheca o lugar e o contexto em que tais imagens foram pensadas, uma
vez que os pintores sao agentes de um dizer e fruto de contextos. Pondera ainda o
supramencionado autor:

Desse modo, abordar as relacoes imagéticas com o Ensino de Historia é se ater
as interconexdes simbolicas entre, de um lado, a historicidade das imagens,
e de outro, os principais vetores do aprendizado num determinado eixo de
intencées. Até porque nenhuma imagem ¢é inocente (TAMANINI, 2017, p. 115).

Olivro didatico, como ferramenta essencial ao processo de ensino aprendizagem,
alargou as possibilidades para a obtencao do conhecimento, contribuindo para o
fortalecimento da relacao entre os homens e a linguagem escrita de modo a atrair
nao somente visdes, mas também interesses ambiciosos no jogo politico, cultural,
econdmico — acrescentando-se ainda — educacionais. Circe Bittencourt (2004, p. 73)
sinaliza que “[...] o papel do livro didatico na vida escolar pode ser o de instrumento de
reproducao de ideologias e do saber oficial imposto por determinados setores do poder
e pelo Estado”.

Nos livros didaticos, momentos historicos ao serem lembrados, simultaneamente,
figuras de herois sao eternizadas em consequéncia de ganharem espaco social e
também de poder. Como objeto para pesquisadores, o livro didatico tornou-se ponto
de mira para estudos cientificos, ricos em informacdes e abordagens; é mediador entre
professores e alunos, além de um arquétipo de atuacao pedagogica.

Passivel de analise, o livro didatico de historia nao somente pode conter imagens
violentas como pode suscitar reflexdes acerca das influéncias ideologicas, fatos tidos
como acabados, visdes unilaterais de conteudos, além da auséncia de reflexdo e senso
critico, tao indispensaveis na construcdo de um novo conhecimento.

No livro didatico “Projeto Mosaico: histéria — 8° ano,® a imagem O martirio
de Tiradentes, de Aurélio de Figueiredo e Melo (1893), é disponibilizada numa secao
especial denominada “lendo imagem”. Nesta secdo, sao apresentadas duas imagens
diferentes do alferes com intuito de conduzir o aluno a uma reflexdao voltada para as
construcoes que representam ideais distintos. Convidado a observar ambas as imagens,

5 Projeto mosaico: historia: anos finais: Ensino Fundamental/Claudio Vicentino, José Bruno Vicentino —
1.ed. — Sdo Paulo: Scipione, 2015. /Obra em 4 v. para alunos do 6° ao 9° ano.
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alguns questionamentos sao levantados de modo que o aluno possa indicar os elementos
e a composicao da obra e, em seguida, faca uma andlise e contextualize.

Ainda é possivel encontrar no mesmo livro a representacao de Tiradentes feita
por José Wasth Rodrigues, no ano de 1940, uma pintura a 6leo* sobre tela, intitulada de
Alferes Joaquim José da Silva Xavier, o Tiradentes (156,5 cm x 98cm) — Museu Historico
Nacional. Trata-se de uma pintura historica, carregada de intencdes, valores ideoldgicos
e politicos. De natureza magnificente, no inicio do século XX, era a forma como muitos
trabalhos historicos e artisticos se apresentavam visando estimar e robustecer as
virtudes e singularidades nacionais. Dentre esses, fazia-se presente o trabalho de José
Wasth Rodrigues (1891-1957), artista brasileiro que teve seu livro Tropas paulistas de
outrora, na edicao de 1978, com a Introducao de José de Barros Martins, que assim se
manifesta a respeito do saudoso colega:

Com o desaparecimento de José Wasth Rodrigues no Rio de Janeiro, em 21 de
abril de 1957, perdia o Brasil um de seus maiores historiadores, que, sem haver
formalmente escrito uma histoéria, deixaria um conjunto de trabalhos dos mais
importantes para a nossa historiografia. As imagens criadas por seu pincel ou
seu lapis, apos laboriosas pesquisas, abrangendo os setores em que se tornou
erudito e mestre, formam um documento de mérito indiscutivel (RODRIGUES,
1978, p. 10).

Wasth retratou o alferes antes da sua prisao como um militar. E sobre a tela de
Tiradentes retratada, ainda na parte introdutéria, José de Barros (1978, p. 21) informa
que:

Em 1940, atendendo a pedido da Comissdo Brasileira dos Centenarios de
Portugal, preparou seis quadros a 6leo que figuraram na Exposicdao daquele
ano em Lisboa: Batalha de Monte Caseros, Batalha de Tuiuty, Lomas
Valentinas, Tiradentes, Conde de Bobadela e Avanco dos Mineiros sobre o
Rio de Janeiro em 1710. Segundo a valiosa opinido do historiador Herculano
Mathias, ex-diretor do Museu Historico Nacional, o “Tiradentes” de Wasth
¢ a mais convincente imagem criada na “arquetipa do martir” que hoje se
encontra nesse Museu, apresentando-o ainda jovem, cabelos cheios, sem
barba e fardado.

Dedicado as artes, Wasth estudou na Imperial Academia de Belas Artes, no Rio de
Janeiro, em Paris, na Académie Julian e na Escola de Belas Artes. Seu trabalho se pautou
na historia militar — estudou heraldica — e, em sua obra Diciondrio Historico Militar,
acabou por reunir sua pesquisa voltada para uniformes, armarias, bandeiras, brasdes,
insignias e etc., da qual foi propalada pelo Centro de Documentacao do Exército.

Quanto ao fato de Tiradentes ser apresentado no contexto militar de sua época,
justifica-se em razao dele ter sido militar. O artista mostra um Tiradentes mais jovem,
paramentado, o que claramente se pode perceber através das roupas bem caracteristicas
de militares. Um patriota, rigoroso militar oficial da tropa. Com cabelo arrumado e sem
barba. Com uma postura voltada provavelmente para o civismo, patriotismo e crenca,
pertencentes a missao do exército.

4 Foi desenvolvida no século XV e revolucionou a arte pictérica. Ela se caracteriza por pigmentos moidos
e unidos com dleo, que pode ser de linhaca, de noz, de dormideira e outros (SANTAELLA, 2012, p. 45.).
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Numa paisagem associada ao relevo de Minas Gerais, um cenario predominante
de elevacdes. O céu em tom azulado transmite uma ideia de aspectos positivos,
simbolizando tranquilidade, fidelidade, confianca, independéncia. Proporcionando ao
olhar do leitor um certo relaxamento visual que favorece a amabilidade. Transmite uma
ideia de serenidade, estimulando o leitor a fazer uma reflexao voltada para questoes de
bondade, ordem, disciplina. Bem diferente da representacdo anterior, como de outras
representacoes feitas por outros artistas. Os elementos simbdlicos sdao colocados de
modo a favorecer o poder e o Estado, pois sao incorporados ao imaginario social, como
nos esclarece Carvalho (1990, p. 10):

A elaboracao de um imaginario é parte integrante da legitimagao de qualquer
regime politico. E por meio do imaginario que se pode atingir nio s6 a cabeca,
mas, de modo especial, o coracdo, isto é, as aspiracoes, os medos e as
esperancas de um povo. E nele que as sociedades definem suas identidades e
objetivos, definem seus inimigos, organizam seu passado, presente e futuro.

De suma importancia, esta a contribuicao também de Lucia Santaella (2012, p.
109) quando informa acerca do armazenamento de imagens na memoria:

As imagens sdo recebidas mais rapidamente do que os textos, elas possuem
um maior valor de atencdo, e sua informacdo permanece durante mais tempo
no cérebro. Somos capazes de memorizar descricoes de objetos a partir de

imagens do que a partir de palavras.

IMAGEM 2- Tiradentes (Alferes)

Reproducéao da obra de José Wasth Rodrigues, dleo/tela, 1940

A imagem acima representa uma condicao de exaltacao de Tiradentes como
heroi. Com aspectos de valores civicos, posicionado no primeiro plano da tela. A figura
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humana é retratada com corpo militarizado em fisionomia elitizada. Com vestes tipicas
da nobreza da época — uniforme com dragonas guarnecidas com franja, simbolicamente
usadas para distingdo militar — numa postura com ar de imponéncia. Segura uma
espada, um armamento nobre que reforga a simbologia de luta, poder e a autoridade. A
combinacao do traje com o equipamento — provavelmente pode ser associada a disciplina,
desenvolvimento — ato de heroismo, de luta por igualdade. De modo a transmitir uma
ideia de disposicdo para “representar o povo”, bem como seus anseios por liberdade e
justica. Por se tratar de periodos de autoritarismos, a exaltacao dos valores civicos era
evidenciada; seria, entdo, essa personificacao de militar, um meio de publicidade com
argumentos voltados para uma possivel afinidade das pessoas com o Estado?

Na representacao a humana esta em um cenario que tem no plano de fundo o tom
verde da mata, contrastando com o tom azul do céu e das montanhas, proporcionando
uma legibilidade da imagem e remetendo a ideia de ordem e progresso. Ao fundo da
imagem, é possivel perceber figuras de dois cavalos com uma figura humana montada
em um deles, numa perspectiva basica de que quanto mais longe o objeto estiver do
observador mais pequeno devera ser representado. Assim, o artista cria a imagem
de Tiradentes como sendo uma figura de porte digno de ser admirado e respeitado.
Percebemos os elementos de uma imagem de forma simultanea, mesmo que nossa
atencao nao se dirija imediatamente a todos os detalhes com igual intensidade
(SANTAELLA, 2012, p. 107).

Fatos da historia nacional acabam por fazer revelacées sobre a sociedade
(e o tempo) daquilo produzido de fato. Mostra que as imagens historicas foram
tradicionalmente empregadas para fins didaticos, pois assim como o texto ela é um
signo visual — énfase dada por Ana Mauad (2004, p. 36):

Toda a imagem é histérica. O marco de sua producdo e o momento da sua
execucdo estdo, indefectivelmente, decalcados nas superficies da foto, do
quadro, da escultura, da fachada do edificio. A historia embrenha as imagens,
nas opcgoes realizadas por quem escolhe, uma expressao e um conteudo,
compondo por meio de signos, de natureza nao-verbal, objetos de civilizacdo,

significados de cultura.

Entender como os alunos assimilam e interpretam essas imagens da violéncia
vistas nos livros didaticos de historia é um desafio, uma vez que existe uma necessidade
do artista em materializar tanto uma imagem quanto uma ideia acerca do alferes
Tiradentes.

Portanto, no livro didatico, a abordagem sobre as diferentes representacoes
que tratam de episodios do suplicio e da exaltacao de Tiradentes ganham espaco
privilegiado, amplo destaque, em que as imagens se fazem presente, ocupando duas
paginas. Fazendo um convite ao aluno para um dialogo sobre as obras.

Consideracoes Finais

As relacdes humanas sao dicotdmicas, tanto quanto as formas de sobre elas
discorrer, representar, imaginar e reproduzir. Dicotdbmicas porque, ora reforcam
a fraternidade que estimula a conviviabilidade, ora resultam em estranhamentos e
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violéncias. E um dos modos de se representar as relacées humanas para além do escrito
(poemas, relatos, contos) é a producdo de imagens. Assim como o0s textos entraram nas
salas de aula como facilitadores do ensino, também fizeram as ilustracoes, as imagens,
as figuras, sobretudo apds a década de 1930, com a Escola dos Annales.

De simples coadjuvantes, as ilustracdes cada vez mais ocupavam um lugar
textual dentro das narrativas. Nao serviam mais somente para corroborar o que as
letras pontificavam, mas comecavam a destilar a seu modo outros saberes. Presentes
em quase todos os livros didaticos, no Brasil, desde a década de 1940, estao abertas
também a interpretacao, a criticidade e aos mais diversificados usos.

Ao tratar das imagens de Tiradentes, no livro didatico do Projeto Mosaico do 8°
ano, quis-se postular a forma como os herois da Historia do Brasil sdo representados
e que o Ensino sobre isso deve-se ater. Procurou-se observar que toda representacao
imagética é fruto dos contextos de uma época e da influéncia discursiva e dos interesses
de manutencdo de uma ideologia. Os protagonistas da imagem ali retratados, sem se dar
conta disso, ainda mantém um dialogo entre o presente do interpretante e o passado
do interpretado, mostrando possibilidades de releituras e de ligacoes entre o que se
acredita ser um acontecido.

Nos livros didaticos, para além da linguagem verbal, das narrativas que fazem uso
das letras, as imagens se descobrem textuais. Se nenhuma imagem ¢é inocente, as que
representam qualquer forma de violéncia também nao o sdo. Por tras das ilustracoes, a
violéncia continua a ser uma agressao a forma humana de existir e a prova inconteste
do acovardamento e do fracasso dos que nao conseguem vencer pela forca dos
argumentos. Talvez, por isso, no caso de Tiradentes, a FORCA foi o expediente usado
porque a FORCA das palavras ndo foi valorizada como deveria, mas reinterpretada como
ameaca surda frente a manutencao de um poder monarquico que teimava a solapar as
riquezas de uma coletividade mineira.

Trabalhar as varias formas de violéncia através das imagens dos livros didaticos
auxilia a criar no aluno a aversdo aos afrontamentos que desqualificam a natureza
humana em sua inteireza. Portanto, imagens bem trabalhadas em sala de aula inovam
a maneira de refletir sobre a Historia, haja vista que a imagem carrega sempre o
imaginario do presente. No entrosamento da lmagem com os conteudos da Historia,
redescobre-se maneiras outras de encantar o discente pelos olhos e pela mediacado da
visualidade, fazendo-o refletir sobre o que se ensina. A seducao das cores e formas e
o vislumbre dos contornos estéticos podem maturar o Ensino de Historia e a ser mais
responsivo as demandas da subjetividade informacional a que a maioria dos alunos
esta acostumada, nesta era das virtualidades computacionais, telas touch e trocas de
mensagens instantaneas.
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