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O uso de imagens no Ensino de Historia

Esse artigo busca dialogar sobre o uso de imagens no ensino de historia,
pretendendo incitar a discussao do uso de fontes visuais como ferramenta da
aprendizagem.

As fontes visuais que privilegiamos neste trabalho encontram-se nos livros
didaticos de Histéria do Ensino Fundamental. Pensar o livro didatico como documento de
pesquisa nos permite refletir, primeiro sobre sua producao; “[...] uma mercadoria, um
produto do mundo da edicao que obedece a evolucao das técnicas de fabricacao e
comercializacaol...]” (BITTENCOURT,1997, p. 72). Ou seja, é feito para atender as
especificidades definidas pela Base Nacional Curricular que por sua vez esta inserida em
uma politica nacional.

Alain Choppin aponta uma multiplicidade de abordagens para o estudo das

edicOes didaticas, destacamos a que problematiza a funcao do autor nessas obras:

[...] Os autores de livros didaticos ndo sao simples espectadores de seu tempo:
eles reivindicam um outro status, o de agente. O livro didatico ndao é um simples
espelho: ele modifica a realidade para educar as novas geracgdes, fornecendo
uma imagem deformada, esquematizada, modelada[...] (CHOPPIN, 2004, p. 557).

Outra possibilidade, acentuada por Circe Bittencourt e que buscamos privilegiar
neste artigo, é ser ele “[...] um importante veiculo portador de um sistema de valores, de
uma ideologia, de uma cultura. Varias pesquisas demonstram como textos e ilustracdes
de obras didaticas transmitem esteredtipos e valores dos grupos dominantes,
generalizando temas, [...]". (BITTENCOURT, 1997, p. 72-73).

Nosso trabalho, portanto, parte dessa otica acentuada por Bittencourt e em
decorréncia das exigéncias da Lei 10.639/03, alterada pela Lei 11.645/08, que tornaram
obrigatorio o ensino da historia e da cultura indigena, afro-brasileira e africana em todas
as escolas, publicas e particulares, do ensino fundamental até o médio. Obrigatoriedade
esta que nasceu das demandas organizadas de grupos da sociedade e da necessidade em
reconhecer as reivindicacées das chamadas ‘minorias étnicas’.

Esses avancos encontram-se, no presente momento, ameacados por alteracoes
na Base Nacional Comum Curricular e pela reforma do Ensino Médio, aprovada por

Medida Provisoria em fevereiro de 2017. Sendo de grande importancia uma reflexao

1 O termo “minorias” foi utilizado por estar no texto dos documentos oficiais pesquisados, no entanto
deve-se atentar a esse conceito.
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sobre a representacao desses grupos que, fundamentais para a identidade e a cultura,
sdo muitas vezes marginalizados ou tratados de forma estereotipada ou condescendente.

No texto das propostas elaboradas nos Parametros Curriculares Nacionais que,
mesmo nao sendo normativo insere-se no cotidiano escolar como instrumento legal
seguido por gestores e professores, a analise da imagem é fator preponderante no
aprendizado de Historia (BARROS,2007, p. 9-10). Segundo os PCNs, espera-se, no ensino
fundamental, que o aluno consiga “[...] dominar procedimentos de pesquisa escolar e de
producao de texto, aprendendo a observar e colher informacoes de diferentes paisagens
e registros escritos, iconograficos, sonoros e materiais” (BRASIL, 1998, p. 43).

Para a construcdo de problematicas que levem a aprendizagem ¢ necessario
compreender o papel da imagem na sociedade e, por conseguinte, da utilidade de sua
leitura critica pelo ensino de modo geral e, particularmente, pelo ensino de historia. A
discussao sobre a influéncia das imagens na cultura e a importancia do entendimento
critico dos jovens estudantes, nao é uma questdo atual, ela data de 1941 quando o
pesquisador Venancio Filho, por exemplo, manifestou a importancia de recursos
imagéticos na formacao do professor utilizando imagens como técnicas de ensino,
tendéncia que marcou um longo periodo da educacao brasileira (SCHMIDT, 2002, p. 14).

Ainda que a preocupacao com a insercao da imagem no ensino seja antiga, a
compreensao da sua funcao no processo de aprendizagem é escassa. Dessa forma, é
necessario refletirmos sobre seu papel atual no ensino de Histoéria; as imagens sao meros
recursos para motivar e ilustrar o curso de historia? Como sdo feitas as leituras de
imagens no livro didatico? As imagens sao suportes para os textos ou destinam-se
apenas a tornar os livros mais atrativos? Essas questdes serdao aqui destacadas para que
possamos compreender como as imagens, sobre a América de Theodor De Bry,
selecionadas do livro didatico do 7° ano do ensino fundamental, podem ser trabalhadas
em sala de aula, contribuindo para uma leitura critica dos alunos e nao para a
subsisténcia de esteredtipos. Demonstrando que uma analise criteriosa nos permite
educar o olhar de nossos estudantes e, desta maneira, fornecer novos horizontes e

novas perspectivas uma vez que:

A imagem oferece outros modos de pensar além do que ja sabemos oriundo das
informacées escritas. Isso torna a leitura de imagens significativa tanto para o
aprendizado escolar quanto para a propria vida dos alunos, uma vez que
enriquece o campo de anadlise e interpretacdo, e também pela riqueza da
singularidade de cada olhar para o mesmo artefato (FOCHESATTO, 2013, p.
162).
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Isto posto, é premente estudar as imagens considerando o sujeito que as criou, no
seu tempo e espaco histdrico. A leitura de imagens no ensino de Historia é “[...] relevante
para dar um novo, ou outro olhar sobre esses acontecimentos historicos, sejam eles
mitologicos, simbolicos ou mais corriqueiros, como as praticas cotidianas e culturais de
determinadas sociedades, o modo de vida e etc. [...]” (FOCHESATTO, 2013, p. 162).

Para além das inumeras benesses ja mencionadas, de se utilizar imagens no
ensino de Historia, esse recurso também promove a capacidade de questionar e de
estimular a imaginacao do aluno, levando-o a um maior interesse e envolvimento no

processo de aprendizagem?.

Os povos indigenas nas ilustracoes didaticas

A presenca constante das ilustracoes de Theodor de Bry retratando as
populacdées indigenas mnos livros didaticos nos chamou atencao e despertou
questionamentos acerca das representacdes sobre essas populacées no ensino de
Historia e sobre os métodos utilizados para associar texto e imagem, possibilitando,
assim, uma leitura critica destas fontes visuais designadas para fins didaticos.

H4 mais de trés décadas os estudos sobre o “indio colonial” sofreram grandes
mudancas. Na esteira de Charles Gibson e 1L éon-Portilla, as novas pesquisas sobre a
Ameérica se deslocaram do colonizador para o colonizado, embasados por fontes e
documentos como as cronicas, registros territoriais, testamentos e processos de
inquisicao para se tratar o assunto (MONTEIRO, 2001, p. 136).

As populacdes indigenas protagonizaram no século XIX um amplo debate que
marca o imagindrio social até os dias atuais: a visao dos indios como primitivos e
isolados, 0 que obscurece nossa percepcao dos processos de transformacdo étnica
desses povos, reforcado pelas primeiras ilustracoes das populacdes indigenas que
surgiram nas décadas de 70 e 80 do século XIX nos livros didaticos escritos por Joaquim
Maria de Lacerda e Conego Fernandes, ambos autores religiosos.

No livro de Joaquim Maria de Lacerda, Pequena Historia do Brasil, cuja primeira
edicdo é provavelmente do final de 1870, existem reproducoes copiadas da obra de Jean

de Léry, Viagem a terra do Brasil, provavelmente da edicao de 1878, e de Gaffarel de

2 Em pesquisa feita por Ricardo Barros para sua dissertacao de mestrado, demonstrou que: “A maioria dos
entrevistados observou que os alunos tém um aprendizado mais significativo quando o professor utiliza
imagens no ensino. Os professores relataram que o aluno se sente mais identificado com essa linguagem,
pois o mundo dos estudantes é caracterizado por imagens, 0 que os leva a ter maior empatia para com
esse tipo de trabalho.” Ver BARROS, Ricardo. O uso da imagem nas aulas de Historia. 2007. Dissertacao
(Mestrado em Educacéao). Faculdade de Educacdo da Universidade de Sao Paulo, 2007, p.11.
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Jean Baptiste Debret, Viagem pitoresca e historia ao Brasil, da edicdo francesa publicada
entre 1834 a 1839 (BITTENCOURT, 1997, p. 82).

Baseados nestas obras, foram feitos desenhos que representavam o0s grupos
indigenas “como ‘selvagens’, e as cenas escolhidas eram predominantemente de guerra e
rituais antropofagicos” (BITTENCOURT, 1997, p.82). As imagens mencionadas tornaram-
se referéncias para a documentacdo iconografica dos estudantes brasileiros desde o final
do século XIX, sendo que os originais somente foram publicados no Brasil entre 1930 e
1940 (BITTENCOURT, 1997, p. 82).

Outra variante do livro didatico produzida em 1900 foi a obra Historia do Brasil
das escolas primdrias, de Jodo Ribeiro, que trazia diferentes imagens dos indios. De
acordo com sua formacao em antropologia, e ligacao com a Escola do Recife, este autor
ndo suprimiu os conflitos causados pelas populacdes brancas, e evidenciou as
caracteristicas culturais especificas dos indios, destacando a “[...] importancia de se
entender as culturas indigenas em suas singularidades e evitar consideracoes genéricas,
tais como “povos selvagens”” (BITTENCOURT, 1997, p. 83).

No final do século XX, a producao historiografica trouxe uma nova reflexao sobre
as populacoes indigenas. Os novos estudos passaram a entendé-lo como sujeito
historico, diminuindo as concepgboes genéricas sobre as populacoes indigenas
ressaltando “[...]a politica indigena, enfatizando o fato de aquelas populacées possuirem
uma pauta, segundo a qual escolhas eram feitas, de modo que aliancas, guerras, fugas,
migracoes, etc., teriam correspondido a uma percepcao do qué ocorria ao seu
redor”’(COELHO, 2009, p. 268).

As novas perspectivas sobre a histéria das populacdes indigenas aproveitaram o
amplo acervo documental disponibilizado, sobretudo nos anos de 1980, pesquisando sua
organizacao social, material, religiosa e simbdlica, e como estes processos foram
assimilados pelas populacoes nativas, revertendo uma historiografia baseada no discurso
do isolamento indigena e no seu futuro desaparecimento (MONTEIRO, 2001, p. 140).

Com a mudanca no curso dos estudos historicos sobre essas populacoes, novas
abordagens foram introduzidas no ensino de Historia. Mas, ainda assim, os livros
didaticos do periodo de 1990 trazem poucas paginas sobre os povos indigenas, fato que
iria mudar apenas no inicio dos anos 2000, principalmente devido a implantacdo dos
novos documentos elaborados para a educacdao como os PCNs e a Lei n° 10.639/03. A
criacao desses documentos estava alinhada as politicas desenvolvidas no programa
Nacional dos Direitos Humanos e com a aprovacao da lLei de Diretrizes e Bases da
Educacao Nacional (BRASIL, 1996). A inclusdo do topico “Pluralidade Cultural” nos PCNs,

torna-se um marco ao inserir os chamados grupos minoritarios na pauta educacional de
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forma explicita, ao afirmar ser a sociedade brasileira constituida por diferentes etnias,
devendo-se respeitar os diferentes grupos e culturas que a constituem, combatendo o
preconceito e a discriminacao (SILVA; PEREIRA, 2013, p. 130). Todas essas normativas
foram elaboradas no ambiente da educacdo pela tolerancia, em favor dos direitos
humanos, e ordenaram a inclusdao da experiéncia de grupos representados como
passivos e vitimas desde a colonizacdo como atores no processo de formacao da
identidade e da nacao brasileira (FREITAS, 2013, p. 195).

Contudo, mesmo com essas deliberacoes e com o alargamento do conteudo nao
foram aplicadas novas abordagens bibliograficas. Uma das hipoteses para nossa analise é
que em muitos casos a ampliacdo visa apenas atender as novas leis educacionais

vigentes para a aprovacao do livro didatico, como sugere Coelho:

Nos processos histéricos tratados pelos livros didaticos [..], as populacées
indigenas sdo classificadas como sacrificadas, perdidas, massacradas e
submissas. As narrativas que os contém concentram toda a acdo nas maos
europeias: sao 0s europeus que obrigam os indios a trabalhar, que invadem suas
terras e ocasionam a mudanca na vida das populacées (como se essas
populacdes ndo tivessem vivido qualquer outro processo historico anterior a
chegada dos europeus). Em algumas delas, ndo ha qualquer referéncia ao fato
de que o trabalho compulsorio ja era praticado por sociedades indigenas antes
da chegada dos europeus, em outras, o principio mesmo da disciplina é
desconsiderado por meio de afirmacdes de que a histéria das populacoes
indigenas tem sido a mesma ha 500 anos- violéncia e expropriacdao (COELHO,
2009, p. 275).

A fim de demonstrarmos como as imagens de Theodor de Bry estao sendo
empregadas no ensino de Histdria da América, selecionamos todos os exemplares de
Historia do Ensino Fundamental aprovados pelo Programa Nacional do Livro Didatico
(PNLD), e, elegemos os materiais do 7° ano por tratarem do periodo da chegada dos
europeus a Ameérica e, consequentemente, da producao das imagens de Theodor de Bry,
séculos XV e XVL. Nestes, encontramos o total de 42 imagens.

Posteriormente, passamos para a classificacao das imagens que sao recorrentes
em todos os livros didaticos do 7° ano aprovados pelo PNLD, em que verificamos que das
42 encontradas, 24 eram distintas entre si. Chegando a este numero, decidindo-nos,
assim, pela analise das obras que se repetem e tratam do tema da antropofagia, o que
possibilita um estudo mais preciso e, igualmente, comparativo das fontes.

O que constatamos na selecao de nossas fontes é o uso continuo das imagens
produzidas nos séculos XV e XVI pelo editor europeu como ilustracao nos livros
didaticos de Historia, relacionando a América pré-colombiana a um territorio a ser
conquistado, escravizado e colonizado, prevalecendo uma historia das sociedades

indigenas centralizada no contato com o europeu (OLIVEIRA, 2011, p. 191).
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Foi pensando nesta problematica do uso de fontes visuais como ferramenta da
aprendizagem que buscamos estudar a producao dessas gravuras e sua relacao com o
conhecimento da América em seus diversos usos, buscando contribuir com uma leitura
critica das imagens sobre o Novo Mundo na Historia.

[sto posto, pesquisar os caminhos em que essas fontes imagéticas estao sendo
trabalhadas nos permite identificar diferentes modos de percepcao e significacao do
passado, chamando a atencdao de docentes e alunos para a “compreensdo da
historicidade das interpretacoes e das relacdes da linguagem com a cultura e com o
poder” (OLIVEIRA, 2011, p. 200), levando-os a reconhecer as diferentes representacoes
acerca da América.

Para nés, historiadores, “o documento atinge valor pela teia social que o envolve e
pelo que revela de mais amplo de uma época e de uma sociedade” (KARNAL; TATSCH,
2009 p.58). Sustentamos nossa pesquisa sobre essa afirmacao, uma vez que as imagens
disponiveis no material didatico devem ser meios que permitam indagar sobre sua
producdo, enxergando nelas caracteristicas que levem a compreender a época, a
sociedade e as questdes politicas em que estavam inseridas. Tais caminhos sao, muitas
das vezes, complexos, como afirma Jacques lLe Goff: “[..] as reais dificuldades de
adaptacao as chamadas inteligéncias jovens, criaram um obstaculo, uma barreira, entre
investigacdo e ensino de historia. E necessario abater essa barreira, adotando, no
entanto, todas as precaucdes que o caso exige.” (LE GOFF, 2010, p. 226).

Portanto, nossa investigacao consiste em demonstrar como as imagens sao
expressao de uma época, e que, portanto, devem ser analisadas de acordo com seu lugar
e sua funcao no sistema da sociedade, bem como em seu conjunto.

Desta forma, devemos nos perguntar: o que podemos aprender com as imagens
de Theodor de Bry? Temos que averiguar seus signos, cientes de que se trata da
construcao de um Novo Mundo através do olhar de um artista europeu?, e, mesmo que
isso nao invalide a sua utilizacdo como fonte, é necessario “ler” as imagens sempre

atento a esta questao.

3 O estudo aprofundado sobre a bibliografia do editor e sua funcao no século XVl pode ser encontrada em:
DAMASCENO, Chrislaine J. [magens do Novo Mundo: Theodor de Bry no ensino de
Historia.2018.Dissertacdao (Mestrado em Historia)- Faculdade de Historia, Direito e Servico Social,
Universidade Estadual Paulista “Julio de Mesquita Filho”, Franca, 2018.
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Antropofagia

As cenas de canibalismo estdao entre os temas que mais despertaram a curiosidade
do europeu e que preenchem varias paginas dos livros didaticos. Para este estudo
escolhemos as trés imagens que mais se repetem nesses materiais, e que sao utilizadas
para demonstrar aos alunos os “costumes” das populacdes indigenas nos séculos XV e
XVL. Tais gravuras se encontram, originalmente, na Americae Tertia Pars de Theodor de
Bry, que ilustra a “descoberta” do Brasil, e sao acompanhadas dos textos de Jean de Léry
e Hans Staden, ambos viajantes que estiveram nestas terras.

Michel de Certeau (1982, p. 230) afirma que “o olho estd a servico de uma
‘descoberta do mundo”, e é por meio dele que agucamos nossa curiosidade, constatacao
que, no século XVI, possibilitou 0 sucesso das imagens sobre as populacdes amerindias,
e é 0 que nos possibilita hoje encontra-las para o apoio do ensino sobre a América.

Antes de nos aprofundarmos nas analises de cada uma das imagens selecionadas,
devemos chamar a atencao para como foi configurada a “producao/reproducao da
realidade” comum aos artistas dos séculos XVI e XVIl e, consequentemente, a0 N0sso
produtor Theodor de Bry. Os corpos pintados em suas obras sao semelhantes aos
padroes artisticos europeus do periodo. Uma vez que o editor ndao havia estado nas
terras que hoje chamamos Brasil, suas impressdes baseavam-se em relatos de viajantes
e, mesmo que fosse ele também um viajante, as referéncias nas quais se embasava para
trazer o “novo” para a Europa deveriam se apoiar no conhecimento que possuia,
juntamente a seus contemporaneos, sobre as imagens da ldade Dourada, das florestas
selvagens, de Adao e Eva, da mitologia e da antropofagia medieval, ja que para desvendar
o desconhecido ha a necessidade de se partir do familiar (BAYONA, 2004, p. 323).

Outro ponto a ser destacado é que os textos de Jean de Léry e Hans Staden, no
qual as gravuras de DeBry se baseiam, demonstram a existéncia de um ritual de
execucao, preparacao e consumo da carne (BAYONA, 2004, p. 323).

Quando nos remetemos aos povos indigenas, pensamos em estereotipos e, muitos
deles, sao internalizados através do primeiro contato que o livro didatico oferece entre
seu publico alvo, alunos de sétimo ano, e as imagens trabalhadas através das descricoes
e titulos que as acompanham, como expressao da realidade nos primeiros séculos da
chegada do europeu a América. As imagens produzidas nesse periodo nos mostram o
indio maléfico, idolatra e canibal, exotico, selvagem e indomavel, que ndao poderia ser
contido e por isso, necessitava da catequizacao para conferir-lhe civilidade.

A imagem que construimos do indigena vem, isto posto, sobretudo deste periodo,
e os livros atuais, ao oferecerem uma abordagem sem discussdes, apenas como

ilustracdo da realidade, colaboram para que dada construcao mental se perpetue, mesmo
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cinco séculos depois. Devemos atentar que o objeto de estudo deste artigo se restringe a
analise das imagens no livro didatico e das narrativas que as acompanham, nao
mensuramos as diversas leituras possiveis que os professores e alunos podem fazer
deste documento. Tais interpretacoes extrapolam o exame a qual nos propomos.

As imagens, pois, integram uma percepc¢ao que se desvincula do imaginario sobre
a busca pelo paraiso perdido como explicacdo da realidade, e comecam a reconhecer
uma diferenca em relacao ao seu referente europeu. A América se tornara o espaco
habitado pelo paganismo e pela idolatria, um novo local para a projecdao dos “deménios”
do velho mundo, exercendo, assim, um papel na demonologia da Europa (SOUZA, 1993, p.
a).

Nesta pesquisa buscamos compreender como Theodor de Bry produziu suas
imagens para representar os habitantes da América. Para tanto, utilizamos o conceito de
“luta de representacdes” de Roger Chartier (2014, p. 8-9) demonstrando sua importancia,
a medida que nos permite embasar como um grupo, nesse €aso 0 europeu, impunha suas
concepcoes e valores como certos e unicos. Entendemos que as imagens que estudamos
foram desenvolvidas desta maneira, fixando o modelo dos habitantes do Novo Mundo.
Mas, e hoje, como elas sao lidas pelos nossos estudantes?

E importante ressaltar que a curiosidade pela América fervilhava na Europa
seiscentista e, maior que o interesse pelas cronicas, era o entusiasmo pelas
representacdes iconograficas (ZIEBEL, 2002, p. 113). Theodor de Bry, um grande
conhecedor destes relatos, conseguiu produzir imagens detalhadas sobre o Novo Mundo
e elas representam “[...] os debates teoldgicos, as disputas religiosas e os estereoétipos
[...]” (RAMINELLL, 1996, p. 123) que inseriram os tupinambds no imaginario europeu.

As imagens 1 e 2 trazem um ritual de pajés tupinambas, encontrada em dois livros:
Histéria Sociedade e Cidadania, na unidade 3: A formacdo do Estado Moderno, no
capitulo 11: América: astecas, maias, incas e tupis, e no livro Historia nos dias de hoje, no

capitulo 9: O Brasil antes de Cabral.
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Imagem 1: Representacdes dos pajés tupinambas em livros didaticos.

Outra figura importante entre os povos tupis eram os pajés ou caraibas, nome que esses
povos davam a seus lideres religiosos.

Séc. XVI. Museu Nacional da Dinamarca, Copenhague.
Foto: Rdmulo Fialdini

Theodare de Bry. c. 1550. Gravura. Instituto de Estudos Brasileiros da USP, Sdo Paulo

Na imagem acima, a esquerda, de c. 1550, os pajés tupinambas (ao centro) dangam durante um ritual
organizado por eles com o objetivo de cura dos doentes e fortalecimento espiritual do grupo. Acima, a
direita, o manto do século XVI usado por eles nessas cerimonias.

Fonte: DE BRY, Theodore, Instituto de Estudo Brasileiros da USP. In:BOULOS, Alfredo Junior.Histdria,
sociedade e cidadania: 7° ano. 3° edicdo- Sao Paulo: FTD, 2015, p. 240.
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lmagem 2: Representacdo dos rituais de danca dos Tupinambas.

“Adivinhe quem vem para o jantar

Depois de uma espera que poderia durar meses, o prisioneiro
era levado até o centro da aldeia. O pajé (o xama dos Tupi) co-
mandava a celebragao vestido com um manto de penas de guara,
uma ave de plumagem vermelha.

Apos as rezas e as dangas, a Ultima fala do prisioneiro, de acor-
do com os relatos de Jean de Léry:

— Comi teu pai @ matei teus irméos. Comi tantos homens e
mulheres tupinambdés que nem posso dizer-lhes os nomes. E fi-
quem certos de que pata vingar a minha morte meus irméaos irdo
comer tantos Tupinamba quanto puderem agarraz
Amarrado, mas com as maos livres para jogar pedras nas mu-

Iheres que o insultavam, o prisioneiro recebia um golpe certeiro
na nuca. A seu lado, uma enorme fogueira e guerreiros tupinam-
bas festivamente pintados.

O corpo era levado para o fogo. A carne, depois de assada, se-
ria cortada com precisao e dividida entre os integrantes da tribo.
As mais velhas eram reservadas as partes mais macias, a lingua,
os miolos e a barrigada, que seriam comidas depois de fervidas,

Para acompanhar o banquete, o cauim, uma espécie de cer-
veja de milho, e muitas dancas e comemoragdes.

Este exemplar foi levado a
Europa entre 1637 e 1644
pelo entdo governadot de
Pernambuco, Mauricio de
Nassau, e presenteado ao
rei da Dinamarca

O manto era usado pelos
Tupinambé em rituais de
antropotagia. No centro do
circulo, estao representados
tés pajés trajando manto,
cinto e diadema de penas

! Danga com o manto Tupinambi,
! Theodore de Bry. Gravura, 1592

Fonte: DE BRY, Theodore. In: CAMPOS, Flavio de. Historia nos dias de hoje:7° ano. 2° Ed. Sdo Paulo: Leya,
2015, p. 183.

As imagens acima mostram um ritual indigena. No centro da figura temos as
personagens que conduzem esse ritual, os chamados pajés. Eles vestem um manto que
aparece em destaque nas duas imagens, incentivando a compreensao da pintura como
um retrato da realidade. A cena mostra movimento, pois o nosso olhar é dirigido de
forma circular da direita para a esquerda. Os indios que compdem a roda nao se diferem
entre si e a posicdo na qual se encontram revelam submissao aos pajés que estdo no
centro e se destacam tanto pelos trajes quanto pelos movimentos. Através do texto de
Léry, do qual se originou a figura, podemos entendé-la como tentativa de mostrar ao
receptor uma hierarquia estabelecida pela “fé” existente entre esses povos.

A imagem 1 vem acompanhada de um texto, que a descreve como um ritual de
cura dos doentes. O segundo material, imagem 2, por sua vez, relaciona a pratica a
antropofagia, mostrando os pajés dancando com instrumentos e vestimentas que, de

acordo com o livro, sdao caracteristicos do ritual canibal. Como sabemos, as imagens
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podem, e foram, utilizadas para representar varios episodios. No entanto, o que nos
chama atencao nelas é a forma como sao empregadas ainda hoje.

O livro que relaciona a imagem a antropofagia, faz sob o titulo “Adivinha quem
vem para o jantar?”, o que denota um tom jocoso em relacao ao ritual. O trecho que
acompanha a imagem nao possui referéncia, nao se sabe de onde foi extraido, apenas €
citado o relato segundo Jean de Léry. Mas quem ¢ Léry? Por que ele se pronuncia sobre
o ritual de antropofagia, e qual sua relacdo com a imagem? Tais questées nao podem ser
respondidas a partir do conteudo oferecido pelo livro, pois este apenas traz uma pagina
com texto, gravura e curiosidades sobre a época.

Todas as imagens que elegemos para esse topico expressam as inovacdes nas
técnicas de gravuras, que formam imagens com movimento, agrupadas, criando a
sensacao de proximidade da realidade nos europeus (BELLUZZO, 1994, p. 40).

A outra gravura selecionada mostra o cozimento de partes humanas pelos
indigenas. Tal imagem foi encontrada em 3 livros: Historia nos dias de hoje, no capitulo 11

América: astecas, maias, incas e tupis, e no livro Histéria nos dias de hoje,no capitulo 9:

O Brasil antes de Cabral.

Imagem 3: Representacao do ritual canibal L.

PRISIONEIROS E CANIBALISMO

Os derrotados tinham
de abandonar suas aldeias.
Ou, entdo, pagar tributos
aos vencedores. Em cer-
tas tribos, alguns prisionei-
ros eram transformados em
escravos, que seriam inte-
grados as tarefas agricolas
das aldeias, trabalhando ao
lado das mulheres,

Outros derrotados te-
riam uma sorte diferente.
Em algumas tribos (as Tu-
pinamba, por exemplo)
costumava-se praticar o ca-
nibalismo. Comiam-se os
inimigos. Mas nio todos:
s6 os melhores.

Os prisioneiros consi-
. derados mais valentes e co-
rajosos eram levados para as aldeias dos vencedores. Tinham seus ferimen-
tos curados. Eram alimentados durante meses. Recebiam mulheres da aldeia
para namorar.

Canibalismo, Theodore de Bry.
Gravura, 1592

Depois de muitas luas, os indigenas reuniam-se para o grande banque-
te..Todos participavam. Acreditavam que, devorando o corpo do guerrei-
N », i
© inimigo, adquiriam sua forca e suas qualidades guerreiras. O prisioneiro

;noma com honras. Os Tupinamba o comiam com gosto, A morte era uma
esta.

Fonte: DE BRY, Theodor. In: CAMPOS, Flavio de. Histdria nos dias de hoje: 7° ano. 2° Ed. Sao Paulo: Leya,
2015, p. 182.

Faces da Histéria, Assis/SP, v.7, n°l, p.338-358, jan./jun., 2020



350

A gravura mostra a cena de um moquém no qual os indigenas estao assando a
carne humana e comendo-a. Na imagem ha a presenca de homens, mulheres e criancas.
O costume antropofagico foi relatado por diferentes cronistas da América. A medida que
0 publico leitor se sentia curioso por estas noticias de “homens selvagens que comiam
seus semelhantes” tais imagens tomam o lugar das gravuras da literatura fantastica e
tornam-se constantes e cada vez mais detalhadas — ¢ chamado de imagem teatralizada-
especialidade do nosso editor. O anseio pelas ilustracdes explica o fato do livro de Hans
Staden, que foi aprisionado pelos tupinambas, ser tao impactante na Europa. As
xilogravuras do livro em questao foram feitas por ou sob a orientacao de Staden. As
imagens cheias de detalhes foram refeitas por Theodor DeBry, que as converteu em
cenas mais impressionantes.

As imagens de DeBry enfatizam o canibalismo ritual, descrito por Léry e Staden,
exaltando a bravura dos guerreiros nativos. O editor evidencia a dramaticidade dos
rituais e “[...] acentua o carater demoniaco da mutilacdo, carrega o tema de aspectos
aterrorizantes” (BELLUZZO, 1994, p.58). Mas, diferentemente do que aparece nas
gravuras, o texto de Staden e Léry enfatiza o ritual tanto no preparo como na ingestao da
carne. “Como é costume deles quando querem comer um homem, preparam uma bebida
de raizes que chamam de cauim. Somente depois da festa da bebida é que o matam”
(STADEN, 2010, p. 91), mostrando que ndo eram praticas corriqueiras e que elas
duravam, muitas vezes, meses. E complementam afirmando que “para um homem, a
honra maxima é capturar muitos inimigos e abaté-los, o que entre eles é muito comum.
Ele tem tantos nomes quanto inimigos tiver matado, e 0os mais nobres entre eles sao os
que tém muitos nomes e que nao fazem isto para saciar sua fome, mas por hostilidade e
muito 6dio” (STADEN, 2010, p. 157), portanto, nao pela gula.
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lmagem 4: Representacao do ritual canibal Il

Theodore de Bry. Preparo da carne
humana em episédio canibal, 1592.
Gravura em cobre. A gravura
retrata um ritual de canibalismo
dos tupinambas pela visao do
gravador flamengo Theodore de
Bry. O europeu que acompanha

a cena seria o alemao Hans
Staden, que, em 1554, foi
capturado pelos tupinambas

no litoral de Sao Paulo. Essa
imagem mostra como o

=% | estrangeiro via os indigenas

Fonte: DE BRY, Theodore. In: MOCELLIM, Renato. Projeto Apoema. Historia 7. 2° Ed. Sdo Paulo.

Editora do Brasil, 2015, p.237

Imagem 5: Representacao do ritual canibal Ll

A antropofagia na cultura indigena \

A antropofagia praticada pelos povos indige-
nas fazia parte de sua cultura, e é sob esse prisma
que precisamos compreender o fenomeno. Os indi-
genas nao comiam outros seres humanos porque
estivessem com fome ou porque néo tivessem co-
mida. Para algumas etnias, comer o corpo de um
ente querido constitufa um ato de amor: méaes e pais,
por exemplo, poderiam comer restos mortais de
seus filhos.

Outra forma de antropofagia era aquela em que
£rupos ou povos comiam o corpo de um guerreiro

Preparo de carne
humanaem
episodio canibal,
gravuraemcobre f
de autoria de
Théodore de Bry
queilustra o livro
derelatos da
viagem de Hans
Staden ao Brasil
no século XVI. &
De Bry nunca
estevena
Ameérica: feza
llustracdo de
acordo como
relatodeHans |
Staden. =
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aprisionado. Esse costume fazia parte de um ritual |

mais amplo: o prisioneiro poderia viver muito tempo
junto ao grupo que o aprisionou, era bem alimentado
echegava mesmo a se casar com umamulher da al-
deia. No dia da execugdo, aldeias vizinhas eram con-
vidadas para a festa. Por meio dessa morte e da in-
gestao do corpo do guerreiro, a aldeia vingava

simbolicamente os parentes mortos pela aldeia ini- |

miga, Em outros casos, julgavam adquirir a forcae a
coragem do inimigo ao ingerir partes do corpo do
prisioneiro morto.

Thoodore de Bry/Bivlioteca Mério de Andrade, S50 Paulo,
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Fonte: De BRY, Theodor. In: AZEVEDO, Gislaine. Projeto Teldris: historia: ensino fundamental 2. Ed. - Sao
Paulo: Atica, 2015, p.166.

Nas imagens expostas, vemos que no centro estdao as partes humanas sobre o
moquém. De um lado mulheres e, do outro, homens. Ja no centro, mais ao fundo, Hans
Staden desaprovando a cena que testemunha. A figura feminina esta presente em todas
as imagens de DeBry sobre o canibalismo, assim como nos relatos de Léry e Staden e
este fato chama a atencao dos estudiosos do tema. Sao elas que primeiro golpeiam o
inimigo, as que limpam e que tém partes especificas do corpo separadas para comerem.
Tal observacdao pode rtevelar muito a respeito da preponderancia da mulher na
preparacao da comida e de sua importancia nos rituais da aldeia.

Porém, outras explicacOes sobre o aparecimento delas nos rituais sao levantadas.
Segundo Ronald Raminelli (1996, p. 97) “a recorréncia das mulheres nos festins canibais
de DeBry permite concluir pelo emprego de sua imagem como forma de materializar um
discurso ou uma visao de mundo”. Para ele, o feminino expressaria a alteridade do Novo
Mundo. Em sintese, o editor-desenhista concebeu as mulheres como expressao da
singularidade e “[..] simbolizam o afastamento do amerindio da humanidade: as
idolatrias, a nudez e a antropofagia” (RAMINELLL, 1996, p. 97).

O que podemos perceber nas imagens é a critica a decrepitude humana, que se
revela conforme a carne vai sendo ingerida. Vemos no primeiro plano uma mulher nova
com corpo em formas perfeitas, as seguintes vao se tornando cada vez mais velhas, com
0s seios caidos e com uma quantidade maior de rugas no rosto. Este simbolismo também
pode ser percebido com os homens, posto que em primeiro plano ha uma crianca. Estas
transformacodes biologicas sdo vistas por Maria de Moraes Belluzzo como “[...] a vitoria
do feio sobre o belo, introduzida na imagem como principios de valorizacao”
(BELLUZZO, 1994, p. 59).

Ao enfatizar a participacdo feminina em suas imagens, Raminelli (1996, p. 101)
acredita que De Bry estava influenciado pela “misoginia amplamente difundida no mundo
luterano”, segundo ele “O Malleus Maleficarum exerceu uma forte influéncia sobre o
pensamento europeu ao longo do século XVI” (RAMINELLL, 1996, p. 102), disseminando a
crenca de que “[...] a perfidia é mais frequente entre as mulheres que entre os homens” e
que “toda ma indole nada vale quando comparada a malicia de uma mulher, sendo ela
inimiga da amizade” (RAMINELLL, 1996, p. 102). Consideremos, ainda, que havia uma
relacao entre “[...] as nativas e as feiticeiras europeias” uma vez que, segundo ele, “as
mulheres canibais possuiam comportamentos e formas fisicas semelhantes as das
enviadas de Sata” (RAMINELLL, 1996, p. 18).
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Michel de Certeau (1982, p. 232) também relaciona as nativas as feiticeiras que
“[...] dancando e gritando de noite, ébrias de prazer eram devoradoras de criancas”.
Entre os prazeres marginalizados “o mundo selvagem, como o mundo diabdlico, se torna
Mulher”, representacao da maior parte das enfermidades e dos males sociais do periodo.

Desta relacao podemos verificar como a histéria da América estava diretamente
ligada a da Europa. Desse modo, como aponta Laura de Mello e Souza (1993, p.43), ha
dois “[...] movimentos que, distintos na aparéncia, constituem, na verdade, um unico
processo: por um lado, a absorcao dos ritos e praticas magicas americanas pela
demonologia europeia [...]"e “[...]a revivescéncia dos temas ligados ao canibalismo, que
jaziam como adormecidos no imaginario ocidental e que ressurgem em representacoes
iconograficas relacionadas a feiticaria [..].”Novamente, nos deparamos com uma
transposicao dos mitos e lendas do imaginario europeu para 0 universo americano.

Léry (1941, p. 181) diferencia em seu texto a atitude feminina da masculina no ritual
canibal. Segundo ele, os homens sao movidos pela vinganca, ja, as mulheres velhas,
comem para satisfazer a gula e para obterem prazer, reforcando assim as possiveis
comparacoes entre as indias americanas e as feiticeiras europeias.

Ao retratar tais episodios, 0s europeus almejavam mostrar para a Europa o que
era o homem selvagem, ou o homem “primitivo”. Demonstrando que o que é selvagem
ndo € o que esta fora do alcance do homem, mas o que fica a margem da atividade
humana (LE GOFF, 2010, p.49), reproduzindo, pela imagem da ingestao de carne humana,
pratica repudiada pelas doutrinas religiosas, que levam o espectador a entender, por
analogia, as imagens constituidas no seio do projeto missionario colonial (BELLUZZO,
1994, p. 39).

As gravuras estudadas pretendiam incidir sobre o pressuposto de que os
americanos eram atormentados pelos espiritos malignos e por isso fazia-se necessaria a
crenca no verdadeiro Deus. Sob essa otica, os cronistas defendiam suas missoes
catequizadoras, fossem elas reformadas ou nao, como uma tentativa de controlar e
excluir os que oferecessem perigo a comunidade sagrada (LE GOFF, 2010, p. 172).

O grande sucesso editorial que as imagens sobre o canibalismo tivera no século
XVI perpetuaram nos séculos seguintes e, como constatamos, ainda hoje sao as gravuras
mais utilizadas nos livros didaticos para demonstrar as populacdes nativas do Brasil. Tais
imagens provocaram grande comog¢ao no europeu, que substituiu as figuras de monstros
e seres mitologicos por esse grande tema da antropofagia, fato este que nao chamou
atencao somente pelo seu apelo agressivo, mas, sobretudo por seu valor social de

transgressao dos costumes e preceitos defendidos pela sociedade crista.
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Esta imagem classica de De Bry acompanha uma série de outras sobre o mesmo
tema, que aludem ao sofrimento do corpo, servindo as discussoes religiosas entre
catolicos e reformados que a associam ao pecado, a acao demoniaca e ao purgatorio, ou
seja, a imagem acaba ultrapassando o que os livros didaticos chamam de “costumes dos
nativos”. O que a gravura pretende expressar e discutir sao as questdes relevantes a seu
produtor, como a Reforma Protestante, seu exilio e a crueldade empregada nas guerras
religiosas que aconteciam na Europa. Ana Maria de Moraes Belluzzo observa que,
segundo os protestantes, “a parte simbdlica de ingerir o corpo de Cristo para adquirir
poderes permite que se estabeleca um paralelo entre o canibalismo e a comunhao pela
Eucaristia, momento de renovacdo no cerimonial catdlico” (BELLUZZO, 1994, p. 58),
concluindo que “nao se deve, portanto, excluir a metafora, que tem origem no imaginario
religioso da época, nas interpretacoes e nos modos COmMO essas imagens eram
vivenciadas”(BELLUZZO0, 1994, p. 58), o que em nenhum momento é mencionado ou
abordado nos livros que estudamos.

As ilustracdes, como vimos, representam muito mais o europeu, e ndo somente
em suas caracteristicas fisicas, mas principalmente nos assuntos que querem abordar.
Os grandes debates da época eram marcados pela comparacdo entre os atos dos nativos

e dos europeus, indagando quem eram, de fato, barbaros:

[...] Mas nunca se encontrou nenhuma opinido tdo desregrada que desculpasse a
traicao, a deslealdade, a tirania, a crueldade, que sdo nossos erros habituais.
Portanto, podemos muito bem chama-los de barbaros com relacao as regras da
razdo, mas ndo com relacao a nés, que os ultrapassamos em toda espécie de
barbarie. A guerra deles é toda nobre e generosa e tem tanta desculpa e beleza
quanto possa permitir essa doenca humana; ndo tem outro fundamento entre
eles além da busca da virtude [...] (MONTAIGNE, 2010, p. 151-152).

Ao promover didlogos sobre a contraposicao entre europeus e americanos,
selvagens e civilizados as imagens assumem uma inversao de significado. Ao invés de
combaterem e denunciarem os costumes barbaros da América, elas lancam luz sobre o
comportamento do europeu.

Pensando na catequizacao e na salvacao das almas, os cronistas também
defenderam tais rituais e encontraram neles uma maneira de apontar as feridas que
muito incomodavam a Europa, como a questao da tolerancia religiosa. Por isso, em seus
relatos, muitas vezes, argumentam sobre tais praticas, como faz Léry em sua Histdria da
viagem a terra do Brasil, qualificando-as como ndo sendo piores que a usura que
“[sugam] o sangue e a medula, e por conseguinte comem Vivos as viuvas, os orfaos e
outros infelizes. Seria melhor cortar-lhes a garganta de uma vez que abandona-los a uma

morte lenta. Esses agiotas sdo, portanto, mais cruéis que os selvagens” (LERY, 1941, p.
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324), ou ainda, alegando que, mesmo entre os civilizados, ele mesmo testemunhou uma
cena de canibalismo no cerco de Sancerre, quando os pais devoraram sua filha. Por
ultimo, destaca que a pratica de comer carne humana faz parte de um ritual, nao
servindo somente para satisfazer a fome, demonstrando a superioridade sobre os
catolicos. “Nisso os canibais brasileiros eram mais civilizados, porque para eles a
antropofagia também tinha um sentido alegorico, como para os calvinistas. O corpo
devorado nao era um alimento, mas um signo: o canibalismo ‘significava’ a vinganca”
(LERY, 1941, p. 324), o que era visto com mais condescendéncia, assim como o
paganismo dos indigenas frente ao ateismo dos europeus.

Na visao dos defensores catdlicos estas imagens eram usadas também de forma a
resguardar suas causas. Botero, por exemplo, “[...] sugere que a heresia européia é pior
do que o barbarismo americano, e que este, na verdade, deve ser matizado e visto de
forma diferente da que os europeus, até entao, viam os alienigenas”(SOUZA, 1993, p.
62).Ele acrescenta que, mesmo dotados de cultura, alemdes, ingleses e flamengos
comportavam-se como selvagens nas guerras que marcavam a Europa e que a
animalidade em comer carne humana nao se diferenciava de comportamentos como a
heresia protestante.

Logo, percebemos que a grande questao nao sao os costumes dos selvagens, mas
sim o ataque ao comportamento europeu no que se refere as disputas religiosas, uma vez
que ambos 0s lados se serviram da mesma imagem para confrontar seus adversarios.
Tanto catolicos, como Botero e Montaigne, como reformados, como Staden e Léry, estao
imersos em seu universo europeu, nao permitindo olhar para fora sem falar de si mesmo.
Segundo Léry, (1941, p. 185) “Nao é preciso ir a América, nem mesmo sair de Nnosso pais,
para ver coisas tdo monstruosas”. Ao contrapor os costumes sociais e religiosos, 0s
cronistas usam o tema canibalismo para falar do outro criticando seus proéprios

costumes morais.

Diversidade

O tema transversal do PCN Pluralidade Cultural destaca que nao devemos separar
grupos culturais, mas incentivar a convivéncia entre diferentes tradicdoes visando o
respeito e a tolerancia, sendo esta a base para o convivio harmonioso entre as diferencas
(MATTOS; ABREU e SOIHET, 2003, p. 127).

As imagens estudadas nos livros didaticos nos mostram que o estudo da América

permanece sob uma perspectiva estritamente europeia, que oferece aos estudantes
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gravuras e textos que contribuem para a consolidacao de estereotipos como a do “bom
selvagem” ou do “indio canibal”. A partir do encontro entre europeus e amerindios, entre
povos diferentes culturalmente, os autores nao discutem de forma incisiva 0os processos
de dominacdo decorrentes da colonizagcao. Aqui, questionamos como as imagens sao
inseridas no processo de aprendizagem quando postas nos livros didaticos relacionadas
ao tema da antropofagia. Ao ignorar a mencao de fatos importantes sobre o autor das
imagens, sobre como e porque elas foram produzidas, e por que foram escolhidas,
estamos revelando a crenca na superioridade da cultura europeia, na construcao do
nosso conhecimento, atestando como o ensino permanece distante da historiografia
recente e sem desenvolver, por meio dessas imagens, questdes pertinentes ao ensino.

As ilustracoes escolhidas ndao servem somente para o ensino da historia da ldade
Moderna, elas nos falam do respeito pela diferenca, uma vez que sdao 0s primeiros
registros sobre o outro ou o diferente. Comunicam-nos sobre a neutralizacao do
preconceito e mostram as nossas deficiéncias quando enxergamos nelas padrdes de
comportamento que acreditamos terem sido naturalmente estabelecidos. Quando
olhamos uma imagem de DeBry e identificamos representacées mais proximas aos
indigenas do que aos europeus, é porque 0 nosso conceito de indigena foi construido em
cima do esteredtipo do homem nu, adornado com penas e proximo a natureza. Entender
que esse Nao € o indigena e que essas imagens Nao caracterizam seus costumes é um
objetivo urgente a ser alcancado.

Ao tratarmos do tema da diversidade no ensino, devemos abordar uma
heterogeneidade de civilizacbes com culturas, sistema politicos, econémicos e
organizacoes que vem se modificando desde 1500 e, nao indagando se sdo inferiores ou
superiores, apenas entendendo-as como diferentes, para que os preconceitos e as
desinformacdes nao sejam expressos diariamente pelas pessoas.

Por esta razdo, a Lei 11.645 de marc¢o/08, que tornou obrigatorio o ensino de
Histodria e culturas indigenas nos curriculos escolares no Brasil — mesmo necessitando
ainda de maior definicdo e aplicacao —, contribui para o reconhecimento e para a
inclusao das diferencas étnicas dos povos indigenas e suas sociodiversidades. Sendo
assim, devemos garantir sua aplicacao, para que se efetive mudancas nas praticas
pedagogicas atuais, tornando a escola um local de formacao de cidaddos criticos, que
reconhecam as diferencas socioculturais. Portanto, mesmo que constituidas de formas e
conteudos diversificados, as imagens escolhidas revelam a dependéncia aos padroes
europeus, ilustrando que os povos da América nao foram os autores ou protagonistas do
Novo Mundo, mas que foram pensados e moldados, e que, mais do que isto, estas

imagens ainda forjam uma memoria sobre o passado colonial que permeia NoOsso
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inconsciente. Nosso desafio consiste em ultrapassar a narrativa historica, vigente nos
livros didaticos que hierarquizam os continentes e a acao de suas populacées como

agentes historicos através do uso das imagens de Theodor De Bry.
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