Entrevista com Alvaro Vazgquez Mantecon

Entrevistadores'
FAZI0, Andréa Puydinger de

GRECCO, Priscila Miraz de Freitas

O dossié “Olugar sem limites: América Latina em perspectiva”, traz uma entrevista
com o historiador mexicano Doutor Alvaro Vazquez Mantecén, professor investigador
da Universidad Autonoma Metropolitana — Azcapotzalco. Mantecon aborda em seus
trabalhos, tanto bibliograficos quanto museograficos, as relacoes entre o cinema, a
cultura e a politica mexicana do século XX.

Também atua na area museografica, destacando-se exposicées como La
era de la discrepancia, arte y cultura visual en México, 1968-1997, realizada em
2006; a investigacao e pesquisa no Memorial del 68, de 2007; a exposicao Cine y
revolucion, de 2010, e Imdgenes del cardenismo, de 2011. Entre seus livros temos
Origenes literdrios de un arquetipo filmico: adaptaciones cinematogrdficas a Santa
de Federico Gamboa (2005), Memorial del 68 (2007), e EIl cine super 8 en México,
1970-1989 (2013). Ao final da entrevista selecionamos alguns trabalhos do professor
que estao disponiveis na internet.

1. A entrevista foi realizada entre fevereiro e marco de 2015.
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Professor Alvaro, gostariamos que falasse um pouco sobre sua trajetoria
profissional e de como surgiu o interesse em pesquisar a cultura
audiovisual mexicana.

Desde que cursava a licenciatura em Historia, na Universidad Nacional Auténoma
de México (UNAM), a historia do cinema me chamou a atencao. Para mim, foi muito
importante a influéncia de um de meus professores, Ricardo Pérez Montfort, que
ensinava a histéria do cinema vinculada a da cultura popular, com enfoque na histoéria
social. Meu trabalho de conclusao da licenciatura ja apontava para esses temas: era
um trabalho sobre como o cinema mexicano da “época de ouro” (nos anos quarenta
do século XX) codificava um olhar moral para as nocdes de campo, cidade e tropico.
Depois, com o passar dos anos, fiz um trabalho muito variado, na medida em que,
além dos produtos académicos convencionais (livros e artigos), fiz documentarios e
exposicoes museograficas (sempre temi que, mais do que diverso, seja um diletante).
Mas vejo que, ao longo desses anos, existe uma constante: tenho me interessado pela
historia da cultura por meio de uma perspectiva social, ainda que os formatos dessa
historia sejam distintos.

O senhor também tem trabalhos desenvolvidos em museus, com a
organizacao de exposicoes. Qual a maior dificuldade na organizacao de
uma exposicao como foi, por exemplo, La era de la discrepancia : arte y
cultura visual en Mexico 1968-1997?>

[Incluiria mais uma exposicao: Desafio a la estabilidad. Procesos artisticos en
Meéxico, 1952-1967, que expus no MUAC (Museo Universitario de Arte Contemporaneo
de la UNAM), em 2014, em que participei como organizador curatorial ao lado de Rita
Eder e Pilar Garcia. Mais do que duas exposicoes, tratam-se de projetos de investigacao
coletiva emlongo prazo. Ambas estiveram expostas em museus da Universidade e, nesse
sentido, acreditamos ser necessario ir mais além do projeto curatorial comum, que
implica uma investigacao monografica, a edicao de um catalogo breve e uma montagem
museografica que se mantenha por alguns meses. As duas exposi¢cdes tracavam um
panorama que ainda ndo se havia feito sobre a arte e a culturano México contemporaneo,
de maneira que era um tema impossivel de ser realizado individualmente. Dessa forma,
empreendemos projetos de investigacao universitario — de acordo com o tipo de
museus a que o projeto estava destinado — com a colaboracao de varios professores,
investigadores e alunos. Em ambos os casos, foram feitos seminarios de pos-graduacao

2 Esta exposicdo foi concebida para o Museo Universitario de Ciencias y Arte (MUCA) da UNAM
na Ciudade do México, onde foi apresentada entre marco e setembro de 2007. Organizada pelos cura-
dores Pilar Garcia de Germenos, Alvaro Vazquez Mantecon, Cuauhtémoc Medina y Olivier Debroise, a
exposicao foi mais que um panorama de todas as correntes e tendéncias que emergiram durante essas
trés décadas, mas também pretende introduzir cortes transversais para destacar momentos em que ar-
tistas de distintas geracdes e provenientes de horizontes culturais diversos se propuseram a transformar
formal ou politicamente o sentido de produzir arte. A mostra se destaca ndo s6 pelas mais de 300 obras
- entre pintura, fotografia, escultura, cartazes, ilustracdes, cinema, video e documentos - que a confor-
mam, mas pelo esforco de reconstrucao de obras destruidas e efémeras do periodo, em colaboragdo com
0s proprios artistas. A reconstrucao esteve a cargo de Tatiana Falcon, coordenadora do Laboratorio de
Arte del Instituto de Investigaciones Estéticas (ILlE) da UNAM. Foi também fundamental a participagdo de
outras instancias universitarias como TV UNAM e a Filmoteca na obtencdo dos materiais documentais
incluidos no projeto.
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dos quais sairam algumas dissertacoes de mestrado e teses de doutorado. Também
se realizaram coldoquios académicos nos quais foram postas a prova hipoteses com
as quais estavamos interpretando o passado recente e, finalmente, foram feitas duas
publicacdes extensas em que alunos, professores e investigadores propuseram uma
visdo panoramica®. Logicamente, tudo isso nao foi feito rapidamente: cada um dos
projetos durou mais de quatro anos. Creio que sdo casos que podem funcionar como
modelos de novas formas de trabalho académico coletivo que incluem, de maneira
importante, um rosto ao publico geral.

Quais cuidados os historiadores devem ter ao trabalhar com imagens?
Quais as diferencas do trabalho com um filme de ficcao e com um
documentario, por exemplo?

Acredito que a imagem seja uma fonte a mais e que temos que trata-la como a
todas as outras, com o mesmo cuidado. Deve-se fazer o mesmo trabalho heuristico
(analise das caracteristicas fisicas e historicas do objeto) e hermenéutico (analise de seus
sentidos narrativos). A imagem também ¢é um texto e a unica diferenca é que seu sentido
prescinde o da palavra escrita (com algumas excecodes, como é o caso das fotografias
anotadas e dos dialogos no cinema). Assim como os velhos exercicios taxiondmicos
de diferenciacdo entre a historia e a pré-histéria comecam a perder o sentido, ocorre
algo semelhante com o desdém dos académicos com relacao as fontes visuais. Desde a
segunda metade do século XX, diversos enfoques, como o da semiologia e da histdria da
arte, trabalharam com imagens sem nenhum problema. Cada vez é mais comum que 0s
historiadores trabalhem com esses tipos de fontes sem confina-las ao papel secundario
e ornamental da ilustracdo. O importante é que se faca um uso da imagem (fotografica,
artisticas, cinematografica) conhecendo e respeitando seus sentidos. Exatamente como
faz o historiador com as fontes escritas.

E possivel falar em cinema latino-americano como um fenémeno
homogéneo, como uma generalizacao? A partir de quando essa
cinematografia deu inicio ao seu desenvolvimento e interacao?

Se apreciamos o conjunto da producao cinematografica por uma posicao,
culturalmente, muito distante, é inegavel que existe uma unidade. No entanto, um
especialista é capaz de reconhecer inumeras diferencas entre as épocas e as condicoes
de producao entre diversos paises. Por exemplo, nem todos os paises da América Latina
desenvolveram uma industria cinematografica e é dificil comparar a situacao de paises
como Argentina, Brasil e México com paises como Coléombia, Venezuela e Equador. A
relacao entre os paises muda quando debatemos temas em particular. Se pensassemos
no cinema militante latino-americano dos anos setenta do século XX, veriamos que
existem paises que, em nivel industrial, estiveram marginalizados, como Cuba e Bolivia, e
que comecaram a produzir filmes que se tornaram referéncia, enquanto que a producao
de paises que foram fortes nos anos quarenta, como o México, ficaram situadas na
periferia. O latino-americano é um enfoque que precisa estar em constante movimento.

3. Me refiro a Olivier Debroise (editor), La era de la discrepancia: arte y cultura visual en México, 1968-
1997, México, UNAM-Turner, 2007; e Rita Eder (editora). Desafio a la estabilidad. Procesos artisticos en
México, 1952-1967, México, UNAM-Turner, 2014.
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Hoje, existe um debate sobre a pertinéncia dos estudos comparativos no cinema
latino-americano. De um lado, estao os que pensam que as realidades sdo tdo distintas
que é impossivel estabelecer comparacdes. De outro, os que encontram elementos
comparativos para tracar e entender uma historia comum. Eu acredito que, sem cair
em posicoes esquematicas, é importante reconhecer as diferencas para encontrar os
elementos em comum. Sempre se pensa melhor um caso quando se contrasta com outro.

O historiador e critico de cinema Paulo Paranaguad, na obra Tradicion y
modernidad en el cine de America L atinamostra, de forma pouco otimista,
que essa regiao ainda se mostra marginal, tanto no desenvolvimento
cinematografico quanto no campo historiografico acerca do tema (o
qual, segundo ele, é desconhecido e nao dialoga nem com disciplinas
afins). Gostariamos que vocé comentasse sobre esses pontos.

Penso que a historiografia do cinema latino-americano esta passando por um
bom momento. Ja nao é um patriménio exclusivo de alguns historiadores e tem avancado
muito na criacdo de um campo de estudos especificos sobre cinema. E notavel que,
nos ultimos dez anos, tenham-se consolidado espacos académicos em diversos paises
onde os interessados em cinematografia se propdéem a discutir a partir de distintas
perspectivas: SOCINE no Brasil, SEPANCINE no México, ASAECA na Argentina, entre
outros. O mais interessante é que comeca a existir uma circulacdo internacional
de investigadores e cada vez é mais comum ver publicacdes que insistem em uma
perspectiva regional. O foco agora € a criacao de redes de trabalhos que, por meio da
mobilidade de estudantes e do intercambio de professores, possam continuar com o
esforco que ja se iniciou. O que me parece importante é que estdao comecando a fazer
estudos de cinema latino-americano a partir da América Latina e nao das metropoles
culturais estadunidenses e europeias, como estdvamos acostumados. Claro que se
um pesquisador que se situa em uma dessas metropoles estuda os fendmenos latino-
americanos, esses sempre aparecem como marginais.

Qual é o interesse, no México, por estudos que priorizam as fontes
cinematograficas nas pesquisas historicas?

Disciplinas como Comunicacao e Historiada Arte, desde muito tempo, interessaram-
se pela historia do cinema e seus meios. No entanto, ¢ notavel como tem crescido o
interesse por usar as fontes visuais nos estudos de politica e sociedade contemporanea.
Se as ciéncias sociais experimentaram ha mais de meio século um giro linguistico, creio
que agora experimentamos um giro visual, fendbmenos que tém sido assinalados por
pensadores como Giovanni Sartori. O que, a principio, fazia-se intuitivamente, agora se
faz com base metodologica mais firme. Carreiras como Historia e Sociologia tém matérias
especificas para a andlise de imagem e de fontes narrativas. Na pds-graduacdao em
Historiografia da Universidad Autonoma Metropolitana, onde tralhado, temos uma linha
de analise visual que cada vez conta com um numero maior de pesquisadores.

Ainda nesse viés, ha algum historiador do cinema brasileiro que se
destaca nos estudos académicos mexicanos, assim como cineastas,
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filmes ou periodos que estao mais vivos nas pesquisas e debates?

Provavelmente a época mais conhecida do cinema brasileiro seja o Cinema
novo e entre os diretores, sem duvida, destaca-se a figura de Glauber Rocha. Talvez
como um reflexo do interesse por esse periodo, um dos historiadores brasileiros
mais conhecidos e apreciados no México é Ismael Xavier. Seus trabalhos em torno da
alegoria como elemento de analise estética e filosofica vao mais além de sua aplicacao
na obra de Glauber e se 1é como um modelo de trabalho intelectual. No final de 2014,
[smail foi convidado para ir ao México por um grupo de estudantes (o SUAC: Seminario
Universitario de Analises Cinematografico) e teve um éxito notavel.

Tendo em vista sua ultima publicacao, El cine super 8 en México, 1970-
1989, gostariamos de saber sobre as particularidades do trabalho com
essa fonte, os filmes em super 8, ja que ela se apresenta, também, como
um tema importante para o estudo do cinema brasileiro.

O super 8 é uma fonte dificil porque se trata de uma pelicula em positivo que,
na maioria dos casos, carece de copias. De forma que estamos falando de obras unicas.
E como se, para trabalhar com um romancista, s pudéssemos ter acesso aos seus
manuscritos originais. Por isso nao estao conservados nos acervos como as cinematecas.
Dessa forma, para investigar esse cinema, temos que fazer um trabalho minucioso que
sempre termina sendo interessante. Tanto no caso mexicano como no brasileiro, que foi
muito bem estudado por Rubens Machado da USP, temos, nesse cinema, uma expressao
intensa, juvenil, muito perto da contracultura. E falta ainda dizer que é uma contracultura
muito tipica da América Latina, que se localiza em uma margem cultural, e que, por isso,
tinha sido pouco estudada. No caso mexicano, a producao de super 8 ¢ muito diversa
e, ainda que as obras nem sempre fossem sublimes, sdo capazes de proporcionar uma
fotografia imbricada de uma geracao e de sua maneira de entender o mundo.

Quando o assunto é o desenvolvimento de instituicées para preservacao
e restauracao do cinema, a Filmoteca da UNAM (Universidad
Nacional Autonoma de México) é uma referéncia. Vocé pode explicar
a importancia desse tipo de instituicao para o cinema e o papel do
Estado para sua manutencao?

A filmoteca da UNAM ¢ um produto do longo sonho de uma geracao de cinéfilos
que aspirava ter espacos dedicados ao bom cinema e a sua preservacao. Hoje, é algo
mais que isso. Reflete a visdo universitaria de estudo, aquisicao, preservacao e difusao
de materiais filmicos. Trata-se de um trabalho gigantesco que, dificilmente, pode-se
fazer fora do Estado. A Cinemateca Uruguaya é um caso excepcional, em nivel latino-
americano, de uma instituicao cultural importante gerida por particulares. No México,
existe outra grande instituicao, a Cineteca Nacional, que também compartilha o
trabalho de restauracdao com os materiais filmicos. Ao tratar de um assunto de memoria
cultural, forma parte das responsabilidades sociais do Estado. Seria necessario que
comecassemos a perguntar quem sera o responsavel por respaldar as producoes visuais
contemporaneas, que ja nao passam pela pelicula cinematografica. A producao digital —
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que é imensa — estd, agora, em uma terra de ninguém.

O México, principalmente durante a Era de Ouro 4 teve forte influéncia
nos festivais de cinema internacionais e se manteve presente nas salas
de cinema latino-americanas, que se identificavam com o que viam nas
telas. Gostariamos de entender qual a importancia das artes para a
historia mexicana desse periodo, além de saber como se deu a interacao
entre o cinema e a pintura mexicana.

Essa é uma pergunta que deveria ser respondida com um livro, e nao com
um paragrafo. O cinema mexicano nasceu em posicao antagonica a da ideologia
governamental durante os anos de 1930 do século XX. Para os anos quarenta, quando
inicia a Epoca de Ouro, as diferencas parecem ter se diluido e podemos ver murais de
Diego Rivera em filmes como Rio Escondido (1946), de Emilio Fernandez, como uma
prova de que o muralismo e o discurso cinematografico poderiam terminar entremeados
em uma mesma narracao. Naquele momento, a Escuela Mexicana de Pintura, surgida
da Revolucao mexicana, assumiu-se como um elemento constitutivo do imaginario
nacional. Ai vemos que a fotografia de Gabriel Figueroa estava cheia de referéncias
a0 que acontecia na pintura. Em uma ocasiao, chegou a recriar uma gravura de José
Clemente Orozco para uma cena de Flor Silvestre (1942) de Emilio Fernandez. Mas,
além da anedota, € interessante ver a circulacao de ideias e de imagens entre o cinema
e as artes plasticas. E algo que alavancou com clareza no momento em que Serguei
Eisenstein filmou jQué viva México!, em 1931, e que, sem duvida, continuou durante a
producao do cinema industrial.

Professor, para encerrarmos, quais temas que o senhor tem se
ocupado ultimamente?

Atualmente, estou trabalhando sobre a producao de cinema experimental em
super 8. Com o tempo, gostaria de tracar um grande panorama do cinema independente
no México e essa experimentacdo forma parte importante da historia.

Trabalhos disponiveis on-line

Vazquez Mantecon, Alvaro. “Debates culturales en torno a la cultura visual
latinoamericana. El caso del cine en super 8 y la contracultura desde la periferia”. TRAMA
(Taller de Reflexion sobre América Latina). Los desafios de investigar, ensenar y divulgar
sobre América Latina. Buenos Aires: Universidad Nacional de General Sarmiento, 2011.

http:/www.ungs.edu.ar/cm/uploaded_files/file/publicaciones/trama/vazquez.html

Vazquez Mantecon, Alvaro. “La republica ludens”, capitulo sobre a histéria do jogo
no México no século XIX, como parte do livro Juego y jugadores en México. México:
Pronosticos Deportivos, 2000.

http:/www.historiacultural.net/hist_rev_vazquez.htm

4 Ocorrida entre os anos de 1930 e 1950, na qual o cinema mexicano apresentou intensa producao.
Foi um periodo voltado principalmente para o desenvolvimento de um cinema de viés nacionalista.
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Vazquez Mantecon, Alvaro. “Imaginarios contraculturais na segunda metade do século
XX no México: o surgimento do movimento do cinema em Super 8”. Carlos Alberto
Sampaio Barbosa e José Luis Bendicho Beired (org.), Politica e ldentidade na América
Latina. Sao Paulo: Universidade Estadual Paulista / Cultura Académica, 2010.

http://culturaacademica.com.br/catalogo-detalhe.asp?ctl_id=132
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