A “dltima cangao”, de Andrzej Wajda:

Afterimage (2016) e o retorno da

cineb/'ograﬂa

Andrzej Wajda’s, “last song”: Afterimage (2016)

and the return of the biopic

Resumo: O presente artigo objetiva discutir
sobre a ultima producao do diretor polonés
Andrzej Wajda (1926-2016). Em Afterimage
(2016), Wajda retoma o passado do periodo
stalinista, em 1948, ao narrar a insercdo do
Realismo Socialista numa Polonia ocupada por
soviéticos, pés Segunda Guerra Mundial.
Artistas, musicos, literatos e cineastas foram
afetados por esse projeto artistico, incluindo
Wajda. Assim, o enredo se desenvolve nos
quatros anos finais da vida do pintor

vanguardista Wiladyslaw Strzeminski,
mostrando a sua resisténcia a essa linguagem
estética adotada pelo regime. Essa

cinebiografia foi produzida em um contexto de
crescente adesao dos poloneses a retorica do
governo de extrema direita, representado pelo
partido Lei e Justica (PIS). Dessa forma,
pretendemos refletir acerca do discurso
cinematografico  produzido por Wajda,
propondo uma andlise de seu contexto de
producao e de sua codificacao.
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Abstract: This article aims to discuss the last
production of Polish director Andrzej Wajda
(1926-2016). In Afterimage (2016) Wajda revisits
the past of the Stalinist period, in 1948, narrating
the insertion of Socialist Realism in a Poland
occupied by the Soviets, after the Second World
War. Artists, musicians, literati and filmmakers
were affected by this artistc project, including
Wajda. Thus, the plot develops in the four final
years of the painter and avant-garde artist
Wiladyslaw Strzeminski, showing his resistance
to this aesthetic language adopted by the regime.
This biopic was produced in a context of
increasing acquiescence of the Polish people to
the rhetoric of the far-right government,
represented by the Law and Justice party. In this
way, we intend to reflect on the
cinematographic discourse of the film,
proposing an analysis of its production context
and its codification.
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Introducao
O filme polonés /da (2014), do diretor Pawel Pawlikowski, chamou atencao do

circuito cinematografico nos ultimos anos. Essa pelicula, que foi a grande vencedora do
Oscar de Melhor Filme estrangeiro em 2015, narra a historia de uma jovem freira em sua
busca para descobrir as origens de sua familia judia, num contexto em que a nacao
polonesa enfrentava as consequéncias desgastantes da invasao nazista e a recente
anexacdo a URSS, em 1968. /da, bem como o filme investigado neste artigo, confirma e
atualiza toda uma tradicao cinematografica que é propria da Polonia: variadas
representacoes histoéricas da guerra, da ocupacao nazista e soviética, da experiéncia
socialista e seus efeitos na sociedade polonesa.

Essa tradicao possui grandes nomes, se iniciando com jovens cineastas formados
entre os anos 1950 e 1960. De acordo com o historiador Vinicius Santos de Medeiros,
influenciados pelos eventos historicos de seu tempo, esses cineastas “produziram seus
filmes imbuidos com uma necessidade moral de representar os efeitos da guerra sobre a
Polonia” (2016, p. 14). Sem duvidas, o maior expoente dessa geracdao foi Andrzej Wajda
(1926-2016), que através da sua trilogia de guerra, compostas pelos filmes Geracdo (1955),
Kanal (1957) e Cinzas e Diamantes (1958), ficou conhecido no mundo todo pela sua
producao marcada por filmes de ficcao historica.

Em Afterimage, sua ultima produgcdo baseada em fatos biogrdficos, Wajda mobiliza
0 passado histérico do periodo stalinista ao narrar os ultimos anos do pintor e
vanguardista polonés Wladyslaw Strzeminski (1893-1952). A pelicula se ambienta em 1948,
pos-guerra, quando houve a fusao dos socialistas e do Partido Unido dos Trabalhadores
Poloneses, dando origem a um Estado de Partido Unico. Nesse regime, todo tipo de
liberdade de expressdo foi esmagada, as oposicoes foram sufocadas e todos os aspectos
da politica, da educacao e da cultura foram controladas. Em Afterimage, Strzeminski sofre
uma asfixia criativa, uma vez que o Realismo Socialista, projeto artistico do Estado, fora
imposto. Ao longo do enredo do filme, esse pintor tem suas obras de arte censuradas e é
preso por promover ideias vanguardistas.

Primeiramente, ¢ imprescindivel que informemos ao leitor o arcabouco teorico-
metodologico que se encontra este estudo. Partimos da premissa de que todo filme é um
filme historico, ou seja, contém matéria histérica e social como substrato dos seus arranjos
estéticos (NAPOLITANO, 2022, p. 13). Essa pesquisa adota as ferramentas de andlise do
historiador Marcos Napolitano, na qual procura compreender o cinema a partir de suas
estruturas internas de linguagem e seus mecanismos de representacao da realidade (ou

seja, seu conteudo narrativo propriamente dito) (NAPOLITANO, 2005, p. 237). Assim,
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impedindo que imagens e sons sejam sobrepostos pela pesquisa histoérica, o ponto crucial
desta pesquisa é a de preservar o estudo erudito, desvendando os projetos ideoldgicos
com 0S quais a obra dialoga e trava contato, sem perder de vista o seu contexto de
producao.

Pela ultima vez, Wajda retornou com a certeza de que a experiéncia histoérica da
Polonia tinha relevancia para o mundo. Dessa forma, pretendemos refletir acerca do
discurso cinematografico do filme, propondo uma analise de seu contexto de producao e
um estudo dos codigos que o compdem, isto €, de que forma o diretor trouxe o passado
stalinista para a tela. Ademais, faz-se necessario apontar que a hipotese primordial desta
pesquisa € a que o cineasta realizou esse filme para abordar os problemas do autoritarismo
na historia do pais, pois, nos ultimos anos, a Poldnia vem chamando atencao do mundo por
sua adesao ao discurso autoritario da extrema direita, representada pelo “PIS” (Partido Lei
e Justica).

Nao obstante, este estudo é parte de uma pesquisa de mestrado em andamento, na
qual se busca compreender a narrativa e as representacdées do Realismo Socialista na
ultima filmagem do diretor. Logo, para fins organizativos, este artigo foi dividido da
seguinte forma: (I) uma analise do fim do socialismo polonés e a consequente ascensdo da
extrema direita polonesa; (ll) os anos 2000, Afterimage e os traumas publicizados; (lll)
uma analise geral do discurso da pelicula, para que fique mais compreensivel quais as

estratégias filmicas adotadas por Wajda para ambientar o periodo autoritario de 1948.

O fim do socialismo Polonés e o regresso dos nacionalismos

Ja faz pouco mais de trinta anos desde a queda do Muro de Berlim e a desintegracao
da Unido Soviética, concretizando o fim do socialismo enquanto um movimento mundial
que nasceu com a Revolucdo Russa de 1917. Como evidencia Noberto Bobbio (1992, p. 17),
é inegavel que o fracasso nao foi apenas dos stablishments comunistas!, mas também da
revolucao inspirada pela ideologia comunista. Todo esse processo, que se desenrolou e
culminou em 1991, ndo se trata somente da crise de um regime, mas da reversao de uma
utopia politica. Ainda assim esse evento historico acarreta discussdes politicas e

académicas sobre o seu significado no tempo presente.

! Os stablishments comunistas sdo aqueles, nomeados por Stephen Kotkin e Jan Gross, como os patroes, os
propagandistas do partido, os agentes da policia secreta e os oficiais militares. E essa elite que entrou em
colapso em 1989, nao somente na Polonia, mas também na Hungria, na Alemanha Oriental e na Roménia. A
dinamica da elite interna e a geopolitica mundial sdo as causas para a implosdo do socialismo no Bloco
(KOTKIN; GROSS; 2013, p. 13).
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Para se entender a desintegracdo soviética sao necessarias longas reflexdes,
analisando as mudancas no contexto internacional, a rivalidade das superpoténcias, bem
como compreender o programa idealista de renovacao socialista do ultimo lider do Partido
Comunista, Mikhail Gorbachev. Da mesma forma, nao caberia no espaco que temos uma
analise minuciosa sobre o fim do socialismo na Polbénia, contudo, procuraremos
demonstrar, de forma concisa, como este fim influenciou o processo de redemocratizacao
da Polonia e, mais tarde, a consolidacdo do PIS.

No caso dos paises pertencentes ao bloco, em 1989, os historiadores Stephen
Kotkin e Jan T. Gross (2013, p. 34) indicam que muitos analistas insistem em dar enfoque
para a oposicao, buscando pela burguesia como a causa para a queda do regime. Mas, a
“sociedade civil”, como os autores chamam, foi mais uma consequéncia de 1989, do que
uma causa primaria. O repudio ao Estado de Partido Unico, a administracdo e a economia
estatal possibilitaram o surgimento de uma sociedade civil. De toda a Unido, apenas a
Polonia teve uma oposicao, o sindicato Solidariedade.

A insatisfacao dos poloneses com o regime era recorrente. Divergindo das
explosdes pontuais da Alemanha Oriental (1953), da Hungria (1956), da Tchecoslovaquia
(1968) e da Roménia (1977), os protestos poloneses contra os stablishments ocorreram em
1956, 1968, 1970, 1976 e 1980. Com relacao ao sindicato Solidariedade, esse foi o resultado
do esforco dos trabalhadores poloneses em se organizarem de forma notavel. Antes dele
surgiram, ja em 1976, grupos de dissidentes que atuavam na semilegalidade.

Em 1980, esse projeto de emancipacdo social comecou a se tornar realidade quando
0 pais viveu pouco mais de um ano de protestos presididos pelo Solidariedade, liderados
pelo eletricista Lech Waleca. O historiador polonés Jan Skorzynski (2012, p. 72) aponta que
a questao do Solidariedade era dual: por um lado, eles reivindicavam direitos humanos
basicos, incluindo liberdade de expressao, de religiao e de associacao, bem como o direito
de greve e de organizacdo, por outro, eles nao procuravam derrubar o sistema, mas sim
democratiza-lo. Esse sindicato partia do principio que reformas eram importantes e que
estas seriam bem-sucedidas apenas com a cooperacao entre eles e a ala reformista do
regime?.

Mais tarde, depois de uma nova onda de greves, em 1988, concessoes foram feitas
para o Solidariedade. Essas s6 foram possiveis pois Mikhail Gorbachev, que recentemente

havia assumido a lideranca no Kremlin, tinha rompido finalmente com as politicas

2 Rejeitando o caminho da revolucao violenta, o Solidariedade constantemente pressionava o governo para
iniciar conversas e chegar a um acordo que respeitasse as exigéncias dos dois lados. Ja o Kremlin nao
incentivava os comunistas poloneses a chegarem a um compromisso com o sindicato, no entanto, ndo
levantava obstaculos também (KOTKIN; GROSS; 2013, p. 164).
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exercidas pela URSS, anulando a doutrina Brejnev3. O governo, ao incorporar a oposicao
nas instituicdes do Estado, corria riscos enormes, pois a mesma poderia retirar, parcial ou
totalmente, o partido do poder. Assim, os stablishments buscavam uma saida para a crise
econdmica e o Solidariedade buscava voltar para a legalidade, cautelosos em assumir a
responsabilidade de governar (KOTKIN; GROSS; 2013, p. 165).

As longas negociacoes tornaram o sindicato legal e produziram um projeto de
eleicoes livres para o parlamento. Em vista de uma explosao social eminente, as
autoridades do partido foram obrigadas a fazer esse acordo com o adversario. Nessa curta
e organizada campanha, o Solidariedade fez do voto um plebiscito, ou seja, a favor ou
contra o comunismo. Com efeito, o resultado foi negativo para o governo e o Solidariedade
ganhou. Apesar do governo ainda ser maioria no parlamento, essa vitoria do sindicato
abalou seu monopolio.

O lider do sindicato, Lech Waleca, recusou-se juntar a um governo liderado em sua
maioria pelos comunistas. A partir disso, criando uma coligacao com outros dois partidos
pequenos do parlamento, Waleca declarou que o Solidariedade estava pronto para
assumir. Contra a parede, o presidente do Partido Comunista Polonés, General Jaruzelski,
aceitou como presidente do pais Waleca e como novo Primeiro Ministro Tadeusz
Mazowiecki (1927-2013).

Assim, com o fim da Unido Soviética, um panorama completamente novo se abriu,
cheio de incertezas para as relacdes internacionais. De 1a para c4a, a Polonia sofreu diversas
transformacoes, passando a fazer parte da OTAN (Organizacdao do Tratado do Atlantico
Norte) em 1999 e, logo depois, em 2004, entrando para a Unido Europeia (UE). Nao
conseguiriamos detalhar todas as mudancas politicas, sociais, econdmicas e culturais da
Polonia desses ultimos trinta e dois anos. Contudo, é de extrema relevancia ressaltar que,
na ultima década, esse pais tem sido observado pelos membros do Parlamento Europeu
pelo crescimento massivo de discursos ultranacionalistas, provenientes do partido Lei e
Justica (Prawo i Sprawiedliwosc, “PIS”).

No poder desde outubro de 2015, o PIS se mostra cada vez mais insatisfeito com as
mudancas politicas que ocorreram na Polonia desde o fim do socialismo. O anticomunismo
€ visivelmente predominante em seu discurso, bem como seu descontentamento com
participacao do pais na UE. Mesmo tendo tido contato com o ultranacionalismo na década

de 1930, grande parte da Polonia parece abracar esse grupo de forma consideravel.

5 Em abril de 1985, houve um primeiro sinal de abandono da doutrina Brejenev quando Gorbachev declarou
que cada partido no poder era responsavel pelo que estava acontecendo em seus proprios paises, deixando
claro que estes eram independentes. A doutrina dizia respeito ao direito que a Unido Soviética tinha de
interferir militarmente nos paises do Bloco (SKORZYNSKI, 2012, p. 72-73).
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De fato, essa adesao a grupos de extrema direita foi se configurando, com o passar
dos anos, em um evento mundial: na india, com Narendra Modi (2014); nas Filipinas, com
Rodrigo Duterte (2016); na Alemanha, com a Alternativa para Alemanha (AfD) (2017); nos
Estados Unidos, com Donald Trump (2016) e, no Brasil, com Jair Bolsonaro (2018). Todas
essas expressOes possuem suas caracteristicas proprias, mas, em sua grande maioria,
apresentam-se com um nacionalismo exacerbado e agressivos em relacao aos ouitgroup
(imigrantes, homossexuais, feministas, esquerda). Afirmam-se como organizacdes nada
convencionais e se definem como verdadeiros regeneradores da patria que “corre perigo”.
De acordo com o historiador Enzo Traverso (2019, p. 11), trata-se de um “pos-fascismo”
que se desenvolveu no centro das instituicées democraticas.

Desde a queda do socialismo no Bloco do Leste, alguns estudiosos ja identificavam
o nacionalismo como a ideologia predominante. Conforme Alberto Cunha, ao contrario do
que aconteceu no inicio do século XX, esses nacionalismos escolheram “jogar o jogo”
democratico, ou seja, sao eleitos através do voto direto pois a populacao, insatisfeita com
a incapacidade das instituicoes de Estado em atender suas demandas, identifica-se com
seus discursos reabilitadores e elege esses representantes (2019, p. 76). Ademais, o
filosofo Jurgen Habermas (1991, p. 43) aponta que, com o desencantamento e o fracasso
do ideal socialista, as revolucdes no centro-leste europeu acabaram por buscar antigos
simbolos nacionais, havendo um resgate por tradicoes politicas do periodo entre guerras
Essa “revolucdo recuperadora”, orientou-se por modelos que ja tinham sido superados,
distanciando-se da tentativa de construir algo novo.

Apesar disso, segundo a cientista politica Alexandra lancu (2019, p. 59), a Polonia
foi o pais mais bem-sucedido no processo de transicao devido a uma rapida privatizacao,
renovacao politica e um processo suave de democratizacao. Porém, faz-se necessario
ressaltar que houve uma forte polarizacdao no processo de criacao do seu sistema
partidario. Essa divisdo se materializou, nos anos 1990, entre pos-comunistas e
anticomunistas. De la para ca, estes ultimos, representados pelo PLS, empreenderam uma
agenda de “descomunizacdo” e anticorrupcdo, aliados a valores tradicionais, ao
catolicismo e a um efhos de identidade polaca, representando, acima de tudo, as
comunidades rurais. Com a radicalizacdo gradual do seu discurso, recompensada
eleitoralmente, os lideres do partido adicionaram mais elementos nacionalistas e religiosos
em suas reivindicacoes.

Desde as ultimas eleicoes em 2019, quando o PIS foi reeleito, teoricos tém
enfatizado um retrocesso democratico acelerado assumindo diferentes formas. Uma delas

foi a restauracao e a politizacao do sistema judicial. De acordo com lancu (2019, p. 62),

294 Faces da Histéria, Assis/SP, v. 9, n. 1, p. 289-304, jan./jun., 2022



uma reforma foi implementada no Supremo Tribunal Federal com o objetivo de substituir
mais de 40% dos magistrados de suas fungbes —a justificativa é por uma
“descomunizacao tardia”. Contudo, os ataques foram realizados nao somente ao poder
judicial, mas a imprensa e a sua independéncia de comunicacdao social, aos direitos
reprodutivos, a liberdade de associacdo e, como veremos, as instituicbes de memoria
nacional da Polonia.

Enfim, o mundo nao havia experienciado desde os anos 1930 esse crescimento
massivo da direita radical. Inevitavelmente, ela recorda a memoria do fascismo e promove
nos debates contemporaneos muitas questoes. Conforme Enzo Traverso (2019, p. 12),
variados conceitos sao indispensaveis para pensar a experiéncia historica, mas, também,
para repensar as novas experiéncias na contemporaneidade. Atualmente, poucas pessoas
falam abertamente de um fascismo, mas muitos estudiosos reconhecem suas semelhancas
e, também, diferencas, entre esses novos movimentos e aqueles do inicio do século XX.
Por isso que Traverso adota “pos-fascismo” # como termo para definir esse avanco da

extrema direita no presente.

Os anos 2000: traumas publicizados

O fim do socialismo na Polonia possibilitou a discussdo de tabus e a publicizacao de
traumas deixados por essa experiéncia. Isso so fora possivel gracas a recém conquistada
liberdade de expressao e ao acesso a arquivos. Iniciada nos anos 1950, a cinematografia
de Wajda caminhou até a contemporaneidade na esteira de filmes que retomam esses
eventos historicos traumaticos, mas que principalmente trazem reflexées para o seu
momento de producao. Todavia, os ultimos filmes wajdanianos sao também resultado de
um fendbmeno mnemonico que, desde a década de 1980, chamou atencao de estudiosos do
mundo ao se caracterizar por uma volta ao passado, energizando a opiniao publica com
“passados presentes” (HUYSSEN, 2000, p. 9).

A midia acabou por desempenhar um papel muito importante na construcao e na
reabilitacao desses discursos memorialisticos. No caso polonés, o cinema sempre foi um
importante arquivo da memoria coletiva nacional e é neste ambito que se encontra
Afterimage. Antes de tudo, é relevante ressaltar que este estudo é uma analise critica do
ultimo filme de Wajda e que nada tem a ver com o anticomunismo reacionario. Além disso,

é relevante considerar, como aponta Jodo Portal (2020, p. 3), quais os limites éticos de se

4 Deve-se ressaltar que ha, na contemporaneidade, um uso generalizado do termo fascismo, embora seja
reconhecida a existéncia de organizacdes neofascistas e, também, aquelas que se inspiram nas suas praticas
e representacdes. Assim, é importante que haja uma compreensdo da sua historicidade por parte do
pesquisador que investiga esse atual crescimento da direita radical.
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compreender a histéria da URSS se baseando somente em seus eventos mais violentos,
COMo Se 0 comunismo soviético se resumisse a isso. Com efeito, o objetivo, nesta parte do
artigo, é entender Afterimage dentro do universo de filmes que assumem para si uma
vocacao politica para a memoria e a necessidade de revisao historica.

Destarte, dentro da historiografia do cinema, sabe-se que filmes de ficcdo historica
representam um acontecimento em imagens visuais e sonoras, armazenando, muitas
vezes, recordacoes de sujeitos que sao convocados para o exercicio de rememoracao.
Segundo Cassio Tomaim (2016, p. 102), estes sao exemplos de como a arte assume uma
dimensdo ética no presente ao fazer uso do passado. O exercicio de representar esse
passado, através de uma camera, envolve-se de um significado de resisténcia, de critica,
de revelacao e de experiéncia. Muitas vezes, essa produ¢cao mmemaonica pretende revelar
outras facetas da historia, como é o caso dos ultimos filmes de Wajda.

Assim como Afterimage, Wajda dirigiu nos anos 2000 duas peliculas de ficcao
historica que tratam de temas sensiveis para a esquerda — Katyn (2007) e Waleca: Man of
Hope (2013). A primeira retoma o passado da Segunda Guerra Mundial ao representar o
massacre de oficiais poloneses, prisioneiros de guerra, pela Agéncia de Policia Soviética
(NKVD), na floresta de Katyn. Ja a segunda narra um pouco do processo dissertado no
inicio deste artigo, sobre a luta do sindicalista Lech Walesa contra a ditadura do General
Jaruzelski, na década de 1980.

Nao pretendemos analisar as duas peliculas descritas acima, porém vale salientar
que, ambas e Afterimage, fazem parte de toda uma producao de filmes possiveis gracas a
lei de incentivo a cinematografia nacional, elaborada pelo Parlamento Polonés (Sejm), em
2005. Conforme Marek Haltof (2019, p. 372), especialista na area, o Instituto Polonés de
Cinema (PISF), criado a partir da lei mencionada, apoiou e promoveu jovens cineastas,
financiou a producdao de filmes e proporcionou a presenca destes em festivais
internacionais. No caso analisado por este artigo, o PISF foi uma das agéncias de
financiamento de Afterimage.

Essa questao de estimular filmes de ficcao historica nao pode passar despercebida.
Segundo Haltof (2019, p. 372), através do PISF, o partido Lei e Justica (PLS) apoiou muitos
filmes que lidam com a historia da Polonia, pois estes “foram concebidos para lembrar as
geracoes mais jovens sobre as figuras e eventos historicos que o regime comunista apagou
da memoria oficial polonesa”. Pés-queda do socialismo, a politica dos governos seguintes
foi de incentivar uma narrativa de ruptura revolucionaria entre a ditadura comunista e a
democracia polonesa, apesar da auséncia de uma real revolucdao, como foi visto no inicio

deste estudo.
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O que causa certa indignacao é que, nos ultimos anos, o PIS tem emitido a sua
versao acerca do passado historico da Polonia por meio dessas instituicoes estatais que,
supostamente, deveriam ser apoliticas, como foi 0 caso do Instituto de Memoria Nacional
(IPN). Por meio de rigorosas pesquisas de arquivo, essa entidade foi criada para disseminar
informacoes historicas acerca da ocupacdo alema e do periodo comunista. Contudo, a
extrema direita polonesa vem se utilizando dessas instituicoes para promover as suas
politicas anticomunistas (HALTOF, 2019, p. 373).

Essas narrativas proferidas pelo PIS ndo passaram despercebidas por Wajda, ja que
desde 2013 numa entrevista para o jornal O Globo, quando perguntado sobre a dimensao
revolucionaria do cinema, o cineasta demonstrou certa preocupacao ao controle do

Estado no ambito artistico:

Essa crenca depende da situacdo politica atual e das expectativas sociais de cada
pais. Eu nao fui buscar na politica uma forma de entender as contradicées da
sociedade. O que tentei fazer com meus filmes foi conscientizar o publico sobre
a situacdo do pais. O mesmo papel foi cumprido por toda a escola polonesa de
cinema [..], mas hoje, se os movimentos nacionalistas da extrema direita
tentarem assumir o poder na Polonia, o cinema polonés de novo vai virar uma
ferramenta politica, como aconteceu no passado (FONSECA, 2013).

Assim, a ultima producado de Wajda se encontra em meio a esse contexto arbitrario,
e aqui vale a maxima que todo filme é histdrico, ou seja, sempre dialoga com o tempo
presente de sua producao (TOMAIM, 2019, p. 117). Além de enxergar a ultima pelicula de
Wajda como um produto mnemonico que pretende questionar alguns tabus deixados pela
experiéncia socialista, objetivamos desmonta-lo ainda mais e compreendé-lo como
resultado da época e da sociedade que o produziu. Conforme Jacques Le Goff (2013, p.
497), como historiadores devemos, em primeiro lugar, desmistificar o significado aparente
do documento, pois ele é algo que permanece e que oferece para a sociedades do futuro
uma determinada imagem de si proprias.

Conforme Marcos Napolitano, no cinema, arte e técnica estdo intrinsecas, abrindo
um campo de possibilidades sem limites para monumentalizacdo ou desconstrucao desse
passado operacionalizado (2011, p. 67). Logo, consideramos que Afterimage é mais do que
aparenta: essa pelicula pode ser vista como uma proposta pedagogica que usa um evento
passado para criticar uma visao da historia atual. Essa dimensao ética que as obras de
Wajda assumem configura-se em uma relacao dialética entre passado, presente e futuro.
Mesmo tendo o PISF, 6rgao estatal, como uma das suas instituicoes de fomento, Wajda
desconstroi o passado autoritario stalinista ao utiliza-lo como uma critica para o governo

polonés vigente.
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A “ultima cancao” wajdaniana

Desde a sua fundacdo, o PISF também se envolveu na realizacdo de filmes
biograficos que narram a historia de poloneses que, anteriormente, haviam sido eliminados
do enquadramento da memoria oficial durante o periodo pds-guerra. Esse é o caso de
Afterimage, o qual se concentra nos ultimos anos de vida do pintor e vanguardista polonés
Wiladyslaw Strzeminski. De fato, muitos enxergam esta ultima producao como um filme
pessoal e autorreflexivo sobre as proprias lutas de Wajda com a censura e o dogma
comunista nas artes pois, ja na década de 1950, o cineasta teve que conviver com o projeto
artistico realista socialista.

Apesar de Andrzej Wajda celebrar as vanguardas, a mis-en-scéne de seu ultimo
filme se configurou em algo classico. Nesse género cinematografico, as imagens sao
organizadas de forma que traga significado para com as imagens presentes em nossa
vivéncia. A camera se comporta como se fosse 0 olho humano, caso contrario o espectador
perde o contato direto com o que esta sendo apresentado, e a ilusdo do real sera desfeita
(BERNARDET; RAMOS; 2013, p. 15). Em vista disso, a direcao de arte se preocupou em
posicionar muitos signos que fazem referéncias a vanguarda, como as pinturas dos artistas

e as cores primarias vermelha, amarela e azul, sempre presentes em suas paletas.

Imagem 1. Reproducdo da Sala Neoplastica
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sdo artistas de vanguarda,

Fonte: Afterimage, Andrzej Wajda, 2016, 10m24s.

A cena acima (IMAGEM 1) faz referéncia aquilo que Marcos Napolitano (1997, p. 17)
colocou como “homologia entre o artista de vanguarda e o movimento revoluciondrio de
19177, pois, assim como a revolucao, a vanguarda carregava em si a promessa de uma nova
sociedade. Nessa cena em especifico, 10go no inicio da pelicula, a educadora museal explica
para uma sala cheia de criancas sobre as inovacoes da avant garde e como, juntos aos
revolucionarios russos, tentaram construir uma nova consciéncia social. Em plano aberto,
a mulher disserta sobre as realizacdes de Strzeminski e, num cl/ose up, é apresentada uma
menina que, mais adiante, descobrimos ser a filha desse pintor>.

Destarte, a caracterizacao e atuacao de Strzeminski, interpretado pelo ator polonés
Boguslaw Linda, é notavel. Assim como a cenografia polonesa, que ambientou um pais em
ruina pos 1945, foi caraterizado um homem marcado psicologica e fisicamente pela guerra,
uma vez que o vanguardista nao tinha um braco e uma perna. A agonia do pintor retoma
aquilo que colocamos no inicio, sobre os paralelos entre Wajda e o protagonista, ou seja,
ambos foram personalidades que lutaram pela independéncia da Polonia ocupada® e ambos
sao homens agoniados com relacdo ao futuro de seu pais. Apesar das circunstancias, suas

forcas criativas tentaram resistir a repressao. A seguir, um cartaz (IMAGEM 2) de

> Esta e outras cenas de Afterimage sao analisadas com mais profundidade em outro texto, apresentado na
ANPUH 2021, intitulado “A representacdo do realismo socialista em Afterimage (2016): o autoritarismo na
Polonia”.

6 Antes de estudar na Escola de Cinema de Lodz, nos anos de conflito armado, em 1945, Wajda lutou no
exército de resisténcia polonés AK (Armija Krajowa), na qual usava métodos clandestinos para combater o
inimigo alemao (FALKOWSKA, 2008, p. 13).
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divulgacdao do filme na qual conseguimos visualizar, com melhor resolucdo, a

caracterizacao do vanguardista:

Imagem 2. Cartaz de divulgacado de Afterimage

A HISTORIA DO GRANDE
ARTISTA QUE ENFRENTOU
A DITADURA SOVIETICA.

FTERII“QGE

o ULTIMO FILME DO VENCEDOR
SCAR ANDRZEJ WAJDA

Fonte: Adoro Cinema.

Assim como a vanguarda, Wajda utilizou muitas imagens e signos que remetem ao
Socialismo, como figuras dos grandes pensadores comunistas e o emprego da cor
vermelha. Passeatas, discursos calorosos para o povo, imagens dos idealizadores da
revolucdo, em todas essas cenas Wajda emprega a cor vermelha nao apenas como um
recurso visual, mas como um elemento que age dentro da estrutura da narrativa,

intensificando os efeitos da trama, como é o caso das imagens a seguir (IMAGEM 3 e 4).

Imagem 3. Cena de Afterimage em que mostra o cartaz de Stalin sendo colocado na

janela da casa de Strzeminski
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Fonte: Afterimage, Andrzej Wajda, 2016, 04m45s.

Imagem 4. Cena de Afterimage em que mostra Strzeminski sendo interrompido pelo

cartaz de Stalin

Camaradas, nSo resta dovida

Fonte: Afterimage, Andrzej Wajda, 2016, 04m4l1s

Por fim, nas cenas a seguir, foi possivel verificar outro recurso visual, adotado por
Wajda, para dar mais realismo a tela. Nelas, localizam-se furgdes de guerra, faixas, imagens
e pinturas com os rostos de Friedrich Engels, Karl Marx, Josef Stalin e Vladimir Lenin. O
filme reproduz uma passeata do Dia do Trabalhador, um dia significativo para toda a Uniao
Soviética e paises anexados. E interessante observar (IMAGEM 5 e 6) como o diretor
produz imagens ficcionais, em tomadas externas, com aparéncia de cinejornais, trazendo

uma impressao de realidade para o espectador.
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Imagem 5. Cena de Afterimage em que mostra a passeata do Dia do Trabalhador

Fonte: Afterimage, Andrzej Wajda, 2016, 0Th11m19s.

Imagem 6. Cena de Afterimage em que mostra os alunos de Strzeminski na passeata

Fonte: Afterimage, Andrzej Wajda, 2016, 0Th1im38s.

Consideracoes Finais

Como foi visto, Afterimage esta inserido em uma cadeia de producdes sociais, na
qual se envolvem nao somente o seu diretor, mas criticos, historiadores, outros cineastas,
0 publico, questdes estéticas, enfim. Este artigo buscou explorar o contexto de producao,
a narrativa filmica e as estratégias adotadas pelo diretor para ambientar todo o universo
ficcional de Afterimage, evitando que o filme seja entendido somente pela realidade
historica representada em tela.

Ao final, podemos considerar que a ultima producdo de Wajda, como
cinebiografia, dramatiza a vida de uma importante figura historica e artistica da Polonia,
trazendo uma reflexdao para o presente, configurando-se como mensagem para as
geracoes futuras. Essa é uma caracteristica ndo apenas das obras wajdanianas, mas de

filmes de ficcdo historica em geral, pois ancoram-se no presente, com sua producao,
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distribuicao e exibicao, e no passado, com 0s eventos, personagens e datas historicas que

marcam o tema desses filmes.
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