Rasgos de una identidad étnicaenla

filmografia de Bahman Ghobadi

Traits of an ethnic identity on Bahman
Ghobadi’s filmography

RESUMEN: Este articulo discute el cine como
medio de construccion de identidad. Para ello
nos enfocamos en las limitantes identitarias
que enfrenta la etnia kurda derivadas de su
condicion marginal en lran, lraq, Siria y
Turquia. Nuestro estudio se desarrolla en
cuatro partes: en un momento inicial
presentamos la cuestion kurda y las politicas
restrictivas padecidas por este grupo étnico;
posteriormente abordamos el desarrollo de los
medios de comunicacion kurdos y discutimos
como esta colectividad ha usado el cine como
dispositivo identitario a partir de la década de
1990; en un tercer apartado reflexionamos en
torno a la necesidad de afirmacion identitaria
del pueblo kurdo vy, finalmente, interpretamos
cuatro peliculas de Bahman Ghobadi,
observando la construccion de rasgos
identitarios de esta etnia, como el territorio, la
lengua vy la indumentaria tradicional,
representados en ellas.
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Introduccion!

Los kurdos son un colectivo humano heterogéneo que, desde hace
aproximadamente 5000 afos, habita un territorio de Medio Oriente conocido como
Kurdistan, actualmente atravesado por las fronteras de Turquia, lran, lraq, Siria y
Armenia. La poblacion kurda oscila entre 30 y 40 millones de personas que se asumen
como descendientes de los medos y poseen un idioma propio: el kurdo. Fue a raiz de la
firma del Tratado de Lausana, en 1923, que Kurdistan y su poblacion fueron divididos
entre la Republica de Turquia, lraq, Siria, el Imperio Persa y la entonces URSS. Cabe
senalar que unos anos antes de la firma de este tratado se contemplo, en el Tratado de
Versalles y el de Sevres, la posibilidad de concederle autonomia al area
predominantemente kurda que estuvo bajo dominio otomano Yy, posteriormente,
otorgarle su independencia. Desde entonces, la posible creacion de un Kurdistan
independiente generé animadversion contra la poblacion kurda por parte de los
gobiernos de los paises en los que al final quedo dividida.

Desde hace casi un siglo los poderes estatales de Siria, Iran, lraq v,
particularmente, de Turquia temen que el deseo de los kurdos de constituir un Estado
propio amenace o destruya su integridad territorial. La situacion resultante de este
"choque" de intereses se conoce como cuestion kurda (FEREZ, 2017, p. 15). Al
representar una amenaza latente en su empresa de unidad nacional, los kurdos han sido
blanco de diversas politicas de borradura fisica y simbolica al interior de los Estados en
que fueron segregados entre las que destacan: la proscripcion del uso de su lengua, el
desplazamiento forzado, la negacion de documentos de identidad, la asimilacion cultural,
la censura de sus rasgos identitarios y el genocidio.

La condicion marginal de este grupo étnico impidid, durante mucho tiempo, que
sus miembros participaran en la escena representacional dentro de los estados
nacionales en que la mayoria de ellos habita. Sin embargo, el desarrollo de los medios de
comunicacion ha hecho posible que una gran diversidad de agentes, entre ellos los
kurdos, construyan sus propias representaciones. En el universo de medios de
comunicacion, el cine destaca por su capacidad para penetrar los sentidos y las
emociones de los espectadores, por sus alcances de difusion y porque, con la
proliferacion de equipos de filmacion pequenos y faciles de utilizar, practicamente

cualquier persona puede rodar un filme. Estas caracteristicas hacen de él un medio
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idoneo tanto para satisfacer demandas de entretenimiento como para gestionar los
proyectos de legitimacion politica y de afirmacion identitaria presentes en las sociedades
modernas.

A partir del andlisis de las peliculas A time for drunken horses (2000), The songs
of my mother's land (2002), Turtles can fly (2004) y Halfmoon (2006), escritas,
producidas y dirigidas por el cineasta kurdo Bahman Ghobadi, este articulo busca
problematizar las formas que los agentes culturales kurdos frecuentemente marginados
eligen para crear, registrar y difundir representaciones propias, de su cultura e historia.
Concretamente, se discute la relevancia de la incorporacion de ciertos atributos
culturales kurdos en la filmografia seleccionada, en la visibilizacion de la etnia kurda y en

el afianzamiento de su identidad étnica.

Los medios de comunicacion kurdos en el cambio de siglo. El cine como aliado de una
etnia marginada.

La década de 1990 constituye un periodo crucial para los kurdos tanto en el
desarrollo de los medios de comunicacion en Kurdistan como en la relativa apertura
politica de que gozaron en algunos de los paises donde la mayoria de ellos habita. Los
movimientos politicos kurdos en Iraq y Turquia cobraron una fuerza sin precedentes en
esta década. En el caso de lraq, y después de haber sido objeto de una serie de campanas
de persecucion y exterminio, los kurdos consiguieron mayor libertad politica y derechos
sociales y culturales tras el establecimiento de la Region Autonoma del Kurdistan,
promovido y avalado por Estados Unidos, en 1991. En el mismo periodo el movimiento
politico de esta minoria étnica en Turquia logro un apoyo masivo entre sus compatriotas
al tiempo que aumentd su conciencia identitaria, a pesar de la represion y violencia
extrema con la que el gobierno central respondié a su politizacion (GUNDOGDU, 2022).

En esta época fueron creados departamentos de cine, dependientes del Ministerio
de Cultura, en varias provincias y dentro de algunas universidades de la Region
Autonoma de Kurdistan. Al otro lado de la frontera, en Turquia, el movimiento popular
kurdo fortalecié la identidad de esta colectividad, 1o que condujo al desarrollo de una
mayor actividad cultural. Una de las primeras organizaciones culturales establecidas en
aquellos anos en ese pais fue el Centro Cultural Mesopotamico (MKM), un espacio
comunitario con oficinas centrales en Estambul, inaugurado en 1992 por un grupo de
intelectuales para promover el arte, la cultura y la ciencia de los pueblos mesopotamicos
que organizo talleres, seminarios y eventos de performance (KOCER, 2014, p. 481,
GUNDOGDU, 2022). La concesion de ciertos derechos culturales y politicos por parte

del gobierno turco a la minoria kurda no deriva de una actitud genuinamente
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conciliadora, sino que esta directamente relacionada con los intentos de Turquia de
adherirse a la Union Europea, pues el respeto a la “diversidad nacional y regional”,
contemplado en el Tratado de Maastricht (1992), se convirtio en una de las directrices a
las que debian apegarse los Estados miembros de esta comunidad (SASSE apud OZGUR,
201, p. 2).

A pesar de que en lran el movimiento politico kurdo no tuvo la misma fuerza que
en lraq y Turquia, ya que este grupo étnico continuo siendo blanco de politicas
restrictivas, en este pais el cine kurdo también alcanz6 un desarrollo notable a partir de
la ultima década del siglo XX. Mustafa Gundogdu (2022) afirma que en esta época el
Kurdistan irani se beneficio del establecimiento de departamentos de cine en la Region
Autonoma del Kurdistan (lraq) mas que cualquier otra zona kurda fuera de lraq, debido a
la cercana relacion politica, social, cultural y linglistica que ha existido historicamente
entre las poblaciones kurdas de lran e lraq. Esta proximidad permitié que los cineastas
kurdos iranies tuvieran acceso a condiciones de produccién mas favorables, dentro del
Kurdistan iraqui, a partir de 1991. A ello se suma el amplio desarrollo que experimento el
cine irani en aquella época, proceso que indudablemente, permed las producciones
filmicas kurdas creadas en lran.

El caso sirio es bastante distinto a los anteriores ya que el principal movimiento
politico kurdo en Siria esta asociado con el Partido de los Trabajadores de Kurdistan
(Partiya Karkerén Kurdistan, PKK), fundado por Abdullah Ocalan, que desde sus inicios
fue considerado, por Turquia y las fuerzas occidentales, como una organizacion
terrorista. Por lo tanto, dicho movimiento no logré ningun tipo de concesion o
reconocimiento por parte del gobierno central. El régimen sirio nunca dio visos de
otorgar derechos sociales, politicos o culturales al pueblo kurdo, que durante los anos
noventa mantuvo su histérico estatus marginal. En Siria, 1a concesién de una relativa
libertad cultural a las minorias étnicas y el desarrollo de medios de comunicacion que
permiten la creacion de narrativas distintas a las elaboradas por el régimen sirio, se
identifica solo después de los levantamientos de 2011 (DE ANGELIZ; BADRAN, 2016, p.
334-351), en el marco de la llamada Primavera Arabe.

La época moderna se caracteriza por un intenso desarrollo de los medios de
comunicacion que ha transformado las dinamicas a través de las cuales los sujetos y las
sociedades producen y comparten informacion significativa. A partir del siglo XX, la
comunicacion de masas, entendida como el proceso de produccion institucionalizada y
difusion generalizada de bienes simbdlicos a través de la fijacion y transmision de
informaciéon o contenido simbolico (THOMPSON, 1997, p. 46-47), se incorporo a la

contienda por narrar los acontecimientos del pasado y del presente — y registrar las

268 Faces da Histéria, Assis/SP, v. 9, n. 1, p. 265-286, jan./jul., 2022



perspectivas de futuro — e infundirles significado. En el universo de los medios de
comunicacion, el cine destaca por las grandes audiencias que atrae, debido a su
capacidad para penetrar los sentidos y las emociones de los espectadores
(ROSENSTONE, 1997, p. 34) y dado que logra librar las barreras de alfabetizacién que
requieren los medios escritos. Estos atributos, combinados con sus amplios alcances de
difusion, hacen del medio cinematografico una plataforma idonea para satisfacer las
demandas de entretenimiento y gestionar los proyectos de legitimacion politica y
construccion identitaria de las sociedades modernas.

Si bien las instituciones estatales han sido dominantes en la creacion de
contenidos simbolicos en la modernidad, en el ultimo siglo, y derivado del espacio que
ofrecen los medios de comunicacion de masas, individuos y grupos diversos han
comenzado a producir y difundir sus propias representaciones sociales. 1L.os kurdos se
han beneficiado de este espacio mediatico, sobre todo, a través del cine. Es cierto que en
lran, lraq, Turquia y Siria los medios de comunicacion como la television, la radio y la
prensa han sido operados desde siempre por los poderes estatales, dada la cantidad de
recursos (humanos, técnicos, econdémicos) y amplia infraestructura que se necesitan
para su funcionamiento. Sin embargo, la llegada de las nuevas tecnologias digitales
aplicadas al medio cinematografico durante los anos noventa, permitio que ciertos
agentes culturales kurdos lograran eludir o limitar el control estatal.

El desarrollo de los medios de comunicacion kurdos en el cambio de siglo se vio
impulsado exponencialmente por la actividad cultural de la poblacion de la diaspora,
principalmente en Europa. Aunque no existe una cifra exacta ni un registro oficial del
numero de kurdos en la diaspora, ya que muy pocos de 10s paises donde radican cuentan
con registros de identidad étnica, se estima que alrededor de dos millones de kurdos han
emigrado principalmente a Europa y América del Norte. La mayor migracion de kurdos
que se conoce se desarrolld entre 1980 y 1990 como resultado de las situaciones
politicas, desfavorables para este grupo étnico, en algunos de los paises en que estaban
asentados (GUNDOGDU, 2022).

Enla década de 1990, la television y la radio kurdas fueron operadas desde el viejo
continente por iniciativa de inmigrantes procedentes, mayoritariamente, de Turquia.
Canales de television como MED TV y MEDYA TV, establecidos por estos inmigrantes
kurdos en Gran Bretana, y algunas estaciones de radio operadas también por ellos,
comenzaron a transmitir via satélite desde Europa a Kurdistan (KOCER, 2014, p. 476).
Mediante la operacion de estos canales de television, estos migrantes desarrollaron
mayores habilidades de camara y arte cinematografico y se mantuvieron actualizados en

las tecnologias audiovisuales (GUNDOGDU, 2022). En este sentido, Suncem Kocer
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afirma que los medios kurdos producidos en Europa han dado paso al surgimiento de
ciertas imaginaciones mnacionales de la colectividad politica kurda. Respecto a la
television producida desde Europa por los miembros de la diaspora, Kocer sostiene que
ésta buscaba generar unificacion cultural y linguistica entre ellos y simular la soberania
de un Estado-naciéon propio, aunque imaginario, en un espacio transnacional (KOCER,
2014, p. 476). Siguiendo esta idea, podemos decir que al registrar representaciones
propias y difundirlas entre los kurdos que viven dentro y fuera de Kurdistan, los medios
de comunicacion operados por los miembros de la diaspora, sobre todo desde Europa,
han contribuido al fortalecimiento de la identidad del pueblo kurdo y a la generacion de
un sentimiento nacional desterritorializado.

El desarrollo del cine dentro de Kurdistan se vio afectado por tres factores
principales. En primer lugar, por los avances tecnologicos aplicados a los medios
audiovisuales llegados a la zona durante las ultimas décadas del siglo XX. En segundo
lugar, por la reduccién de politicas restrictivas dirigidas a la poblacion kurda,
particularmente en lraq y Turquia, que se tradujo en una mayor libertad de expresion
para sus miembros. Finalmente, por los conflictos sucesivos en que se vio involucrado
tanto el territorio como la poblacion de Kurdistan desde la década de 1980 hasta los
primeros anos del siglo XXLI: la Guerra Iran-lraq, la Primera Guerra del Golfo y la
Intervenciéon estadounidense en lIraq.

Muchas de las peliculas realizadas en Kurdistan por directores locales a partir de
los anos 90, abordan los devastadores eventos experimentados por los kurdos en aquella
época entre los que destacan campanas genocidas, desplazamientos forzados y, en
general, las consecuencias de las cruentas guerras libradas en la zona. Ejemplo de ello
son los cuatro primeros largometrajes de Bahman Ghobadi, A 7ime for Drunken Horses
(2000), The songs of my mother's land (2002), The Turtles Can Fly (2004) y Halfmoon
(2006), en los cuales el realizador exhibe algunas de las secuelas mas lamentables de los
conflictos referidos como son: la presencia de nifios mutilados y de mujeres desfiguradas
por armas quimicas, la orfandad, la pobreza generalizada, 1la vida en los campos de
refugiados y las limitaciones de transito terrestre.

Fuera de Kurdistan, en la década de 1990, el cine kurdo experiment6 un notable
desarrollo a través de la actividad de cineastas que vivian en el exilio. En condiciones
mas favorables que los realizadores radicados en el territorio, los directores kurdos de la
diaspora contribuyeron a la multiplicacion de producciones cinematograficas sobre esta
etnia, ya que recibieron apoyo financiero por parte de los gobiernos de los paises en que
se asentaron, tuvieron acceso a tecnologias mas avanzadas, gozaron de mayor libertad

creativa, no les fue limitado el uso de su lengua y no tuvieron que abstenerse de
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incorporar en sus obras elementos de su cultura como la musica, ritos y vestimenta
tradicionales. Aunado a ello, pudieron organizar festivales de cine kurdo.

Otro de los aportes de los directores kurdos de la didspora es el proceso de
nacionalizacion del cine kurdo que promovieron durante los primeros anos del siglo XXL
Los organizadores del Festival de Cine Kurdo de Londres, la mayoria inmigrantes de
Turquia, se propusieron borrar simbolicamente las fronteras que fragmentan al pueblo
kurdo y hacerlo visible al fomentar la produccion de peliculas sobre sus miembros y
reivindicar como propias producciones cinematograficas que, segun ellos, les
pertenecian (KOCER, 2014, p. 479).

Segun Mustafa Gundogdu, el objetivo capital del Festival de Cine Kurdo de
Londres desde su fundacion fue hacer visibles a los kurdos en las paginas de la historia
mediante la catalogacion de varias peliculas realizadas muchas décadas atras en las que
los kurdos habian sido representados visualmente, como cine kurdo (KOCER, 2014, p.
479-480). Lo anterior, les permitiria agenciarse como una comunidad politica antigua,
merecedora de autodeterminacion y reconocimiento internacional. La nacionalizacion
del cine kurdo, consistente en la apropiacion de peliculas antiguas en las que este pueblo
habia sido representado visualmente y en el fomento de producciones filmicas que le den
visibilidad como conjunto etno-cultural plenamente diferenciado, de algun modo le
permitio a esta colectividad reimaginar una identidad colectiva que sobrevive en la forma
de una nacion virtual (GUNDOGDU, 2022).

Como se puede observar, el cine se ha convertido en un aliado de la causa kurda
por distintos motivos. En primer lugar por la facilidad con la que, derivado del desarrollo
de las tecnologias audiovisuales, una multiplicidad de agentes puede producir peliculas
fuera de las grandes industrias cinematograficas y de las instituciones estatales que
operan bajo estrictos controles de censura o como una suerte de monopolio. El
surgimiento del videotape facilito el proceso de realizacion filmica para muchos grupos
marginados ya que su uso no exige una formacion técnica profesional especializada, 1o
que permite que practicamente cualquier persona pueda grabar una pelicula. El tamano y
el peso de las camaras es otro factor que ha permitido a los kurdos, incluso en su
condicion marginal, crear sus propias producciones dentro de los estados nacionales que
habitan ya que, en comparacion con el cinematografo y los primeros equipos de
filmacion, las camaras de video digitales son mas ligeras y menos costosas (PESSUTO,
2017, p. 61-62). Ambos factores han hecho a los cineastas locales menos dependientes de
los apoyos estatales para crear sus obras, sobre todo documentales y cortometrajes,

pues éstos requieren menos recursos para su produccion.
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Si bien los avances tecnoldgicos han hecho posible que los agentes culturales de
este grupo étnico construyan sus propias representaciones en diversos medios y en
condiciones mas favorables desde la diaspora, el cine les ha resultado especialmente
atractivo y util ya que, a diferencia de los medios escritos, las peliculas permiten a los
espectadores, locales y externos, contemplar paisajes, escuchar ruidos, sentir emociones
a través de los semblantes de los personajes e incluso atestiguar conflictos individuales o
colectivos (ROSENSTONE, 1997, p. 34). Como senala Rosenstone (1997, p. 49), el cine
hace que la vivencia del espectador resulte mas veridica que la que ofrece el mundo
creado Unicamente por las palabras. El realismo que transmiten las imagenes
cinematograficas creadas por cineastas kurdos sobre sus compatriotas, permite
cuestionar las representaciones sesgadas (basadas en estereotipos) que sobre este grupo
étnico han construido diversos agentes culturales, facultados y apoyados por los
poderes estatales regionales y occidentales, a través de distintos medios.

La television, como medio audiovisual, comparte con el cine ciertas
caracteristicas como la incorporaciéon de sonidos e imagenes en movimiento. Sin
embargo, es mas frecuente que este medio sea normado institucionalmente, controlado
por emisoras y que funcione bajo el monopolio estatal o de élites economicas, 1o que
hace a la produccién televisiva menos accesible para los agentes que crean
representaciones en condiciones adversas como es el caso de muchos cineastas kurdos.
En cambio, el cine posee una dimension un poco mas independiente, como ya sefalamos.

Otro atributo del cine que ha contribuido a la visibilizacion global de la etnia
kurda, es su capacidad para llegar a lugares lejanos y a una pluralidad de destinatarios.
Aqui conviene senalar que la facilidad (técnica) con la que hoy en dia se produce un filme
dentro de Kurdistan no implica que éste sea visto por un gran numero de personas. Sin
embargo, existen ciertos agentes culturales, como Bahman Ghobadi, cuyas obras han
conseguido una amplia circulacion, derivada en buena medida de su participaciéon en los
festivales internacionales de cine mas reconocidos. En este sentido, podemos decir que
el cine hace posible que cada vez mas individuos entren en contacto con
representaciones alternativas a pesar de la distancia espacial y temporal existente entre
emisores y receptores al insertarlas en una esfera cada vez mas amplia y global
(THOMPSON, 2002, p. 355) y ha dado paso a la generacion de productos culturales

(filmes) que devienen en dispositivos que posibilitan la fijacion de limites identitarios.

Sobre la funcién de las identidades colectivas: el caso de la etnia kurda
La prediccion liberal de que los limites entre grupos étnicos, las diferencias

culturales y las identidades particulares acabarian por diluirse con el aumento de los
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flujos globales de personas, dinero, ideas y practicas propias de la época moderna no se
cumplio. Los grupos étnicos no solo han permanecido (con algunas excepciones) sino
que se han multiplicado (HUMMELL, 2014, p. 48). Fredrik Barth define la etnicidad como
una categoria de adscripcion e identificacion, variable en el tiempo, que las personas
utilizan para organizar la interaccion social (BARTH, 1969, p. 09-38) a partir de la
configuracion de identidades grupales.

Durante casi todo el siglo XX la identidad colectiva solia entenderse como una
mismidad de sujetos omniabarcadora, fija, inconsutil y sin diferenciacion interna (HALL,
2003, p. 17). Sin embargo, esta concepcion ha cambiado paulatinamente. Stuart Hall
plantea que la identidad es el “punto de sutura entre los discursos y practicas que
intentan [...] ponernos en nuestro lugar como sujetos sociales de discursos particulares y
los procesos que nos construyen como sujetos susceptibles de decirse” (HALL, 2003, p.
20). Por tanto, las identidades pueden entenderse como “puntos de adhesion temporaria
a las posiciones subjetivas que nos construyen las practicas discursivas” (HALL, 2003, p.
20).

Si bien

toda comunidad, entendida como un grupo de poblacién particular que utiliza y
desarrolla en su vida social un conjunto compartido de herramientas cognitivas,
linguisticas, simbdlicas, rituales y practico-instrumentales, ejerce una identidad
cultural para auto-definirse y distinguirse de otras, este mecanismo de auto-
definicion colectiva sélo cristaliza en una identidad étnica cuando adquiere una
dimension politico-territorial. [Esto ocurre cuando dicha comunidad]... comienza
a articular aspiraciones de autonomia y auto-gobierno (LEVIN ROJO, 2016, p. 3).

En muchos contextos, el éxito o el fracaso de los grupos étnicos para obtener
reconocimiento y cierto nivel de autonomia depende de su capacidad para afirmar su
“autenticidad” en los términos establecidos por el grupo dominante (HUMMELL, 2014, p.
56). Es en este punto donde las identidades colectivas, y particularmente las étnicas,
resultan imprescindibles.

Para afirmar dicha “autenticidad” y distinguirse de otras colectividades, los
grupos étnicos recurren a la exaltacion de sus caracteristicas culturales. Sin embargo,
éstas no constituyen la suma de sus diferencias “objetivas”, sino aquellas que sus
miembros reconocen como senales y emblemas de sus diferencias en un horizonte
especifico, o que implica soslayar, minimizar o prescindir de otras (BARTH, 1969, p. 14).
Esto evidencia que las identidades colectivas estan sujetas a una historizacion radical, se
encuentran en constante cambio y se construyen a través de la diferencia, es decir,
existen so6lo a partir de su relaciéon con el otro (HALL, 2003, p. 17). Aunque la seleccion y

exhibicién de los rasgos culturales que una colectividad considera relevantes en un
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momento determinado en la construccion de su identidad étnica es importante, esta
identidad no depende exclusivamente de dichos rasgos, puesto que su finalidad va mas
alla de la pura diferenciacion material entre colectivos humanos.

En un contexto como el actual, en el que existen sistemas sociales poliétnicos
estratificados (BARTH, 1969, p. 27), la funcion primordial de las identidades colectivas es
estructurar la interaccion entre diferentes grupos humanos que se encuentran en
constante pugna por los recursos materiales indispensables para sobrevivir y organizar
el acceso diferencial a tales medios (RODRIGUEZ, 1992, p. 97-98). Dicha estructuracion
se consigue a partir de la categorizacion propia y ajena (la de los otros) de las
colectividades como entidades plenamente distinguibles. En este sentido, las identidades
étnicas, como identidades colectivas, constituyen categorias que posibilitan la
organizacion e interaccion de las diversas colectividades que comparten (o compiten
por) ciertos recursos.

Al ser un grupo étnico que ha visto negados o limitados sus derechos sociales,
politicos y de libre explotacion de los recursos que existen en el territorio que ocupa
desde hace varios siglos, la afirmacion identitaria del pueblo kurdo se ha convertido en
una cuestion vital. En un contexto como el que describimos, consideramos que Bahman
Ghobadi contribuye a afirmar la identidad kurda exhibiendo, a través de sus obras,
ciertas marcas culturales exclusivas que permiten a los miembros de su etnia
autodefinirse y, de este modo, fijar sus limites frente a las sociedades nacionales y otros
grupos étnicos (arabes, turcos, persas, etc.) con los que interactuan y a los que se
enfrentan.

Bahman Ghobadi, desde un lugar de enunciacion particular y guiado por
intencionalidades particulares, se benefici6 de los avances en la tecnologia
cinematografica llegados a Kurdistan a partir de la década de 1990, para construir sus
propias representaciones, asi como lo han hecho otros agentes culturales. Debido al tipo
de historias que narra, las tematicas que aborda y su estilo cinematografico, Ghobadi se
ha convertido en una de las principales figuras del cine kurdo a nivel mundial y sus
peliculas en obras clasicas de esta forma discursiva.

Stuart Hall sostiene que las identidades son construidas a través de “discursos,
practicas y posiciones diferentes y a menudo cruzadas y antagonicas” (HALL, 2003, p.
18). Mediante el cine, como practica discursiva, Ghobadi interviene en la afirmacion de la
identidad kurda. Las senales culturales evidentes (BARTH, 1969, p. 14) de la etnia kurda
que reproduce en su filmografia de modo recurrente son su vestimenta, lenguaje, tipo de
viviendas y estilo de vida general. A ellas se suma el territorio y en menor medida las

practicas religiosas. Ademas de dichas caracteristicas culturales, en las peliculas
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seleccionadas, Bahman Ghobadi resalta la opresion padecida por los kurdos a través de
la exhibicion constante del sufrimiento que sus personajes experimentan como
consecuencia de aquella. Estimamos que este es un recurso que el cineasta utiliza para
que los espectadores se solidaricen con la causa kurda.

Varias veces Bahman Ghobadi ha declarado que su mayor interés es hacer cine
sobre “su gente” y la realidad de este grupo étnico. El cineasta ha expresado también que
a través de su cine busca presentar una identidad étnica poco conocida por la poblacion
en general (GHOBADI, 2000) y abominada en lran, lraq, Siria y Turquia. En gran parte de
sus obras, el realizador selecciona y exhibe elementos de la cultura kurda con el
proposito claro de establecer una distincion entre este grupo étnico y otras
colectividades con las que interactua. Lo anterior, con el fin de asignarle al pueblo kurdo

un lugar en la historia global que le ha sido negado en otros medios.

El cine de Bahman Ghobadi como dispositivo identitario

Entre los rasgos culturales de la etnia kurda que Ghobadi pone a cuadro, el
territorio ocupa un lugar central. En las cuatro cintas que analizamos, la geografia de
Kurdistan es practicamente omnipresente y se exalta mediante el uso de planos
generales y grandes planos, ademas de que las imagenes de los paisajes montanosos,
agrestes y nevados de Kurdistan son utilizadas con frecuencia como bisagras de
montaje. Con ello nos referimos a las tomas de paisajes que conectan una escena con la
siguiente, pero no interfieren directamente en el desarrollo de la narracion; ejemplo de
ello es una toma de las montanas nevadas de Kurdistan, que dura alrededor de diez
segundos (Imagen 1), que conecta la escena de A time for drunken horses (2000) en la
que el personaje Madi toma sus pastillas con nieve derretida con aquella en la que
Amaneh y Ayoub se enteran de la muerte de su padre. O la imagen de un paisaje
montanoso invadido por la niebla (Imagen 2) que une la escena de la caminata de Mirza,
Barat y Audeh con la de su llegada al sitio donde se organizan las caravanas de
contrabando, que podemos observar en 7he songs of my mother's land (2002) entre el
minuto 45:18 y 45:23. Si bien el empleo de este recurso estético tiende a ralentizar la

narracion, permite una exposicion vasta de los paisajes kurdos.
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Imagen 1 Imagen 2

Fonte: A time for drunken horses, 2000. - Fonte: A time for drunken horses, 2000.

La geografia montanosa, caracteristica de Kurdistan, es un factor determinante
en el modo de vida de los personajes de las historias que Ghobadi cuenta en sus
peliculas. Esto puede constatarse, por ejemplo, en la escena de 7urtles can fly (2004) en
la que todo el pueblo de Kanebo sube a un monticulo para huir del peligro de la guerra o
en aquella de A time for drunken horses que muestra como el accidentado terreno
permite al personaje Ayoub resguardarse durante una emboscada (Imagen 3). En el
mismo sentido, algunas tomas de Halfmoon (2006) nos dejan ver el tipo de viviendas
agrupadas que los kurdos construyen y habitan siguiendo las trayectorias montarnosas,

mimetizandose con éstas (Imagen 4).

Imagen 3 Imagen 4

Fonte: A time for drunken horses, 2000.

Fonte: Halfimoon, 2006.

Ademas de la representacion visual de las grandes extensiones montanosas
(Imagen 5), los llanos aridos (Imagen 6), los enormes monolitos (lmagen 7) y los
escarpados riscos de Kurdistan (Imagen 8), el director incorpora en sus peliculas el

territorio kurdo a través de la referencia constante a ciudades emblematicas como Erbil,
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Suleimaniya, Halabja y Sardab. Al mostrar imagenes de la geografia kurda en sus filmes y
mencionar los nombres de las ciudades kurdas mas conocidas, Ghobadi intenta crear una

topografia audiovisual.

Imagen 5 Imagen 6

& 3 - i ol

Fonte: A time for drunken horses, 2000. Fonte: 7he songs of my mother's land, 2002.

Imagen 7 Imagen 8

Fonte: 7urtles can fly, 2004. Fonte: 7urtles can fly, 2004.

Consideramos que la presencia reiterada de paisajes kurdos en las peliculas de
Ghobadi tiene que ver con el caracter geosimbdlico que Kurdistan adquirio entre los
miembros de este grupo étnico a partir de su division a principios del siglo pasado. .
Bonnemaison define geosimbolo como “un lugar, una extension o un accidente
geografico que por razones politicas, religiosas o culturales reviste a los ojos de ciertos
pueblos o grupos sociales una dimension simbolica que alimenta y conforta su identidad”
(BONNEMAISON apud GIMENEZ, 2007, p. 22). En este sentido, la ocupacion histérica de
este espacio territorial por los kurdos suele ser el principal argumento usado por éstos

en sus demandas de autonomia y control sobre los recursos que en alli existen. Como
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agente cultural y miembro de esta colectividad, a partir de la exhibicion recurrente de los
paisajes de Kurdistan y de la mencion de sus ciudades principales, el realizador intenta
afianzar el vinculo existente entre los kurdos y el territorio que reclaman como suyo.

Aunque Bahman Ghobadi manifiesta no estar de acuerdo con la creacion de un
Estado kurdo (GHOBADI, 2021a) dice que en su mente existe un pais para los kurdos
(GHOBADI, 2021b), una nacion que éstos imaginan en un territorio con el que han
establecido un fuerte vinculo identitario. Para comprender la relevancia que el elemento
territorial tiene en la construccion de las identidades colectivas y, en el caso de las
peliculas de este cineasta, en el afianzamiento de sus limites debemos tener en cuenta
que el territorio en si mismo es pasivo y que son las creencias y acciones humanas las
que le dan un significado particular. Dichas creencias poseen una base psicologica y
cultural y, por lo tanto, el significado que se le asigna a un territorio solo existe en la
mente de quienes lo imaginan (KNIGHT, 1982, p. 517). Kurdistan, en efecto, no existe
como no existe ningun otro territorio per se, pero si en la mente de los kurdos quienes,
basados en sus creencias y experiencias, 1o significan.

En este tenor, la topografia audiovisual que Ghobadi construye a través de sus
peliculas es una muestra de la significacion que los sujetos le asignan a un territorio, ya
que a partir de ella el realizador pretende evidenciar el vinculo material (imaginado) que
existe entre los kurdos y el territorio que han habitado desde hace varios siglos y de este
modo lo integra al conjunto de elementos culturales que fijan los limites de la kurdidad.

Como senala Barth, las fronteras étnicas se mantienen en cada caso por un
conjunto limitado de caracteristicas culturales (BARTH, 1969, p. 38). En el caso de los
kurdos, el factor linguistico tiene un gran peso pues su uso esta proscrito, o al menos
limitado, en lran, lraq, Siria y Turquia. La relevancia de la lengua como atributo
identitario radica en el hecho de que ésta, ademas de posibilitar la comunicacion entre
los miembros de una colectividad, constituye una especie de codigo que compendia su
vision del mundo (GIMENEZ, 2009, p. 147). La lengua kurda es una caracteristica cultural
que Ghobadi exhibe para mostrar una identidad étnica particular. Es claro que no todas
las personas que escuchen las peliculas seleccionadas en su idioma original seran
capaces de reconocerlo, y mucho menos de comprenderlo, 1o que evidencia que la
intencion del realizador al filmar en kurdo no es que sus obras sean accesibles a un
publico amplio sino defender su cultura (GHOBADI, 2021a) y distinguir al pueblo kurdo
de otras colectividades.

Ademas del territorio y la lengua, Ghobadi incorpora otros rasgos de la cultura
material kurda para fijar los limites de esta identidad étnica. Uno de ellos es la vestimenta

tradicional. En A time for drunken horses por ejemplo, personajes como Ayoub, Amaneh,
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Rojin, los ninos que trabajan en el bazar, el médico, el profesor y los contrabandistas
utilizan pantalones shalwar,? prenda amplia que permite 1a ventilacion corporal y facilita
el movimiento de las personas que lo portan y que forma parte de la indumentaria
tradicional kurda. Muchos de los personajes de Turtles can fTy, como ninos recolectores
de minas, el senor Ismail, el jeque, el médico, el profesor y los ancianos del pueblo
(lmagen 9), también utilizan este tipo de pantalones. Lo mismo ocurre con la mayoria de

los personajes masculinos de 7he songs of my mother's land (Imagen 10) y Halfmoon.

Imagen 9 Imagen 10

V Fote: Turtles can 1y, 2 . 4 Fonte: 7he songs of my mother'sland, 2002.

En estas peliculas también es frecuente el uso de la bufanda poshu, prenda ligera,
generalmente cuadriculada, utilizada por los kurdos para protegerse del sol, el polvo y el
frio. Este accesorio es usado por los musicos protagonistas de 7he songs of my mother's
land y muchos de los asistentes a la boda que éstos amenizan; por los ancianos del
pueblo en 7urtles can fly;, por algunos de los hombres que aparecen en la vision que
tiene el personaje Mamo en Halfmoon; por varios invitados de la boda de Rojine en A
time for drunken horses, y por los contrabandistas de mercancias de este mismo filme.
Aunque los miembros de algunos otros pueblos de la region también la utilizan, en
conjunto con los pantalones shalwar esta bufanda conforma la inconfundible
indumentaria kurda que Ghobadi muestra en sus filmes.

Por su parte, las mujeres que aparecen en estas cintas visten prendas coloridas,
algunas de ellas con lentejuelas u otros accesorios brillantes. El peculiar atuendo usado
por Rojin el dia en que es pactado su matrimonio en A time for drunken horses (Imagen
11) y la colorida vestimenta de Niwemang en Halfmoon (Imagen 12) son muestras de ello.

La mezcla de colores vivos y los accesorios brillantes son un rasgo caracteristico de la

2 ) 5L (shalwar) es una palabra de origen persa que significa "pantalones”.
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vestimenta femenina kurda que se distingue, por ejemplo, del chador? utilizado por las

mujeres musulmanas chiies en lran e lraq.

Imagen 11 Imagen 12

Fonte: A time for drunken horses, 2000. Fonte: Halfmoon, 2006.

A diferencia de la comprension la lengua kurda, la identificacion de Ila
indumentaria tradicional de este grupo étnico no requiere un conocimiento
especializado, ya que su reconocimiento depende de una suerte de memoria visual
asociativa para la que una primera mirada es suficiente. La vestimenta tradicional kurda
exhibida en las peliculas analizadas constituye un rasgo cultural que permite a los
publicos no kurdos asociarla con este grupo étnico de manera casi automatica. Sin
embargo; su integracion en las obras que estudiamos responde, ante todo, al deseo
expresado por el realizador de que sus compatriotas vean en ellas lo que él denomina “lo
suyo” (GHOBADIL, 2009).

Otro elemento que forma parte del folclor kurdo es la musica tradicional cuya
presencia persiste en las peliculas de Ghobadi al grado de haberse convertido en un sello
de sus obras. La relevancia de la musica para el pueblo kurdo puede no ser un atributo
identitario tan estable como la lengua o el territorio, aunque no por ello deja de ser
relevante. Para este grupo étnico la musica tiene un gran valor ya que, como senala
Devrim Kihg, los kurdos encontraron en la musica una forma de expresar sus
sentimientos y pensamientos de manera extensa (KILIC, 2005). En este sentido, la
musica es para ellos una forma de liberarse de la opresion, algo asi como una valvula de

escape, segun ha senalado el propio Ghobadi.

5 El chador es una prenda, generalmente de color negro, que cubre todo el cuerpo de las mujeres
musulmanas que lo usan y solo deja al descubierto su rostro. En lran su uso fue fomentado por las
autoridades islamicas tras el triunfo de la Revolucion de 1979 como elemento de identidad frente a las
practicas occidentales adquiridas por la sociedad irani en tiempos de la dinastia Pahlevi.
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En los filmes revisados la musica tradicional kurda encuentra un espacio para
sonar en total libertad. En ellas podemos escuchar varias melodias kurdas y a algunos de
Sus personajes entonar canciones regionales, proscritas en lugares publicos de paises
como Turquia o Siria. Es cierto que se requiere de cierta formacion auditiva para
reconocer este tipo de musica, ya que es muy parecida a la de otras culturas de la region.
Sin embargo, como ocurre con el uso de su la lengua kurda, pensamos que su
incorporacion en las cintas busca el encuentro de los kurdos con su propia cultura mas
que la comprension o disfrute de los espectadores externos.

En las composiciones que escuchamos en A time for drunken horses, The songs
of my mother's land y Halfmoon se pueden identificar los sonidos del daf, un tambor
hecho de piel de oveja, que segun palabras de Ghobadi posee una connotacion especial
entre los kurdos, y de la flauta cero, también instrumento emblematico (SZYMCZAK,
2015, p. 143). Ademas de escuchar estos instrumentos, los podemos ver. El daf aparece
en varias escenas de Halfmoon, como aquella en la que Hesho es despedida del refugio
de mujeres cantantes (lmagen 13). En 7he songs of my mother's land este tambor es
exhibido en la presentacion musical que Mirza y sus dos hijos hacen durante la
celebracion de una boda. Por su parte, en las dos escenas de 7he songs of my mother's
land en las que Barat y Audeh tocan para los nifos de los campos de refugiados que
visitan, podemos mirar la flauta cero (Imagen 14). Respecto a la integracion de la musica
kurda en los enunciados filmicos de Ghobadi, y en consonancia con Kihg, inferimos que

es una forma de anunciar la identidad kurda.
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Imagen 13 lmagen 14

Fonte: Halfmoon, 2006 Fonte: 7he songs of my mother's land, 2002

La religion es un atributo identitario que Gilberto Giménez considera estable, por
estar vinculado con los origenes de una colectividad particular (GIMENEZ, 2009, p. 55)
como ocurre, por ejemplo, con el pueblo judio. En el caso de los kurdos, éstos practican
distintas religiones por 1o que no es un elemento identitario decisivo para ellos. L.a mayor
parte de los kurdos practican el Islam (tanto en su rama sunni como la chii). No obstante,
entre ellos existen poblaciones cristianas y otras que profesan el zoroastrismo y el
yazidismo. También hay kurdos agnosticos y ateos (TAUCHER; VOGL; WEBINGER, 2015,
p. 22-30). Aunque, como ya sefialamos, un alto porcentaje de kurdos practican el [slam,
ésta religion no es exclusiva de este grupo étnico pues millones de personas alrededor
del mundo que no pertenecen a él también son musulmanas.

Lejos de ser un atributo distintivo, el hecho de ser musulmanes se ha convertido
en un rasgo que le impide a los kurdos diferenciarse de otros grupos, Como ocurrio en
ran donde, por pertenecer a la comunidad islamica (umma), no son reconocidos como
una comunidad distinta. El ligero peso que tiene la religion como rasgo identitario entre
los kurdos se hace patente en el corpus de peliculas de este estudio, puesto que si bien
se identifican ciertas alusiones al Islam, como en la escena de 7urtles can fly en la que
[smail pide a Satélite no sintonizar los canales prohibidos o la referencia en Halfmoon
(2006) a la prohibicion de cantar a las mujeres basada en los preceptos islamicos, esta
religion es presentada mas como una doctrina prohibitiva que como un atributo
unificador.

Contrario a la escasez de alusiones religiosas en las cintas seleccionadas, el
sufrimiento que los kurdos han experimentado, derivado de la opresiéon a la que han sido
sometidos, es una constante. Escenas como aquella en la que vemos llorar a los nifos
protagonistas de A time for drunken horses al enterarse de la muerte de su padre a

causa de la explosion de una mina; o la que presenciamos en 7he songs of my mother's
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land en la que un grupo de mujeres llora desconsoladamente al ver los cadaveres de sus
familiares que yacen en fosas clandestinas, abundan en la filmografia de este realizador.
Y qué decir de Turtles can fly, filme que muestra el sufrimiento de Agrin, una nina
violada por soldados del régimen iraqui que termina por suicidarse, y el de Rega, un
pequeno nino ciego, detestado y asesinado por su propia madre. El sufrimiento también
esta presente en Halfmoon, cinta en la que Mamo sufre por estar lejos de la que llama su
patria y por los obstaculos que le impiden cruzar la frontera para cumplir su ultima
voluntad: tocar su musica en el Kurdistan liberado.

Este tipo de historias de sufrimiento se han convertido en una signatura de las
obras de Ghobadi, quien al ser cuestionado sobre los motivos por los que
frecuentemente trata temas relacionados con el sufrimiento de sus compatriotas
responde que él sélo retrata las cosas que ha vivido y visto (GOMEZ, 2010). El cineasta
afirma que su pueblo es uno de los mas oprimidos e infelices del mundo y que todas las
familias kurdas, sin excepcion, han sido golpeadas por las guerras sucesivas que han
tenido lugar en la region (GHOBADIL, 2021).

En la filmografia analizada, Bahman Ghobadi representa algunas de las
consecuencias mas lamentables de los conflictos que han tenido lugar en Kurdistan
durante las ultimas décadas, entre ellas la proliferacion de ninos huérfanos, las penurias
que se viven en los campos de refugiados, los desplazamientos forzados constantes que
padecen los miembros de esta colectividad y la presencia de un numero incalculable de
minas terrestres. Sobre estas condiciones de vida, el realizador dice que todo eso “ha
estado sucediendo durante tanto tiempo y es tan comun que de alguna manera se ha
convertido en una identidad cultural, o un rito de iniciacion para los kurdos” (GHOBADI,
2000).

Consideramos que el sufrimiento exacerbado que el cineasta exhibe en sus
peliculas busca evidenciar la opresion extrema a la que el pueblo kurdo ha sido sometido
como consecuencia de su condicion de minoria marginal, derivada de la posicion
vulnerable en que el establecimiento arbitrario de fronteras nacionales lo colocé desde
hace casi un siglo. De este modo, el director kurdo intenta legitimar la demanda de
autodeterminacion de este pueblo frente los espectadores. Asimismo, estimamos que al
destacar en sus obras parte del arsenal cultural que posee la etnia kurda, contribuye a la
ratificacion de la existencia de un pueblo que ha sido constantemente oprimido e
invisibilizado y a la fijacion de los limites culturales que lo distinguen de las sociedades

nacionales que lo rodean.
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Consideraciones finales

Tras el analisis realizado es posible afirmar que Bahman Ghobadi contribuye al
reforzamiento de la identidad étnica kurda, al exhibir algunos rasgos propios de su
cultura tales como la lengua, territorio — a través de imagenes de su geografia y de la
mencion de ciudades emblematicas —, indumentaria tradicional, tipo de viviendas, etc. La
exposicion de estos atributos culturales es util, por un lado, para visibilizar al pueblo
kurdo, oprimido, negado y alienado historicamente, y, por el otro, para fijar los limites de
su identidad cultural, es decir, para distinguirlo de otros grupos y, de este modo,
legitimar sus demandas de autonomia y acceso a los recursos del territorio que reclama
COMO SuYyo.

Estimamos que al incorporar rasgos culturales de la etnia kurda en sus obras,
Ghobadi contribuye al fortalecimiento de su identidad — que no es fija ni depende
unicamente de tales atributos - y de este modo su filmografia, como conjunto
enunciativo, se convierte en un dispositivo de visibilizacion que le da luz a una
colectividad que ha sido objeto de multiples intentos de aniquilacion fisica y simbdlica,
frente a los espectadores locales y externos.

Hacia adentro, logra que los espectadores kurdos se reconozcan en sus peliculas
pues a través de ellas pueden ver la geografia de Kurdistan y la vestimenta tradicional de
este grupo étnico. Asimismo, pueden escuchar su lengua y su musica, todos éstos,
atributos culturales compartidos por los miembros del pueblo kurdo. Hacia fuera, el
cineasta da cuenta de la existencia de esta etnia ante el mundo y al mismo tiempo,
somete al escrutinio global la opresion que padece en Iran, lraq, Siria y Turquia derivado
de la condicion marginal a la que sus miembros fueron condenados tras el

establecimiento arbitrario de fronteras en Kurdistan.
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