Por uma escrita da historia mais irreverente

ou o encontro entre a ironia de Borges e o riso de Foucault

For a more irreverent history writing

or the encounter between the Borges’ irony and Foucault’s laughter

RESUMO: Seria possivel ao historiador usufruir
de sua criatividade para compor os seus escritos
e fugir aos modelos hegemonicos da producao
académica? Poderia o historiador escrever de
uma forma mais acessivel e agraddvel para o
leitor mesmo diante dos cédigos de escrita e dos
parametros cientificos? Ou ainda: poderia o
historiador escrever de uma maneira mais
audaciosa de modo a constituir um estilo
proprio de escrita? Partindo dessas inquietacdes,
pretendo refletir como o encontro entre a ironia
de Borges e o riso de Foucault pode fertilizar o
debate para se pensar em uma escrita da
histéoria mais irreverente, a medida que ambos
os escritores proporcionam caminhos mais
criticos e criativos diante dos atuais impasses e
inquietudes da historiografia contemporanea.
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Introdugao

O que ha de inquieto, o que suscita inquietagdo, quando pensamos e escrevemos a
histéoria? O que de infamiliar vem habitar o interior desse espago — proprio,
disciplinado, cientifico — chamado de historiografia? Que modalidades de
inquietacdo fazem suas apari¢cGes no corpus de um saber, nos corpos de sujeitos
que escrevem e que se inscrevem no saber histdrico?!

Tomando de empréstimo a chamada de artigos para a composicdo do dossié
“Historiografia, pratica inquieta?”, comeco este texto a partir das questdes colocadas pelos
préprios propositores,? pois elas possibilitam um conjunto de reflexdes que estremecem a
escrita da histéria — assunto que faz parte de minhas investigacdes, indagacbes e
inquietaces, e que serd abordado ao longo deste texto.

De maneira geral, durante o século XIX, quando a Histéria havia adquirido estatuto
de ciéncia na cultura ocidental, as inquieta¢Ges constituintes da producdo historiografica
ndo cessaram de serem confrontadas com atitudes modernas como, por exemplo, a
prescricdo de guias para a escrita da histéria que escanteava tudo o que envolvia a
subjetividade estilistica do historiador. Assim, por muito tempo, houve uma disposi¢ao por
parte da historiografia que, sob a égide da cientificidade, procurou restringir as inquietudes
em relacdo ao estilo dos discursos historiograficos. Sucedeu-se que a histéria — considerada
uma ciéncia por exceléncia — se viu contraposta a qualquer atitude que fosse dessemelhante
a tais prescri¢cdes tidas como metodologicamente cientificas. Ante isso, estava claro: um
historiador fazia ciéncia e, se persistisse na pretensao de escrever estilisticamente, diferente
da forma dos parametros prescritos, seu trabalho perderia em cientificidade (Jablonka,
2020, p. 131).

Assim sendo, essa profissionalizacdao da operacdo historiografica traduziu-se por um
progresso em termos de método, mas também por uma regressdao em termos de forma, de
emocado e de prazer (Jablonka, 2020, p. 11). O historiador do século XIX tornou-se o porta-
voz do ndo estilo (Jablonka, 2020, p. 328), a histdria-ciéncia passou a se opor a literatura-
arte e, com isso, a liberdade de criacdo, vista como descompromisso e falta de seriedade,

nado conseguiu sobreviver a especializacdo da disciplina (Jablonka, 2020, p. 121-124).

! Ver a chamada do dossi®@ no site da Revista Faces da Histéria. Disponivel em:
https://seer.assis.unesp.br/index.php/facesdahistoria/announcement/view/48. Acesso 09 dez. 2023.

2 profa. Dra. Aline Michelini Menoncello (UNESP), Prof. Dr. Thiago A. Modesto Rudi (UNESP) e Prof. Me. Gabriel
José Pochapski (Doutorando/UNICAMP).
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Nesse cendrio, a criatividade se tornou um fator parasita que deveria ser reduzido ao
minimo na historiografia, pois, para os defensores da histéria-ciéncia, ele nada mais seria
gue um ornamento que encobre o estilo puro e firme do rigor cientifico. Dessa forma,
aqueles que “tomavam partido, davam colorido a narragao, aformoseavam a histdria de
varios modos, permitiam o luxo e a liberdade de emitirem consideracdes pessoais e se
empenhavam em escrever artisticamente perdiam seu mérito, pois deixavam-se arrastar
pela preocupacado do efeito” (Langlois; Seignobos, 1946, p. 220).

Nesse sentido, a escrita foi, metaforicamente, considerada como a roupa que se
deveria vestir para sair de casa. Afinal, ndo se pode aparecer nu em publico. Porém, seria
inconveniente chamar a atencdo para o “estilo” do traje que se vestia. Portanto, o
historiador teria que ser o mais discreto possivel, porque seu texto era tido como a
embalagem de algo infinitamente mais precioso: a realidade “objetiva” (Jablonka, 2020, p.
129). Assim, ele precisaria deixar sua liberdade de escrita para tras, abafando a sua
criatividade, bem como o seu engajamento, suas incertezas e inquietudes de investigacao,
além de suas emocgdes e prazer (Jablonka, 2020, p. 131).

Deste modo, a histdria cientifica do século XIX “se firmava na convencdo de uma
descricdo meramente verdadeira e ndo distorcida — isto é, a-retérica”, que “se caracterizava
por uma forma discursiva concebida como neutra, sem posicdo e transparente” (Wellbery;
Bender, 1998, p. 15). Criava-se, dessa forma, um discurso historiografico sob a perspectiva
abstrata ou a-social que poderia ser admitido por qualquer pessoa que se assumisse como
um observador generalizado, diante de uma perspectiva objetiva (Wellbery; Bender, 1998, p.
12-13). Assim, a escrita da histéria seria uma progressiva abstracdo daquele que fala e a
guem ele se dirige, assumindo-se como imparcial e universal (Silveira, 2020, p. 93).

Foi nesse cendrio que parte da historiografia determinou critérios e regras para a
construcdo do saber histérico durante o século XIX. E, desse modo, acabou por constituir as
“condicées de impossibilidade” (Wellbery; Bender, 1998, p. 28) dos usos retdricos e
estilisticos na historiografia. Assim, a escrita da histdria se transformou em uma operacao
controlada metodologicamente, baseada na distancia entre sujeito (o pesquisador) e objeto
(a histéria), na qual o historiador devia se aproximar do passado deixando de lado a sua

subjetividade e os juizos do presente (Silveira, 2020, p. 102-103).3

3 Esse modelo de escrita da histéria baseado na recusa dos modelos literdrios e nos principios de objetividade,
neutralidade, universalidade e imparcialidade diante do passado é, facilmente, relacionado a escola metddica
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Entretanto, a partir da segunda metade do século XX, com as viradas e giros
(sobretudo, o linguistico (Rorty, 1992), mas, também, o ético-politico (Araujo; Rangel, 2015);
(Voigt, 2015); (Rangel; Santos, 2015), o performatico (Domanska, 2011), o decolonial
(Chakrabarty, 1992; 2000); (Oliveira, 2018) etc., algumas tentativas de diagnosticar e de
instigar as inquietudes em relacdo a escrita da histéria puderam emergir na historiografia
contemporanea. E, assim, problematizando alguns pressupostos modernos da produgao
historiografica, permitiram indagar de que formas essas inquietacdes emergentes afetariam
historiadores em sua escritura e em sua constituicdo como sujeitos do saber histérico. A
escrita deixaria de ser a embalagem, o simples veiculo de resultados feito as pressas depois
de terminada a pesquisa, e passaria a ser o cerne da investigacdo (Jablonka, 2020, p. 22),
abrindo espaco para a criacdo literaria, para a hibridacdo de estética e epistemologia, de
objetividade e subjetividade, e de verdade e ficcao.

E, portanto, nessa ambiéncia, e a partir de algumas inquietacdes e cenas de pesquisa
gue aconteceram durante determinados momentos do meu doutorado que esse texto
surgiu. A primeira delas diz respeito a um curso sobre Michel Foucault realizado durante o
meu intercdmbio na Universidad Nacional de Cérdoba. Denominado como Foucault y los
otros. Didlogos entre filosofia, historia, politica y psicoandlisis en torno a un concepto
pragmadtico de la verdad, o curso oferecido pela professora Dra. Julia Monge (Escuela de
Historia de la FFyH, Centro de Investigaciones de la Facultad de Filosofia y Humanidades-
UNC) e o pelo profesor Dr. Roque Farran (CONICET - Centro de Investigaciones y Estudios
sobre Cultura y Sociedad, FCS-UNC) tinha por objetivo relacionar o pensamento de Michel
Foucault com outros autores de diversas areas do conhecimento, entre elas, a histéria, cuja
abordagem abarcava as obras de Paul Veyne, Roger Chartier e Michel de Certeau.

Pensando nessa relagdo de Foucault com os “outros” e com a escrita da histéria, elegi
Borges — um dos elementos de minha pesquisa de doutorado — como um dos “outros” do

pensador francés, e, assim, procurarei refletir, a partir do encontro entre ambos os

francesa, das quais os historiadores mais reconhecidos foram Charles Langlois e Charles Seignobos. Essa escola
é, frequentemente, associada ao historicismo alem&o vinculado a figura de Leopold von Ranke e a uma
imprecisdo interpretativa de suas propostas. Muitos, ainda hoje, repetem a frase do autor em que afirma que
cabe ao historiador mostrar “o que realmente aconteceu” como se ela resumisse todo o seu empreendimento
historiografico. Na contramdo disso, Sérgio Buarque de Holanda destaca o papel de elaboragdo e criagdo na
obra rankeana, contrapondo ao de um simples cronista dos fatos (Holanda, 1979, p. 14-16). Hayden White, por
sua vez, argumenta que Ranke, mesmo que desejasse se elevar acima das “emogdes”, apresentava histdrias
marcadas por indicios de preferéncias pessoais (White, 1992, p. 169), tendo o modo cémico servindo como
estrutura de enredo na maioria de suas obras (White, 1992, p. 179).
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escritores, sobre a possibilidade de uma escrita da histéria mais irreverente na
contemporaneidade. Assim, procurando reconciliar pesquisa e criagdo, audacia e rigor em
um texto historiografico, questiono: seria possivel ao historiador usufruir de sua criatividade
para compor os seus escritos e fugir aos modelos hegemonicos da produ¢do académica?
Poderia o historiador escrever de uma forma mais acessivel e agradavel para o leitor mesmo
diante dos cédigos de escrita e dos parametros cientificos? Ou ainda: poderia o historiador
escrever de uma maneira mais irreverente de modo a constituir um estilo préprio de escrita?

Essas e outras inquietagbes que surgiram ao longo do doutorado coadunam com
algumas questdes que foram compartilhadas pelos coordenadores, Profa. Dra. Aline
Michelini Menoncello (UNESP) e Prof. Dr. Thiago A. Modesto Rudi (UNESP), como forma de
convite para participar do Seminario Estéticas historiadoras: das possibilidades de
historiografias criativas, do lll Encontro de Pesquisa em Teoria da Histéria e Histéria da

Historiografia (EPETH), realizado de forma on-line em dezembro de 2021.

Vocé ja perguntou a si mesmo ou até para outras pessoas como deveria escrever
Histodria (na atualidade)? Inquietou-se ao ler textos que problematizam o prazer da
leitura e da escritura da histéria? Sentiu um estranho desconforto quando posi¢des
subjetivas de autores aparecem e/ou se escondem, mesmo quando a morte do
autor ja foi anunciada? Interrogou-se como transformar dados e fatos em narrativa
historiografica? Questionou-se, ainda, se é possivel uma historiografia criativa e
ouviu como resposta: “houve ou ha historiografia que (ndo) crie?” Enquanto autor,
colocou-se no lugar do leitor e sentiu-se atraido, emocionado e informado? Pensou
a si mesmo como um subversivo ou um indisciplinado por se posicionar na linha
gue separaria as ciéncias humanas da literatura? E a partir desse posicionamento,
instaurou um desconforto que leva a implicar-se ética, estética, politica e
epistemologicamente sobre seu trabalho? (Menoncello; Rudi, 2021. [chamada para
evento]).

Evidentemente, percebi o quanto essas inquietacdes faziam parte do meu préprio
escopo de pesquisa e decidi compor uma das mesas do Seminario, apresentando o trabalho
Intertextualidade, ambiguidade e ironia: a contribuigcdo de Borges para uma escrita da
histéria mais irreverente (ESTETICAS historiadoras..., 2021. [comunicacdo on-line]),
posteriormente publicado nos Anais do evento pela editora Milfontes. Esse texto foi, entao,
modificado, ampliado e transformado neste artigo.

Partindo disso, procurarei, ao longo das linhas que se seguem, refletir o quanto o
escritor Jorge Luis Borges (e também Michel Foucault) possibilita a nés, historiadores, a

pensar a historia como uma sucessdo de metaforas que nos permite ver o poeta — no

36 Faces da Histdria, Assis/SP, v. 11, n. 1, p. 32-58, jan./jun., 2024



sentido genérico de criador de palavras novas, de moldador de novas linguagens — como
vanguarda da espécie (Rorty, 2007, p. 52) — e apresentar pontes e multiplas travessias para
seus textos, questionando as tradicionais concepcdes sobre géneros discursivos.

Assim, diante desse amdlgama de contornos mal definidos — entre histéria, filosofia e
literatura —, buscarei refletir o quanto nés, historiadores, poderemos pensar em uma escrita
da histdria a partir da fronteira, com ironia, humor, intertextualidade e irreveréncia — locais
de mutacdo e subversio — num jogo de reversibilidade e reciprocidade, regido de
multiplicidade, contingéncia, incompletude, caos e dispersdao, no qual as formas sdo
indecisas e as separacdes entre os géneros praticamente ndo existem (Albuquerque Jr.,
2019, p. 43).

Com essas cenas, inquietacdes e consideragdes, pretendo que este texto possa
colocar um pensamento em movimento, torna-lo obliquo, sedutor, provocador e discutivel
entre os historiadores, a fim de sofisticar a sua escrita, procurando aventurar-se em
caminhos mais criticos e criativos diante dos atuais impasses da historiografia

contemporanea (Kramer, 1992, p. 137).

Uma questao de estilo: o historiador e a ironia

Considerando as inquietacdes e cenas de pesquisa apresentadas acima, a reflexao
gue se propde nas linhas a seguir se inicia a partir de uma questdo em torno do estilo —
palavra utilizada para designar varias atividades humanas, seja no esporte, nas artes e,
obviamente, na moda. Ela é, usualmente, dita para expressar o drible desconcertante de um
jogador de futebol, o passe de um quaterback para um touchdown ou o arremesso de um
jogador de basquete no estouro do cronédmetro. Frequentemente, também a usamos para
designar a obra de um determinado artista visual ou o género literario de um escritor. Além
disso, a expressdao é muito utilizada para perguntar sobre o gosto musical ou
cinematografico de uma pessoa. Mas, mais comumente, estilo é usado para opinar sobre o
cabelo ou a vestimenta de alguém descolado.

E quanto ao estilo do discurso historiografico? Raramente referimo-nos ao estilo do
historiador, e pouco nos preocupamos se ha ou ndo um arrojo despojado em sua escrita.
Entretanto, ele é parte constituinte do seu oficio, pois comporta todos os elementos do

texto: o género textual, os recursos e artificios retéricos, as estratégias narrativas, os modos
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de construcdo do enredo e das personagens, as formas de argumentacado, as posicées do
sujeito no interior da escrita, as estratégias de citacdo, os usos de argumentos de
autoridade, as estratégias de producao de efeitos de real etc. (Albuquerque Jr., 2021, p. 46).

Partindo disso, o que seria entdo um estilo? Ele seria “a roupagem do pensamento,
sua carne, a gléria que o coroa, a voz que o expressa”’ (Gay, 1990, p. 17). E uma variacdo
formal a partir do qual um conteddo — mais ou menos estdvel — pode apresentar varias
formas de apresentacdo, e vice-versa, uma mesma forma de configurar conteldos distintos.
Melhor dizendo: varias obras sobre o mesmo assunto podem ter estilos diferentes, e varias
obras sobre assuntos diferentes podem possuir o mesmo estilo (Compagnon, 1999, p. 189).
E como se, metaforicamente, essas diferentes “maneiras” de coabitar no mesmo campo e
no mesmo escritor fossem um apartamento cujo “estilo”, organizado por parte de um
mesmo habitante, pudesse, simultaneamente, apresentar maneiras modernistas,
tradicionalistas ou fetichistas de “tratar” o espaco (Certeau, 2023, p. 129).

Designadamente, no caso da escrita em especifico, o estilo implicaria

[...] uma escolha entre diferentes maneiras de dizer a mesma coisa. [...] Ha
maneiras muito diferentes de dizer coisas muito semelhantes e, inversamente,
maneiras muitos semelhantes de dizer coisas diferentes. O estilo supde
simplesmente que uma variagdo de conteddo ndo implique uma variagao de forma
equivalente — com a mesma amplitude, com a mesma forga —, e vice-versa; ou,
ainda, que a relagdo entre conteddo e forma ndo seja biunivoca (Compagnon,
1999, p. 187-188).

Nesse sentido, o estilo pode ser considerado uma interlocu¢do ndo biunivoca entre a
forma e o conteudo (White, 2010, p. 173). Na escrita da histéria, mais especificamente, a
forma (ou o estilo) é tdo importante quanto o seu conteuddo (Ankersmit, 1983, p. 122). Por
isso, conforme escreve Hayden White, nenhuma situagao histérica pertence, inerentemente,
a um estilo tragico, coOmico, romantico ou irénico. Ela pode ser qualquer um deles, desde
gue seja combinado com a forma escolhida pelo historiador. No caso, tudo o que o
historiador precisa fazer para transformar uma tragédia em uma situacdo cOmica ou irbnica
€ mudar o seu ponto de vista ou o escopo de sua percepgdo. Assim, o modo como o passado
é configurado depende da sutileza do historiador em combinar uma estrutura especifica de
uma trama com o conjunto de eventos histdricos ao qual ele deseja dar um tipo particular
de significado (White, 1994, p. 102). Ou seja, os fatos passados ndo falam por si, mas o

historiador fala por eles, e em nome deles, moldando os fragmentos histéricos num todo,
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cujo significado é, puramente, discursivo (White, 1994, p. 141). Nesse sentido, ha tantos
estilos quanto os modos discursivos de apresentagao de acordo com os usos linguisticos e a
intencionalidade de cada historiador.

Portanto, o que define um estilo € como o historiador maneja as suas frases e como
emprega os recursos retéricos e o ritmo de sua narracao (Gay, 1990, p. 21) de acordo com a
sua subjetividade. E esse conjunto de tracos caracteristicos subjetivos que permite que se
identifique e se reconhega — mais intuitivamente do que analiticamente — a autoria de uma
producdo historiografica (Compagnon, 1999, p. 194).

Assim, se concordarmos com Alun Munslow (2011), a respeito de que toda histdria
pressupde uma autoria, entdo todo historiador, por ser um autor, tem o seu préprio estilo.
Dessa maneira, o oficio de um historiador se assemelha ao de um figurinista (dress-
designer). O figurinista, ao desejar mostrar suas criagdes e exibir sua qualidade, usa modelos
e manequins que ndo formam parte das roupas, mas vestem-nas. Do mesmo modo atua o
historiador, pois, ao escrever sobre o passado, ele realiza um ato, essencialmente, poético e
performdtico, em que prefigura o campo histdrico e assume diversos tipos de modos
linguisticos de acordo com o modelo (estilo) de apresentacdo escolhido (White, 1992, p. 12).

Dessa forma, o estilo de um determinado historiador pode ser caracterizado em
funcdo do protocolo linguistico que ele utiliza para prefigurar o seu campo antes de
submeté-lo as varias estratégias “explicativas” que emprega quando elabora a sua “estdria”.
Portanto, o seu estilo € uma combinacdo particular (e subjetiva) dos modos de elaboracao
de enredo, formas de argumentacdo e implicacdo ideoldgica (White, 1992, p. 43).

Sobre isso, Hayden White argumenta que, de maneira geral, ha quatro modos de
elaboracdo de enredo — romanesco, tragico, cOmico, satirico —, quatro modos de
argumentacao — formista, mecanicista, organicista, contextualista — e quatro modos de
implicacdo ideoldgica — anarquista, radical, conservador, liberal. Esses elementos, para o
autor, ndo podem ser, indiscriminadamente, combinados numa determinada obra. Por
exemplo, um enredo cdmico ndo seria compativel com uma argumentacao mecanicista, bem
como uma implicacdo ideoldgica radical ndo seria compativel com um enredo satirico. Ha,
desta forma, afinidades eletivas entre esses modos que poderiam ser utilizados para
alcancar uma determinada impressdo explicativa. Entretanto, convém ndo pensar essas
afinidades como combinagdes necessarias dos modos de um determinado historiador. Ao

contrario disso, em alguns casos, hd uma tensdo em aliar um modo de elaboracdo de enredo
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com um modo de argumentacdo ou implicacdo ideoldgica incompativeis com ele (White,
1992, p. 44). Inclusive, muitas vezes, a mudanga de tom ou de ponto de vista de algum
historiador pode ser explicada pela tentativa de alinhar as suas representacdes histdricas
com a sua ideologia, ou vice-versa (White, 1994, p. 89).

Nesse sentido, para Hayden White, ha uma inexpugnavel relatividade em toda
representacdo de um evento histdrico, a medida que os relatos narrativos ndo consistem
somente em fatos e argumentos, mas, também, em elementos retéricos, ideoldgicos e
poéticos como provedores de “enredos”. Isso coloca em questdo que diferentes tipos de
“enredos” podem ser usados para narrar o mesmo evento com diferentes tipos de
significados — tragico, épico, coOmico, romance, bucdlico, farsa e similares (White, 2006, p.
191-210).

No que diz respeito ao Holocausto, por exemplo, parece, segundo White, que existe
uma regra a qual estipula uma demanda para o uso de um género nobre — tal como o épico
ou o tragico — para sua representacao apropriada, pois qualquer escrita ficcional ou poética
derivaria de distor¢Ges e relativizacdao dos fatos. Entretanto, para o autor, a interpretacao
sionista do Holocausto — vista como a mais adequada — n3do seria “a verdade”, mas apenas
“uma verdade” do evento histérico, que consiste na sua eficacia em justificar os atuais
comportamentos politicos de Israel em relagdo aos palestinos na Cisjordania (White, 2006, p.
191-210).

Sendo assim, para White, o estilo historiografico tem seu parametro nas associa¢des
entre os modos de elaboracdo de enredo, formas de argumentacdo e implicacdo ideoldgica
gue consiste na sua eficacia de justificacdo de um dado evento histdrico. Entretanto, o estilo
ndo corresponde somente a finalidade da escrita, a sua eficdcia ou eficiéncia, mas, sim, a
habilidade com o qual o historiador maneja a linguagem para deixar a leitura mais prazerosa,
agradavel e acessivel ao leitor.

Curiosamente sobre isso, Borges (2011, p. 19), antes mesmo de White, argumenta
gue todo autor possui a sua propria entonagdo, a sua voz, e isso é o que ha de mais
importante num livro, pois é essa habilidade do escritor que condiciona o prazer da leitura.

“Nao ha livro bom sem seu atributo estilistico” (Borges, 2008, p. 51), e aqueles que

[...] sofrem dessa supersticdo entendem por estilo ndo a eficacia ou ineficacia de
uma pagina, mas as habilidades do escritor: suas comparacgfes, sua acustica, os
episodios de sua pontuagdo e de sua sintaxe. [...] V3o considerar que uma pagina
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estd mal escrita se ndo houver surpresas na jun¢do de adjetivo com substantivos,
embora sua finalidade geral esteja cumprida (Borges, 2008, p. 50).

Em harmonia com esse raciocinio, no que diz respeito a historiografia, Ankersmit
afirma que a melhor narratio, a mais habilidosa, é aquela que consegue ser “menos
convencionalista” e “mais original”, isto é, que evita ao maximo repetir e variar o que ja foi
dito em outras narratios sobre o mesmo tépico. Para isso, ela necessita de elementos
retéricos e estilisticos préprios, ou seja, a habilidade do escritor para causar surpresa
naquele que o |é. Dito de outro modo, a melhor abordagem em relacdo ao passado deve ser
a mais metafdrica possivel, aquela que nos convida a olhar para a histéria de uma forma até
entdo ndo usualmente vista, de modo que “o historiador deveria almejar a mais arriscada e
corajosa narrativa, e evitar o que parece se encaixar mais facilmente dentro de convencgdes
histdricas aceitas” (Ankersmit, 2001, p. 138, tradug3do prépria).*

Entretanto, mesmo quando a atitude do historiador em relagdao a sua tradicao seja
rebelde (Gay, 1990, p. 26), buscando afrontar e profanar os canones historiograficos, o seu
estilo sempre serd uma combinacdo de dados herdados, elementos tomados de
empréstimos e qualidades exclusivas (Gay, 1990, p. 25). Portanto, o estilo §é,
simultaneamente, um desvio, um ornamento e um sintoma, remete ao mesmo tempo a uma
necessidade e a uma liberdade. Ndo é uma questdo de técnica, mas de visdo (Compagnon,
1999, p. 167-170).

No caso de minha escritura, por exemplo, apesar de defender uma atitude mais
experimental, faco referéncia aos canones da profissdo e recorro as amarras da producdo
académica. Assim, assumo a grande contradicao deste texto, pois, mesmo defendendo um
estilo mais irreverente, recorro a uma légica mais candnica e até mesmo convencional de
escrita, inclusive com um excesso de citagdes — recurso de autoridade da histdria disciplinar
—invocadas em notas de rodapé que servem de apoio aos meus dizeres, como uma viga, um
sistema de sustentacdo, uma arquitetura para a construcdo do pensamento (Jablonka, 2020,
p. 336).

Diante desse paradoxo, quero propor uma provocacao: seria possivel quebrar essas
estruturas convencionais seguindo os critérios de qualidades exigidos pelas revistas

académicas? Ou deveriamos buscar outros espacos ou formas que ndo seguem a fascinacdo

4 [No original] “the historian should aim at the most courageous and risky narrative, and avoid what seems to
fit most easily within accepted historical conventions” (Ankersmit, 2001, p. 138).
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pelo fator de impacto e o desinteresse pelo debate publico? Afinal, o historiador, mesmo
quando proplGe uma pratica de heresia e uma postura indisciplinada em relagdo a
historiografia vigente, fala de um lugar que traz consigo as suas especificidades, suas regras,
seus codigos e padrdes.

Sobre isso, Michel de Certeau (2011) diz que a marca desse lugar de onde se fala
incide de forma articulada e incontorndvel sobre a “operagao historiografica”. Portanto, a
historia € uma combinacdo entre um lugar (um meio, uma profissdo etc.), um procedimento
(uma disciplina) e uma escrita (construgdo de um texto).

Uma tentativa de escape, ainda que por um suspiro, seria adotar uma postura irénica
e irreverente em relacdo ao lugar e aos procedimentos da “operacdo historiografica” por
meio da escrita. Ao fazer isso, o historiador desestabiliza as convencgdes, pois apresenta uma
escrita de cardter provisdrio e mais autoconsciente dos seus préprios paradoxos. Assim,
torna-se ir6nico, e sua irreveréncia lhe confere certo ar de subversdao que se esquiva da
armadilha da histéria disciplinar (Jablonka, 2020, p. 333). Porém, ao mesmo tempo em que
critica e contesta, implicitamente, também estd comprometido com aquilo que o antecede
(Hutcheon, 1991, p. 43). Ele usa e abusa de ecos intertextuais da tradi¢do, inserindo as suas
alusdes, depois subvertendo-as, ironicamente (Hutcheon, 1991, p. 157).

No caso da producao historiografica, a ironia ndao “sai” dos canones da disciplina, ela
lida com a tradicdo de dentro, mas de uma forma autoconsciente. Assim, reconhecendo
todo ponto de vista como parcial, a perspectiva irbnica ndao adquire uma aparéncia divina
gue cristalizaria esta forma de perceber a historia como “a” forma correta de olhar,
desveladora do sentido inerente do saber histérico. Em vez disso, ela estimula o leitor e a
comunidade historiografica a olharem por multiplas configuracGes possiveis, de modo que
cada olhar possa ser um meta-olhar que reconhece no evento histérico uma possibilidade de
se mostrar de diferentes maneiras, exigindo a impossibilidade de esgotar todas as formas
pelas quais esse “olhar” pode ocorrer (Telles, 2019, p. 136).

Portanto, a ironia ndo seria uma destruicdo daquilo que veio antes, mas um jogo
intertextual e contraditério, que sacraliza e questiona ao mesmo tempo (Hutcheon, 1991, p.
165). E é nessa contradicdo de estar dentro e fora — de cultivar e subverter a tradicdo — que
o modo irénico alcanca seu efeito de frustrar as expectativas (White, 1992, p. 23), pois é
uma experiéncia na linguagem que acontece no espaco entre o dito e o n3o dito. E a

superposicdo ou a friccdo desses dois sentidos com uma aresta critica criada por uma
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diferenca que faz com que a ironia acontega (Hutcheon, 2000, p. 39), pois ela sempre produz
o diferente, minando o sentido declarado e removendo a seguran¢a semantica de “um
significante” (Hutcheon, 2000, p. 30). Desse modo, vem desafiar a no¢do de que a linguagem

tem uma relagdo referencial com uma realidade externa a ela (Hutcheon, 2000, p. 89).

O modo linguistico da consciéncia irbnica reflete uma duivida na capacidade da
propria linguagem para exprimir adequadamente o que a percepgao oferece e o
pensamento constréi acerca da natureza da realidade. [...] Por isso a ironia tende
no fim a voltar-se para o jogo de palavras, a tornar-se uma linguagem sobre a
linguagem, a fim de anular o enfeiticamento da consciéncia produzido pela prépria
linguagem. Suspeitando de todas as férmulas, deleita-se na exposicdo dos
paradoxos contidos em toda a tentativa de captar a experiéncia na linguagem
(White, 1992, p. 243-244).

Em suma: com a ironia, vocé sai do reino do verdadeiro e do falso e entra no reino do
ditoso e do desditoso. Assim, a ironia é cheia de incongruéncias, pois remove a certeza de
que as palavras signifiquem apenas o que elas dizem (Hutcheon, 2000, p. 31). Geralmente, o
irbnico admite, de saida, uma distancia irremedidvel entre o que se diz e o sentido que se
produz. O que se diz ndo é, propriamente, o que se quer dizer, quase sempre é o oposto do
gue é dito (Albuquerque Jr., 2019, p. 214).

Entretanto, ndo devemos pensar a ironia apenas como uma figura de linguagem que
diz uma coisa significando outra. Em vez disso, ela é um processo de comunicacdo que
implica dois ou mais significados para chegar a um terceiro (o irénico). Ou seja, os seus
significados sdo multiplos, dos quais a incerteza é intrinseca, é essencial. Por isso, a ironia
estd na diferenca: ela produz a diferencga pois joga entre os significados, num espaco que é
sempre carregado afetivamente e que tem arestas pungentes (Hutcheon, 2000, p. 155).

Nesse sentido, a ironia é o mais malcomportado dos tropos literarios (States, 1971, p.
3), pois é sempre polémica, afiada e cortante, tem seus alvos, perpetradores e sua plateia
cumplice (Hutcheon, 2000, p. 67). Ndo é um instrumento retérico estatico, mas nasce nas
relacdes entre distintos significados, e também entre pessoas e emissGes e, as vezes,
intencbes e interpretacdes (Hutcheon, 2000, p. 30). SO se torna o que é quando é
interpretada como tal. Ou seja, é alguém que atribui a ironia, alguém faz ela “acontecer”
(Hutcheon, 2000, p. 22-23). Por isso, ela € um negdcio arriscado, ndo ha nenhuma garantia
de que o interpretador va “pegar” a ironia da mesma forma que ela foi intencionada

(Hutcheon, 2000, p. 28).
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Dito isso, de que maneira esse negdcio arriscado aparece nos escritos de Borges e

como pode ser usado para se pensar a escrita da histéria de uma forma mais irreverente?

Ironia e irreveréncia em Borges

Richard Rorty, no livro Contingéncia, ironia e solidariedade, utiliza do conceito de
ironista para definir aqueles pensadores que “veem a escolha entre vocabularios como uma
escolha que nao é feita dentro de um metavocabuldrio neutro e universal, nem tampouco
por uma tentativa de lutar para superar as aparéncias e chegar ao real [...]” (Rorty, 2007, p.
134). Esses pensadores, segundo o fildsofo, possuem a autoconsciéncia de que seu discurso
é contingente e ndo acreditam que seja necessdrio descobrir um vocabulario que represente
algo com exatiddo, ou que satisfaca os critérios de conclusdo; ao contrdrio disso, seu
vocabulario é designado por metéaforas de criacdo, ndo de descoberta, de diversificacdo e
ineditismo, ndo de convergéncia com o vocabuldrio anterior. Assim, procurando se
desvencilhar das contingéncias herdadas, na tentativa de conseguir sua autonomia, o
ironista procura criar suas proprias contingéncias, sair debaixo de um velho vocabuldrio e
moldar outro que seja préprio, todo seu (Rorty, 2007, p. 170-171). Para Rorty, Derrida era o
maior representante desse grupo de pensadores, pois ele criou um estilo novo, préprio e
irbnico, em vez de esquadrinhar descobertas filosoficas (Rorty, 1999, p. 193). Sua postura
elimina a teoria em favor de tecer fantasias sobre os seus antecessores, brincando com eles
e dando rédea solta as cadeias de associacdes que eles produzem. Essas fantasias filosoficas
eram, para Rorty, o produto final do ironista, pois, ao invés de reduzir, elas proliferam, criam
filésofos ficticios, viram a tradicao filoséfica de cabeca para baixo, fecundam-na para dar
origem a novas ideias (Rorty, 2007, p. 213-218).

Borges, assim como e antes mesmo de Derrida, também fez jogos de linguagem,
plantou ironias, sacudiu os grandes nomes da cultura ocidental, sequestrou a metafisica para
o campo da literatura. Para o escritor argentino Ricardo Piglia, tudo o que disse Derrida é o
mesmo que disse Borges de uma maneira mais sensivel e mais clara — muito mais eficaz e
elegante (Piglia, 1997, p. 27). Emir Rodriguez Monegal, por sua vez, afirma que muitas das
novidades de Derrida |he pareciam algo tautolégico, a medida que algumas destas
perspectivas ja haviam sido abertas por Borges tantos anos antes. Nas palavras do préprio

escritor: “A famosa ‘desconstrucdo’ me impressionava por seu rigor técnico e pela infinita
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seducdo de seu espelho textual, entretanto, me era familiar: havia sido praticada em Borges
avant la lettre” (Monegal, 1985, p. 25).°

Partindo disso, é possivel dizer que a literatura borgeana — bem como a
desconstrugdo derrideana — podem ser vistas como um pensamento que atinge a tradicao
filoséfica e literdria ocidental e entdo as altera. Assim, os textos de Borges transformam a
metafisica, e a critica a metafisica, em material estético para criagdo da “realidade
fantastica”, na qual as dicotomias — verdade e imaginacdo, fato e ficcdo, memodria e
esquecimento — convivem comumente, em um jogo de suplementaridade.

Portanto, para Borges, a metafisica — que tentou criar um vocabuldrio total e fechado
— é vista como um género literdrio. E assim como a épica, a tragédia e o romance, é um
género que possui uma carreira notdvel e que agora sobrevive sob a forma irGnica da
autoparddia transformando-se num discurso mais enigmatico em vez de ubiquo (Rorty,
1999, p. 170).

Nesse sentido, parodiar a metafisica pode ser considerado uma abertura no discurso.
Tratd-la como uma anedota (Rorty, 1999, p. 90), como género literario, é oferecer uma
perspectiva que permite ao escritor falar para um discurso partindo de dentro desse préprio
discurso (Hutcheon, 1991, p. 58). Ou melhor: é estar em uma posicdo paradoxal, numa
transgressdo autorizada. E estabelecer a diferenca no préprio amago da semelhanca
(Hutcheon, 1991, p. 95). Assim, a pardédia ndo é a destruicdo do passado; na verdade,
parodiar é sacralizar o passado e questiond-lo, subvertendo-o, ao mesmo tempo (Hutcheon,
1991, p. 165).

Alids, sobre isso, Borges afirma, em um dos seus ensaios autobiograficos, que a partir
da leitura sobre a vida de pessoas conhecidas, modificou e deformou tudo deliberadamente,
a seu bel-prazer (Borges, 2009, p. 56). A heroicidade de seus protagonistas é, entdo,
banalizada e pervertida, se diluindo em farsa, em chiste, cujo destino-trajetéria se faz de
modo cOmico e contraditério. Assim, Borges contribui, ironicamente, para o
desaparecimento de uma das categorias mais contundentes da tradicdo literdria: o tema do
herdi. A sua comicidade seria o residuo ndo heroico da tragédia. Seu anti-heroismo é o que

faz de sua ironia a antitese da tradicao literaria, pois representa a transicao da era dos heréis

5> [No original] “La famosa ‘desconstruccidon’ me impresionaba por su rigor técnico y la infinita seduccién de su
espejo textual pero me era familiar: la habia practicado en Borges avant la lettre” (Monegal, 1985, p. 25).
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e da capacidade de crer no heroismo para uma visao absurdista do mundo (White, 1992, p.
243).

Essa leitura a contrapelo da heroicidade também aparece na forma como Borges |é
os grandes personagens da filosofia ocidental, como ja dito anteriormente, a medida que
interroga a metafisica como uma construcdo edificada. Segundo o escritor, ela teria
contribuido muito menos para com as suas inteng¢ées do que com a beleza de sua linguagem
literaria e a nobreza de seu estilo. Sobre isso, em um de seus ensaios, Borges, ironicamente,

afirma:

Compilei certa vez uma antologia da literatura fantastica. Admito que essa obra é
uma das pouquissimas que um segundo Noé deveria salvar de um segundo diltvio,
mas confesso a condendvel omissdo dos insuspeitos e maiores mestres do género:
Parménides, Platdo, Jodo Escoto Erigena, Alberto Magno, Spinoza, Leibniz, Kant,
Francis Bradley (Borges, 2008, p. 168).

Aqui, Borges transforma alguns dos nomes mais tradicionais da filosofia ocidental em
mestres da literatura, e a metafisica passa a ser, entdo, convertida em ficcdo — ramo da
literatura fantdstica —, como o prdprio escritor afirma em “Tlén, Ugbar, Orbis Tertius”
(Borges, 2007, p. 22), conto no qual tece uma colcha de retalhos de citacdes que aparecem
isoladas dos seus contextos histdricos e de maneira dispersa.® Algumas dessas
personalidades ganham forma e tornam-se personagens do conto (caso de Bioy Casares e
Berkeley, por exemplo), e o préprio Borges, autor da narrativa, assume o papel de
testemunha do fato narrado, apresentando-o em primeira pessoa.

Essa forma ironica de tratar a metafisica e a tradicao filoséfica — transformando-a em
literatura — aparece também, ainda que diferente, no modo como o autor se relaciona com
as tradicGes culturais rio-platenses e a identidade nacional argentina. Isso é muito evidente
guando, nos anos de 1930, o escritor passou a recusar os principios nacionalizantes que
atravessaram a sua obra da década anterior. Pelo filtro da autoironia, ele inicia um trabalho
de releitura de seus textos, impedindo reedicbes de seus ensaios e livros de carater

nacionalista.

6 Faz referéncia a inimeros intelectuais argentinos contempordneos — o escritor Adolfo Bioy Casares, o
jornalista Nestor Ibarra e o poeta Ezequiel Martinez Estrada —, a pensadores europeus do século XVIl e XVIIl — o
tedlogo alemdo Johannes Valentinus Andrea, o fildsofo alemdo Gottfried Wilhelm Leibniz, o escocés David
Hume e o irlandés Georges Berkeley —, e também ao fildsofo alem&o do século XIX, Arthur Schopenhauer.

46 Faces da Histdria, Assis/SP, v. 11, n. 1, p. 32-58, jan./jun., 2024



Sobre isso, em uma Conferéncia realizada no dia 19 de fevereiro de 1963, Borges,
ironicamente, assevera: “Ha um livro meu, vergonhoso, chamado El tamafo de mi
esperanza. Passei parte de minha vida queimando cépias daquele livro. Paguei bem caro por
eles. Quando eu morrer, alguém vai desenterrar aquele livro e dizer que foi a melhor coisa
que eu escrevi” (Apud Schwartz, 1991/1992, p. 10).

Ainda de forma autocritica e autoirénica, afirma em outra passagem da Conferéncia:

Comprei um Dicciondrio de Argentinismos e cometi o terrivel erro de trabalhar com
todas as palavras que encontrei no dicionario. Consequentemente, desenvolvi um
tipo de jargao que ninguém podia entender ou apreciar. Depois, cometi o equivoco
de querer ser mais argentino do que os argentinos, de modo que escrevi aquele
livro num jargdo particular que eu mesmo inventei (Borges, 1963, Apud Schwartz,
1991/1992, p. 10).

N3do muito diferente, Borges escreve em seu Ensaio Autobiogrdfico:

[...] tentei ser o mais argentino que pude. Peguei o dicionario de argentinismos de
Segovia e introduzi tantos termos locais que muitos de meus compatriotas mal
conseguiram entender. Como perdi o diciondrio, ndo estou seguro de que eu
mesmo possa entender o livro, de modo que abandonei por estar além de qualquer
esperanca (Borges, 2009, p. 46).

Nessa ambiéncia, da critica irbnica de si mesmo, Borges, no ensaio O escritor
argentino e a tradigdo, confessa que, quando menos reivindicou o “sabor” local, mais

conseguiu descrever os arredores de Buenos Aires.

Permitam-me aqui uma confidéncia, uma minima confidéncia. Durante muitos
anos, em livros agora felizmente esquecidos, tentei descrever o sabor, a esséncia
dos bairros extremos de Buenos Aires; naturalmente utilizei muitas palavras locais,
ndo prescindi de palavras como cuchilleros, milonga, tapia e outras, e assim escrevi
aqueles esqueciveis e esquecidos livros; depois, hd quase um ano escrevi uma
histéria que se chama “A morte e a bussola”, que é uma espécie de pesadelo, um
pesadelo em que figuram elementos de Buenos Aires deformados pelo horror do
pesadelo; penso ali no Paseo Colén e o chamo Rue de Toulon, penso nas chacaras
de Adrogué e as chamo de Triste-le-Roy; publicada essa histdria, meus amigos me
disseram que finalmente tinham encontrado no que escrevia o sabor dos arredores
de Buenos Aires. Precisamente porque eu ndo me propusera a encontrar esse
sabor, porque me abondara ao sonho, pude conseguir, ao fim de tantos anos, o
gue antes busquei em vdo (Borges, 2008, p. 152-153).

Neste mesmo ensaio, o escritor, ao renegar o seu nacionalismo dos anos 20,

acomete-se das contradicbes deste criollismo que passa a recusar, percebendo que o
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nacionalismo literdrio é uma criacdo romantica europeia e que, portanto, admite um

paradoxo, no qual, com toda irreveréncia, ndo escapa a sua ironia:

[...] ndo sei se é preciso dizer que a ideia de que numa literatura deva se definir
pelos tragos diferenciais do pais que a produz é relativamente nova; também é
nova e arbitraria a ideia de que os escritores devam buscar temas de seus paises.
Sem ir além, creio que Racine nem sequer teria entendido uma pessoa que lhe
houvesse negado o direito ao titulo de poeta francés por ter buscado temas gregos
e latinos. Creio que Shakespeare se teria assombrado se tivessem pretendido
limitd-lo a temas ingleses, e se lhe tivessem dito que, como inglés, ndo tinha o
direito de escrever Hamlet, de tema escandinavo, ou Macbeth, de tema escocés. O
culto argentino da cor local é um recente culto europeu que os nacionalistas
deveriam rejeitar por ser estrangeiro (Borges, 2008, p. 151-152).

Segundo Borges, essa afirmacdo dos tracos diferenciais visando mostrar ao mundo o
seu valor lhe parece um equivoco, pois, paradoxalmente, acaba por reforgar o localismo e o
provincianismo por parte desses tracos nacionalizantes. Ironicamente, escreve o escritor,

apresentando uma alternativa:

A ideia de que a poesia argentina deve ser rica em tragos diferenciais argentinos e
em cor local argentina me parece um equivoco [...]. Encontrei dias atras uma
curiosa confirmac¢do de que o verdadeiramente nativo costuma e pode prescindir
da cor local; encontrei essa confirmagdo no Declinio e queda do Império Romano,
de Gibbon. Gibbon observa que no Alcordo, livro arabe por exceléncia, ndo ha
camelos; creio que se houvesse alguma duvida sobre a autenticidade do Alcorao,
bastaria essa auséncia de camelos para provar que ele é adrabe. Foi escrito por
Maomé, e Maomé, como arabe, ndo tinha por que saber que os camelos eram
especialmente arabes; para ele eram parte da realidade, ndo tinha por que
distingui-los; em compensacgdo, a primeira coisa que um falsario, um turista, um
nacionalista drabe teriam feito seria povoar de camelos, de caravanas de camelos,
cada pagina; mas Maomé, como arabe, estava tranquilo: sabia que podia ser arabe
sem camelos. Creio que nds, argentinos, podemos nos parecer Maomé, podemos
acreditar na possibilidade de ser argentinos sem profusdo da cor local (Borges,
2008, p. 152).

Nessa visdao, Borges, operando um deslocamento das tradi¢des (filosoéficas, literarias
e nacionalistas), apresenta uma escrita que procura de-sedimentar e interrogar as
concepcOes rigidas e as certezas infranquedveis sobre o mundo. A formulac¢do do absurdo, a
ironia, o sarcasmo e o chiste que se encontram em seus textos, além de subverter as ideias e
noc¢des que parecem imdveis e conclusivas, sdo desvios que provocam um sorriso cumplice
do leitor. No universo borgeano, portanto, o humor se propde como desconstrucdo porque
desloca, ajuda a pensar no abismo, a recorrer espacos até entdo nao transitados ou mesmo

inventados.
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O riso de Foucault ao encontro com Borges

No conto O idioma analitico de John Wilkins, Borges parece desafiar os sistemas de
classificagbes que propdem a existéncia de um mundo com contornos firmes e objetivos,
claramente definidos, que acabam por forcar a realidade em suas proprias categorias. Para o
escritor, ndo hd duvidas de que uma classificagdo, ou qualquer sistema de ordenacdo,
implique algum tipo de violéncia sobre a realidade da qual procura explicar. O préprio ato de
selecionar um determinado tipo de classificacdo sugere, necessariamente, silenciar ou
excluir alguns aspectos da realidade que nao se enquadram nas categorias ou conceitos
escolhidos (Dapia, 2016, p. 147).

Nesse sentido, seria impossivel chegar a uma unica classificacdo “verdadeira” do
mundo, pois toda classificacdo estaria baseada na tropologia do discurso e ndo em
conteludos e légicas manifestas (White, 1994, p. 136). Assim, cada modificacdo do tropos
discursivo lancaria fora o sistema de classificacdo vigente e, com ele, qualquer valor de
linguagem universal (Dapia, 2016, p. 122). Por isso, para Borges, toda pratica classificatdria
possui um carater arbitrario e conjectural.

Assim, fugindo as formulacdes ordenadoras e desconfiando das linguagens
universais, o escritor argentino — com toda ironia e irreveréncia — cita (leia-se cria) “uma
certa enciclopédia chinesa” que descreve os animais, dividindo-os, incongruentemente, da
seguinte maneira:

a) pertencentes ao imperador, b) embalsamados, c) domesticados, d) leitdes, e)
sereias, f) fabulosos, g) cdes em liberdade, h) incluidos na presente classificagdo, i),
que se agitam como loucos, j) inumeraveis, k) desenhados com um pincel muito

bem fino de pelo de camelo, I) et cetera, m) que acabam de quebrar a bilha, n) que
de longe parecem moscas (Foucault, 2007, p. X).

Michel Foucault, no deslumbramento dessa taxonomia borgeana, afirma que, diante
da impossibilidade, atingimos o limite do nosso pensamento. Ndo seriam os animais
“fabulosos” apontados por Borges que seriam impossiveis, mas sim a estreita distancia na
qual os cdes em liberdade sdo classificados e justapostos aqueles que de longe parecem
moscas (Foucault, 2007, p. IX-X). Assim, o que assombra o pensamento na Enciclopédia
apresentada pelo escritor argentino ndo seria o impossivel, o fabuloso, mas a falta de

coeréncia da série alfabética e a classificacdo que liga as categorias.
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[...] O texto de Borges aponta para outra dire¢do; a essa distor¢ao da classificagdo
qgue nos impede de pensa-la, a esse quadro sem espaco coerente [...]. Assim é que
a enciclopédia chinesa citada por Borges e a taxonomia que ela propde conduzem a
um pensamento sem espago, as palavras e categorias sem tempo nem lugar, mas
que, em esséncia, repousam sobre um espac¢o solene, todo sobrecarregado de
figuras complexas, de caminhos emaranhados, de locais estranhos, de secretas
passagens e imprevistas comunicag¢des (Foucault, 2007, p. XIV-XV).

Destarte, a enciclopédia borgeana parece evidenciar o impensado e acaba por
surpreender aquilo que é previsto e codificado. Por isso, Foucault, ao descobri-la, desatou a
rir; as vezes, um riso incontrolavel (Certeau, 2023, p. 119), que ele mesmo assume, de
antemao, como pretexto para a escrita do seu livro As palavras e as coisas. Segundo o
pensador francés, este conto de Borges o fez rir durante muito tempo, num mal-estar
evidente, devido a desordem que fez cintilar os fragmentos de um grande numero de ordens
possiveis, sem lei nem geometria, mas sim numa heterotopia (Foucault, 2007, p. Xll),
composta por espacos bifurcantes que tem o poder de justapor em um sé lugar vérios
espacos, varios posicionamentos — uma multiplicidade de pequenos dominios granulosos ou
fragmentarios que sdo em si préoprios ambiguos e incompativeis (Foucault, 2009, p. 418).

Desse modo, esse espaco heterotdpico, ao exumar as implicacdes de acontecimentos
aleatérios, cria um estimulante para o inadmissivel e uma ferida no racionalismo, a medida
gue inventa novos lugares e novas problematicas, decorrentes do acaso, oferecendo, de tal
maneira, um mapa inédito a possibilidade de “pensar diferentemente” (Certeau, 2023, p.
139). “Em cada mapa, meticulosamente construido, um novo acontecimento provocado pela
‘exuberancia dos seres’ acrescenta outra possibilidade; nenhum desses mapas define um
destino, uma verdade ou uma identidade de pensamento” (Certeau, 2023, p. 122).

Assim, tomando essa inventividade borgeana que acometeu um riso em Foucault,
decorrente de uma irritacdo ou do tédio (Certeau, 2023, p. 135) com a pratica vigente,
somos capazes de proceder diante das crises do pensamento historiografico, gerando um
abalo sismico (Deleuze, 1992, p. 188) na historiografia. Dito de outra forma: podemos, pelas
frestas do vocabulario ironista de Borges e pelo riso de Foucault, utilizar de suas gracas,
incongruéncias e ambiguidades, para promover uma irrup¢do na producdo historiografica
gue transborda o pensavel e abre uma possibilidade para se “pensar diferente”. Em suma,

conseguimos testemunhar, invadidos pelo riso e tomados pela ironia de ambos os
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pensadores, lampejos que atravessam e transgridem o controle sistemadtico das prescricdes
dos discursos instituidos (Certeau, 2023, p. 119).

Portanto, essa transgressao ir6nica é a principal assinatura de Borges e Foucault para
uma escrita da histéria mais irreverente, pois ela resplandece com férmulas incisivas,
suscitando a diversdo. Provoca, ofusca, confunde (Certeau, 2023, p. 131). Serve de incentivo
e estimulo para pensarmos numa histéria que nos ensina a rir das solenidades dos
ordenamentos e das origens, diante de toda a dispersdao e desordem do mundo. Ou
conforme assevera Foucault:

[...] uma histéria que ensina também a rir das solenidades das origens. A alta
origem é ‘o exagero metafisico que reaparece na concepg¢do de que no comecgo de
todas as coisas se encontra o que ha de mais precioso e de mais essencial: gosta-se
de acreditar que as coisas em seu inicio se encontravam em estado de perfeigao;
que elas sairam brilhantes das maos do criador, ou na luz sem sombra da primeira
manha. A origem esta sempre antes da queda, antes do corpo, antes do mundo e
do tempo. Mas o comeco histdrico é baixo. Ndo no sentido de modesto e discreto

como o passo da pomba, mas de derrisdrio, de irénico, préprio a desfazer todas as
enfatuagdes (Foucault, 2010, p. 18).

Dessa forma, ao contrdrio do pensamento que procura a busca de algo que explicaria
o curso dos acontecimentos e o funcionamento do mundo, Foucault — com toda sua ironia —
propde uma histéria que rebaixa a solenidade das origens e das finalidades, que preside
durante muito tempo as metanarrativas em torno do passado (Albuquerque Jr., 2019, 215).
Para ele, todos os conceitos estabelecidos por essas “histérias” nada mais sdao do que
abstracGes compostas pelas regras dos jogos de linguagem que eles representam (White,
1994, p. 255).

Portanto, Foucault encara as obras dos historiadores profissionais que o antecedem
guase com a mesma atitude de desprezo com que Artaud encarava as obras dos
dramaturgos modernos, ou Robbe-Grillet as dos romancistas. “Ele é um historiador anti-
histérico, como Artaud era um dramaturgo antidramdtico e como Robbe-Grillet é um
romancista anti-romanesco” (White, 1994, p. 257). Da mesma forma, Borges encara a
histoéria, a tradicdo literaria e a metafisica.

Nesse sentido, a ironia que Borges e Foucault praticam é uma forma de se colocar a
frente dos outros, mas, também, de si mesmo. E a maneira de prefigurarem o mundo, de
olhar sobre ele (Albuquerque, 2019, p. 210). Ao mesmo tempo, ao assumir tal posicdo,

ambos os escritores ndo estariam se colocando fora do acontecimento que enunciam, mas
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afirmando que os seus discursos sdo mais “uma dobra no inabarcdvel arquivo de
enunciagdes que instituem dados sujeitos e dados objetos” (Albuquerque, 2019, p. 29). Seus
textos, portanto, usam as armas da ironia para tornar problemadticas as relacdes
estabelecidas, consagradas, entre dados conceitos e seus pretensos referentes
(Albuguerque, 2019, p. 210). Dessa forma, a ironia foucaultiana, tal como a borgeana,
provoca o estranhamento em rela¢cdo ao sentido consagrado, um afastamento critico em
relacdo as verdades antes tomadas como inquestionaveis pelo discurso racional e sisudo da
ciéncia historica difundida desde o século XIX (Albuquerque, 2019, p. 212). Ou seja, um estilo
irbnico que busca reintroduzir a arte em seu discurso, tornar a sensibilidade, a imaginagao e
a intuicdo partes de seus instrumentos de trabalho (Albuquerque, 2019, p. 99).

Se antes, como um técnico retranqueiro, os historiadores queriam conformar o
passado a esquemas prévios de interpretacdo, com seus determinantes e personagens fixos,
previsiveis, que jogam sempre da mesma forma, seguem sempre a rotina ja esperada e,
mecanicamente, desempenham a funcdo designada antes do inicio do préprio jogo, agora,
com Borges e Foucault, podemos nos tornar historiadores que riem, para o escandalo da
disciplina que se leva tao a sério (Albuquerque, 2019, p. 210).

Com a ironia, portanto, passa-se a dar importancia aquilo que o historiador tem de
imprevisivel: a sua criatividade e a sua capacidade infinita de criar algo diferente, como
aquele jogador considerado louco, indisciplinado e rebelde que era contido pelo técnico
retranqueiro. Desse modo, a consciéncia histérica irbnica abre a possibilidade de afirmar o
assimétrico e o devir como poténcia da histéria (Albuquerque, 2019, p. 192), permitindo-nos
praticar o nosso oficio com mais humor, com um sorriso indulgente que surge como
desconstrucdo do rosto sério e sisudo das verdades definitivas e estabelecidas
(Albuquerque, 2019, p. 29). Ou seja, uma histéria praticada como satira que sabe, de
antemao, que mais inventa seu objeto do que revela a sua verdade (Albuguerque, 2019, p.
214). Uma arte de rebeldia da e na linguagem, que se assume como agente histérico. Um
discurso se descobrindo como acdo, para além do bem e do mal (Albuguerque, 2019, p.
217). Um sorriso postico que “nos impele a decifracdo de seu segredo e ja se diverte com o
nosso fracasso anunciado e antecipado” (Albuquerque, 2019, p. 214).

Assim, a histdria satirica participa da preocupacdo de Roland Barthes com o prazer do
texto (Barthes, 1987). O humor é um processo de defesa que impede a eclosdo do

desprazer, a medida que dad a narrativa histdrica a leveza e a seducdo quase sempre
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ausentes nos textos académicos (Albuquerque, 2019, p. 219). Portanto, praticar a historia
irbnica é provocar os textos historiograficos, questiona-los e confronta-los com outras
interpretacdes e articulagdes. E colocar o aspecto criativo e poético do historiador
novamente em circulagao, fazé-lo reviver entre nds, para que as verdades cristalizadas e as
certezas naturalmente aceitas sejam colocadas em duvida e em discussdo (Albuquerque,
2019, p. 215). Melhor dizendo: é escrever de forma mais irreverente, é se apresentar como
combatente, como um antissistema que promove um deslocamento da légica e do sentido,
pois ndo ha lugar para a dialética e suas sinteses apaziguadoras do conflito, mas sim espagos
de tensbes e ambiguidades, de afirmac¢do do grotesco, do absurdo do mundo e do caos da

existéncia (Albuquerque, 2019, p. 213).

Consideragoes finais

E possivel dizer que o texto apresentado parte de uma inquietacdo que procura
evidenciar uma “dimens3o artistica/literaria” da escrita da histéria — ndo evidentes nos
convencionais discursos historiograficos. Assim, com o intuito de infringir a ortodoxia da
historiografia, ao apresentar como interlocutores Borges e Foucault e suas respectivas
ironias, este artigo procura contribuir (uma pretensdo um tanto quanto arriscada) para se
pensar numa forma mais aberta e imprecisa, desobediente e dissonante (Munslow, 2010, p.
01), que busca a heresia (Adorno, 2003, p. 45) e resiste a uma atitude de naturalizacdo da
escrita da historia.

Dessa forma, creio que sem essa reflexao critica sobre as possibilidades irreverentes
da escrita, ndo ha questdo epistemoldgica possivel para a histéria. Ou seja, ndo ha
possibilidade de critica sem a poiesis da producdo historiografica (Costa Lima, 1998, p. 8). A
histdria, portanto, é um saber de charneira’ — alojada entre o campo cientifico e o artistico
(Albuquerque Jr., 2021, p. 35) —, donde a questdo estética pré-condiciona o carater
epistemoldgico da escrita, bem como é retroativamente condicionada por ele.

Nesse sentido, penso que ndo ha conflito, mas intersec¢des entre as dimensdes

artisticas/ literarias e cientificas do trabalho do historiador (Albugquerque Jr., 2019, p. 13-19).

7 Eixo comum que possibilita fechar, abrir, sobrepor, baixar, levantar duas partes de um objeto. [Figurado]
Pessoa ou coisa que une partes diferentes, que serve a unido de dois grupos ou mundos diferentes.

Ver: CHARNEIRA. In: Diciondrio Priberam da Lingua Portuguesa. (em linha). Disponivel
em: https://dicionario.priberam.org/charneira. Acesso em: 15 de out. de 2022.
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Por isso, ao oferecer ao leitor este texto, ndo procuro abrir mdo da dimensdo epistemoldgica
da histdria, mas propor uma escrita mais experimental (Bense, 2004, p. 24), mais corajosa e
criativa, impossivel de se encaixar em termos convencionais (Munslow, 2010, p. 138).
Melhor dizendo, o uso dessa forma de escrita, mais livre, justa, original e reflexiva, ndo é
para relaxar a cientificidade da pesquisa historiografica, mas, ao contrario, para fortalecé-la
(Jablonka, 2020, p. 22).

Portanto, escrever a histéria de uma forma mais irreverente e audaciosa nao significa
descompromisso com o oficio do historiador ou falta de sincronia com questdes éticas
relevantes para o século XXI — h3, de certo modo, uma tendéncia, entre aqueles que adotam
tal “experimentalismo” na producdo historiografica contemporanea, de levarem a cabo
reflexdes acerca de passados silenciados — ainda vivos na sociedade — e de minorias éticas,
politicas e sociais. Temas que nos podem tocar pessoalmente, relacionados a uma busca
identitaria, uma lembranca da infancia, um sentimento de divida, mas também ao
abandono, perda, exilio, ultraje ao racismo, antissemitismo, misoginia, homofobia (Jablonka,
2020, p. 358).

Nesse caso, a dimensao estética deve ser concebida como um continnum e ndao como
mutuamente excludente do carater ético. Assim penso que podemos refletir sobre um
entrelacamento dos aspectos estéticos, éticos e epistemolégicos, vendo-os ndo como
critérios transcendentais, mas sim como categorias adequadas a realizagdo de um juizo

pratico as inquietagdes e situacao atual da historiografia contemporanea.
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