O feminino no teatro de Plauto: critica a sociedade e a politica
da Republica Romana na comédia O Mercador

The feminine in Plautus’ theater: criticism of Roman Republican society and

politics in Mercator

RESUMO: O presente artigo discute as
personagens femininas do teatro de Plauto,
evidenciando sua atuacdo como forma de criticar
a ordem politico-familiar da sociedade da
Republica Romana. Ao nos dedicarmos a leitura
das obras plautinas, percebemos o modo pelo
qual o discurso teatral, dispondo de sentido em
seu tempo, reverbera a sociedade da sua época.
Nesse sentido, intentamos analisar passagens
selecionadas da peca O Mercador, nas quais a
escrita de Plauto projeta mulheres em posicoes e
didlogos dissonantes ao arranjo social romano.
Teoricamente, amparamo-nos na perspectiva de
género e consideramos o politico como area de
estudo de articulacdo das relagdes do social
romano. Assim, revelamos uma imagem das
personagens femininas na documentacdo
plautina e demonstramos como suas agdes
aparecem em face os moldes de poder da cena
republicana.
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ABSTRACT: This article discusses the female
characters in Plautus’ theater, highlighting their
roles as a way to criticize Rome’s political and
familial order. Through our reading of Plautine
corpus, we perceive how theatrical discourse,
imbued with meaning in its time, reflects its
society. In this sense, we aim to analyze selected
passages from Mercator (The Merchant). Plautus’
writing portrays women in positions and
dialogues dissonant with the Roman social
arrangement. Theoretically, we draw on a gender
perspective, considering politics as a field for
studying the articulation of social relations in
Rome. Thus, we present the portrayal of the
female characters in Plautine sources and
demonstrate how their roles challenge or reflect
Republican-era power dynamics.
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Consideragoes iniciais

O contexto historico romano dos séculos Ill e [l AEC, conhecido como Média Republica,
foi assinalado pelas constantes expansdes ao longo do Mediterraneo. Diante dos novos
horizontes, Roma vivenciou uma vasta mescla cultural, principalmente marcada no seu
desenvolvimento em face ao mundo grego. Precisamente nesse momento multicultural de
exposicdo, seguiram-se os caminhos sobre os quais o teatro e as comédias vieram a se
desenvolver. Sobre isso, o historiador Tito Livio (59 AEC — 17 EC) nos conta que dancarinos e
musicos etruscos performaram pela primeira vez em Roma, no ano 364 AEC, marcando o
principio dos jogos cénicos, denominados /udi scaenici (Von Albrecht, 1997, p. 50). Anos
depois, em 240 AEC, Livio Andronico (c. 284 — 204 AEC), traduziu dramas gregos que foram
apresentados em jogos organizados apds a Primeira Guerra Punica (264 a 241 AECQ),
evidenciando a primeira producdo do teatro latino (Manuwald, 2019, p. 17-18).

Em meados do século Il AEC, nasceu o comediégrafo conhecido por nés como Plauto
(c. 255/250 — 184 AEC)™. Ainda que informacdes sobre a vida e obra de nosso poeta estejam
cercadas por incertezas, sabemos que vivenciou uma série de transformacgées profundas na
Republica. Quando adulto, por exemplo, testemunhou a projecdao do poder romano tomar
proporg¢des ainda maiores com os acontecimentos da Segunda Guerra Punica entre 218 a 201
AEC - periodo que coincidiu com a producéo e difusdo de suas obras em RomaZ. A vista desse
panorama, as pecas plautinas, atuando como notdvel fonte de praticas do teatro, revelam-
nos, também, evidéncias sobre aspectos do arco temporal no qual estavam inseridas. Melhor
dizendo, pontuamos como o teatro de nosso comedidgrafo facejou uma sociedade cuja vida
estava caracterizada por transformacdes e, nessa ldgica, expressou carater significativo ao
passo em que, estando vinculado a vida do cendario que o formava, refletia e personificava o

meio social republicano que o consumia (Von Albrecht, 1997, p. 21).

1 Segundo Adrian S. Gratwick (1973), sobreviveram até nossos dias cinco denominac¢des a Plauto, sdo elas, no
latim: Plautus, Macci Titi, Maccus, Maccius e T. Macci Plauti. A forma mais recorrente nas fontes, Plautus,
traduzida para o portugués como Plauto, acompanha os historiadores envolvidos nos estudos plautinos. Sobre
sua vida, de acordo com Gian Biagio Conte (1987, p. 50), o ano aproximado de nascimento foi obtido
indiretamente de uma referéncia feita por Cicero. Frequentemente, deparamo-nos com afirmacgdes de que
Plauto nasceu em 254 AEC (Dutsch; Franko, 2020). Ainda que o ano seja possivel, os escritos antigos ndo fixam
uma data especifica. No que diz respeito ao fim de sua vida, Cicero (Brut., 60 apud Hunter, 2010) relatou que
Plauto morreu em 184 AEC.

2 Gélio (Noct. Att., XVII, 21, 47) relatou que a carreira de Plauto coincidiu com a carreira de Cat3o, o Velho, na
politica, ou seja, entre 205 e 184 AEC. Nesse sentido, Gratwick (1993, p. 1) assinala marca¢bes do ano de
apresentagao no Estico (200 AEC) e no Pséudolo (191 AEC), bem como alusdes histdricas que indicam as datas
do Soldado Fanfarrdo (204 AEC), Cdsina e As Bdquides (ambas depois de 186 AEC).
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Nesse sentido, a construcdo das pecas demonstra nossa compreensdo de Plauto como
gerador, reprodutor ou subversor de praticas sociais e ideais romanos de seu tempo. Tendo
em mente a nocdo dessas obras como substanciais para um estudo da sociedade romana,
observamos a relevancia das figuras femininas dentro dos argumentos de cada texto, questao
gue nos indicou constantes subversdes a ordem apreendida. Desenvolvemos, entdo, nossa
proposta para este artigo: Plauto realizava criticas as relagdes de poder existentes em seu
tempo, utilizando-se de personagens femininas para tal. Assim, recorremos a peca O
Mercador, acentuada por seu carater critico explicito para nosso estudo. A partir da analise
das passagens, portanto, revelamos o papel exercido pelas mulheres na comédia plautina,
bem como uma percepcao de personagens ativas em criticas ao meio politico-familiar da

Republica.

As relagdes de poder em Roma

Antes de nos debrucarmos a construcdo das relacdes de poder no contexto romano,
convém assinalar questdes relacionadas a perspectiva de género. Nas palavras de Joan
Wallach Scott (2018, p. 42), “[...] o género é um elemento constitutivo das rela¢des sociais
com base nas diferencas percebidas entre os sexos, e o género é uma forma primaria de
significar relagdes de poder.” Em um primeiro momento, também marcamos como as
identidades do feminino e do masculino, entendidos como os papéis atribuidos as mulheres e
aos homens, configuram-se flexiveis ao passo em que sao formadas — e reformadas — no
processo histérico (Scott, 2018, p. 32). Assim, a Historia figura tanto como local de registro
guanto como participante na produgdo de nogdes sobre o género. O conhecimento produzido
concerne, também, a instituicbes e estruturas, bem como praticas cotidianas. Isto &,
baseando-se nas relagdes entre os sexos, podemos compreender mais profundamente os
padrdes dispostos nas organizacoes de cada tempo histérico.

De maneira mais especifica, o género nos oferece instrumentos para pensar nas
formas como as hierarquias, de inclusdo e exclusdo, constituiram-se na cena politica, social e
familiar do mundo romano (Scott, 2018, p. 10). Na cena teatral, por sua vez, temos em mente
que “[...] as pecas latinas foram escritas para audiéncias cujas perspectivas e expectativas de
género eram moldadas pela vida em Roma e seus arredores” (Dutsch; James; Konstan, 2015,
p. 5). Portanto, as personagens, desempenhando seu género, aparecem significando as

concepcOes e construcdes das associacées de poder romanas (Scott, 2018, p. 45). Nesse
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sentido, vale mencionar que a aplicabilidade de reflexdes que abarcam o teatro antigo a partir
de seu significado social vem crescendo desde meados do século XX.

Atualmente, o viés de género aparece cada vez mais como uma possibilidade de
interpretacdo a cultura teatral. A obra “Pela abstinéncia do Falo”: um estudo das esposas
atenienses na Comédia Antiga (2020), escrita pela historiadora Barbara Alexandre Aniceto, é
exemplo de estudo que ilumina a associagdao entre a comédia, as relagdes politicas e de
género. Paralelamente, o retrato oferecido pelas publicacbes que versam sobre Plauto
também reflete questdes acerca das relagdes de poder. Podemos mencionar, por exemplo, o
artigo Sobre la familia y el dinero en Asinaria de Plauto (2021), escrito por Gabriela Monti. Ao
versar sobre A Comédia dos Burros, a autora coloca o dinheiro como personagem principal,
cuja circulacdo delimita as relagées de poder. Sua articulagdo constata a proeminéncia da mae
no espaco familiar associado ao dinheiro. Logo, percebe um teor cémico na posicdo inferior
dos homens — pai e filho — da pec¢a (Monti, 2021, p. 225).

Isso posto, voltamo-nos para a nocdao que envolve a ideia da familia atrelada as
relagdes de poder na sociedade republicana. Em linhas gerais, a complexa formacgao da
sociedade republicana, essencialmente pautada pelas hierarquias e pela justaposicao dos
vinculos de poder, tinha seus tragos projetados no seio familiar (Hélkeskamp, 2010, p. 113).
Melhor dizendo, a construcdao de uma imagem do lar tem suas bases nos ideais e,
consequentemente, na lei de Roma. Podemos, entdo, comecar a pensar nessa realidade a
partir da predominancia da aristocracia, isto &, da nobilitas nos moldes do direito. Central na
sociedade e no comando da administracdo da Republica Romana, a aristocracia teve sua

influéncia refletida no espaco doméstico:

O sistema de valores aristocraticos foi definido por uma série de fatores tradicionais:
por um lado, superioridade, posi¢do, autoridade, talento e realizagdes a servigo da
res publica; no outro lado, era balanceado por subordinagdo, aceitagao e deferéncia.
Similarmente, o tipo ideal do lar romano dependia do patriarcado, isso é, do poder
do homem chefe da familia. Essa ideologia da familia estava profundamente
arraigada e nunca foi questionada, muito menos seriamente desafiada. O lar ideal
também servia como um paradigma de autoridade e da ordem social na sociedade
e na Republica como um todo (Holkeskamp, 2010, p. 113-114).

Tal discernimento aparece marcando como questdes de ordem politica e social estao
envolvidas nas representag¢des do lar. De acordo com Karl-Joachim Holkeskamp (2010, p. 114),

o lar, como espaco fisico e social, era um local de afirmacdo do status e influéncia, atuando
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como extensdo da posicdo de poder exercida pelos homens nos ambientes politicos da
Republica. Para além disso, reputamos essa compreensdo especialmente em face a
importancia da imagem da familia quando utilizada para construir e manter o poder e a
identidade social da elite politica de Roma. Afinal, a realidade, conforme retratada, privilegia
as relacbes de acordo com os ideais estabelecidos pelas figuras masculinas das elites
republicanas: ela representa uma construcao feita para transmitir determinados valores,
fortemente moldados por normas e pelo género (Huskinson, 2011, p. 540-541). Diante desse
entendimento, ressaltamos como a permanéncia da familia enquanto instituicdo demonstra
seu éxito, também, dentro dos termos politico-sociais. Torna-se nitido o modo como a base
politico-social romana é familiar e vice-versa.

Todavia, tragcam-se evidentes limites entre o cotidiano no lar e a construgdo pautada
na assimetria das relacdes de poder. Exemplo disso diz respeito a centralidade disposta na
figura do chefe do lar romano: o pater familias (pai de familia). Por lei, o pater atuaria como
uma forga dominante, mantendo um controle amplo e exclusivo sobre o ambiente e os
componentes do lar (Frier; McGinn, 2004, p. 11). No entanto, conforme Holkeskamp (2004, p.
124), “[...] o pater familias era cercado por certas limitacGes legais e, principalmente, por
convencgdes sociais e normas morais.” Assim, quando nos atentamos para além do ambito
legal, os esteredtipos que compreendiam essa figura aparecem de um modo fortemente
representativo. Em outros termos, a importante posicao da familia na cultura politica
republicana demonstra ser parte de uma representacao das ideias delineadas na consciéncia
cultural de Roma (Dixon, 1992, p. 31).

Reputamos esse entendimento ao nos debrugarmos sobre a figura feminina, posto que
era cercada por idealizacOes, constantemente tensionadas com a realidade. De maneira geral,
0 “[...] curso da vida de uma mulher era marcado por eventos particulares relacionados ao seu
papel familiar (como filha, esposa, mae e vilva) e ao seu status em relagcdo aos homens de sua
vida” (Parkin, 2011, p. 280). Desse modo, menos atencdo foi dada para a posi¢cdo feminina
posto que foi constantemente colocada abstratamente ao lado da figura masculina (Dixon,
2014). Nessa otica, a realidade aparentemente estabelecida sugeria uma autoridade paternal
moderada e, conforme levantou Suzanne Dixon (2014, p. 43), o lar contava com “[...] muitos
direitos efetivos por parte da mae, os quais tinham pouca ou nenhuma base na lei formal.”
Esperava-se, em termos gerais, limites tangiveis dentro da autoridade que a figura feminina

exercia, essencialmente sobre os filhos, no lar.
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Novamente, ressaltamos a ambivaléncia entre a lei e o cotidiano: o agregado familiar
nao era monolitico e deve ser percebido nas nuances das relagdes de poder (Saller, 1999). Em
suma, pontuamos essas construgdes como parte da consciéncia cultural romana, cuja
fundacao foi baseada na assimetria das relagdes. Sobre isso, o “[...] fato de os romanos
considerarem com admiragdao uma grande casa administrada em linhas frugais por um
inflexivel pater familias é, por si s6, informacao histdrica significante sobre os romanos e a sua
mentalidade” (Dixon, 1992, p. 31). Assim sendo, dentre as evidéncias que foram transmitidas
até nossos dias, as fontes literarias proporcionam cores Unicas quanto a vida no intimo da
familia. A partir das pecgas de Plauto — e de acordo com os padrdes possiveis de andlise para
tais documentacdes — podemos, portanto, ir além dos panoramas legais, absorvendo mais
informacdes sobre esses relacionamentos. Partimos, entdo, para a apreensdo dessas

representac¢des na peca plautina.

O papel feminino no Mercador de Plauto

Quando nos debrugamos a leitura de O Mercador, o tom do primeiro ato prontamente
introduz a légica comum a maioria das obras da literatura latina: somos informados acerca da
realidade de um homem abastado. Deparamo-nos com o jovem Carino em um mondlogo, no
qual explanava sua vida: “No principio, logo depois que deixei de lado os interesses de menino,
envolvi-me completamente com uma cortesa daqui; imediatamente, a fortuna de meu pai, as
ocultas, comecou a ir embora com ela” (Plauto, Mercator, v. 40). Realcamos duas questdes
guanto ao trecho transcrito. A primeira se refere a forma como uma cortesa causou grandes
complicacdes nas relagdes familiares. Pensando em um quadro mais amplo, a situa¢do que se
desenrola ao decorrer da peca € iniciada e instigada pelo encanto de Carino com tal mulher.

Nesse sentido, percebemos uma subversdao na ordem estabelecida no lar romano,
visto que, cativado pela paixdo, Carino deixa de lado suas devocdes e seus principios para com
seus pais. Sobre isso, dois aspectos referentes a concepgdo da familia romana merecem
destaque. Primeiramente, quando tratamos a relacdo dos filhos para com os pais, voltamo-
nos para a tematica da educacgdo. Conforme nos informou Dixon (1992, p. 131), esperava-se a
transmissdao da moral e o supervisionamento da educagdo por parte do pai e da mae. Além
disso, a autora também marcou como “[...] a deferéncia aos pais estendia-se, nocionalmente,
para muito além da infancia e até mesmo da juventude” (Dixon, 1992, p. 131).

Secundariamente, tratando-se da relacdo entre pai e filho, era esperado que os filhos homens
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seguissem os passos do pai, respeitando determinados valores familiares assimilados a nogao
de um dever esperado. Assim sendo, vemos como o comportamento de Carino destoa desses
ideais, uma vez que deixa suas ac¢des, instigadas por uma figura feminina, serem guiadas pelo
proprio desejo.

O jovem, anos depois do acontecido, retorna para sua casa apds um periodo além mar.
Contudo, nao volta sozinho: traz consigo uma prostituta, Pasicompsa, que havia adquirido e
pela qual estava apaixonado. Carino, preocupado com a reacdo de seus pais, decide seguir
com uma mentira: a mulher que trouxe para casa seria uma escrava comprada para sua mae.
Novamente, o rapaz ndo respeita os deveres para com sua familia, demonstrando
consideracdo somente com sua paixdao. Sob a mesma 6tica masculina, inicia-se o Ato Il: nele,
Demifao, pai de Carino, aparece descrito como perplexo. Ao ver o navio de seu filho ancorado
no porto, Demifdo decidiu ir até ele. Ali, encontrou sentido nos pensamentos que se formaram
durante seu sono (Plauto, Mercator, v. 225-255). O sonho que tivera na noite passada, de

projecdes animalescas e confusas, havia adquirido significado na vida real:

Demifdo — E |3, eu vejo uma mulher, uma jovem perfeitamente bela, que meu filho
trouxe para sua mde como escrava. Me apaixonei no minuto em que coloquei os
olhos nela, ndo como costumam amar os homens sensatos, mas como costumam
amar os insensatos. Por Hércules! Sem duvida eu me apaixonei outrora, na minha
juventude, mas nunca dessa maneira. Por Hércules! Na verdade, uma coisa eu ja sei:
estou perdido! Vejam vocés mesmos, de quanto sou capaz! (Plauto, Mercator, v.
260-265).

Associando Pasicompsa com as imagens de seu inconsciente, o pater familias fica
perdidamente atraido por ela, sem saber que é a amada de seu filho. Os pensamentos do
pater sdo interrompidos com a aparicao de Lisimaco, seu vizinho e amigo, que, junto de seu
escravo, conversava sobre a castracdo de um bode (Plauto, Mercator, v. 270-275). Associando
o didlogo ao seu sonho, Demifdao toma o assunto como um agouro e, vendo a circunstancia
em que se encontra, teme que sua esposa o castre (Plauto, Mercator, v. 275-276). A primeira
vista, pensamos que o teor absurdo da fala estd atrelado a inten¢des comicas. Nao nos
contentamos unicamente com essa percepc¢do e subscrevemos Vilma Aréas (1990, p. 24)
guando diz que as fungdes da comédia estdo além de meras pretensdes de instigar o riso. A
frase, colocada na voz da autoridade mais proeminente do lar, o pater familias, demonstra

receio diante do possivel comportamento de uma personagem feminina.
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Novamente, observamos a inversdo dos valores familiares, uma vez que, na legislacao
romana, todos os componentes da casa estavam sujeitos ao poder do pater familias. Em
outros palavras, o comedidgrafo opta por fazer com que o préprio Demifdo emita um
comentario questionavel sobre seu relacionamento com a mater familias. Na sequéncia,
Lisimaco também evidencia a relevancia de sua esposa, ao passo em que enfatiza a
necessidade de que seu escravo a mantivesse informada sobre seus compromissos na cidade:
“Avise minha esposa [...] para que ndo me espere; pois hoje julgarei trés casos” (Plauto,
Mercator, v. 278-281). A fala permanece na voz de um pater, mas, outra vez, a autoridade nao
parece estar centralizada nas suas maos. O trecho destacado também revela o carater politico
das figuras masculinas. Lisimaco estaria participando de trés julgamentos em breve, o que
indica sua ocupacdo em alguma instituicdo politica republicana. Ao mesmo tempo em que
demonstra sua preeminéncia, Plauto também |he confere vulnerabilidade ante sua esposa.
Ainda que constantemente consideremos esse aspecto de modo implicito, aqui, temos um

vislumbre nitido da caracteristica politico-social presente nas pecas plautinas. Afinal,

Na vida cotidiana de um membro da classe politica, os papéis e responsabilidades
“publicos” e “privados” se sobrepunham e estavam, de fato, inextricavelmente
interligados. Para um aristocrata (nobilis), ser o chefe de uma grande casa era tanto
uma caracteristica de sua posicdo de poder no mais alto escaldo da sociedade quanto
pertencer ao Senado (Holkeskamp, 2010, p. 114).

Seguindo, Demifao é informado acerca de Pasicompsa ser uma escrava comprada para
sua esposa e, desejando-a, planeja meios de conseguir a jovem para si, argumentando que ela
ndo teria uma aparéncia digna de seu lar. De acordo com ele, a beleza da jovem nado era
compativel com o que buscavam em uma escrava: “Nada nos é necessdario, a ndao ser uma
escrava para tecer, moer farinha, cortar madeira, fiar, varrer a casa, levar acoites e preparar
alimento todos os dias para a familia. Ela ndo pode fazer nada disso” (Plauto, Mercator, v. 395-
398). Ademais, Demifdo diz que ndo permitiria tal mulher como companhia para sua esposa,
posto que sua familia poderia ser acusada de explorar a prostituicdao diante de possiveis
comportamentos desagradaveis de homens perante a beleza de Pasicompsa (Plauto,
Mercator, v. 405-411). Os versos mencionados nos informam claramente acerca dos
esteredtipos de género colocados nas escravas romanas. Além disso, também reconhecemos

a infamia projetada nos que eram vinculados ao ramo da prostituicao.
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Nesse momento, um nao sabe as intencdes do outro, mas o publico ja entende que a
mulher estava causando antagonismo entre pai e filho. Lisimaco, ao saber dos interesses de
seu amigo, ridiculariza-o ao dizer que “[...] um velho decrépito é quase tdo util como um
quadro pintado na parede” (Plauto, Mercator, v. 314-315). A vista disso, os amores de pai e
filho aparecem com reag¢des completamente diferentes: enquanto o de Carino aparece como
algo esperado, dentro das perspectivas culturais de género tencionadas na juventude; o de
Demifdo é ridicularizado. Nesse sentido, marcamos que as expectativas romanas projetadas
nos homens mais velhos eram de amadurecimento quanto ao desejo sexual excessivo (Witzke,
2020, p. 333 apud Krauss, 2004, p. 88-182).

Defendendo-se do julgamento e desaprovacao de seu amigo, Demifao argumenta que
nao havia nada para ser censurado, afinal de contas, “[...] outros homens ilustres fizeram a
mesma coisa” (Plauto, Mercator, v. 319). A fala do senex, ao colocar a imagem de homens
romanos influentes como justificativa para seus atos, denota uma percepcao diferente das
expectativas culturais de seu tempo. Além da questdo tocante a idade, documentadamente,
o pai romano “[...] serviu de modelo para como um pater familias, um patronus, um
descendente de sua familia com sua tradicdo distinta e um representante de como o senatus
populusque Romanus deveria andar, falar e agir” (Harders, 2010, p. 51). Todavia, aqui, os
rumos de sua vida aparecem guiados por cortesas. Em suma, percebemos uma visivel critica
as preeminentes figuras patriarcais, engendradas por uma degradacdao que, manchando o
prestigio masculino, parte do feminino.

Pouco tempo depois dos acontecimentos do segundo ato, inicia-se o Ato Ill. Pela
primeira vez, vislumbramos uma mulher em cena: Pasicompsa, apds ser comprada por
Demifdo, esta chorando e é acompanhada por Lisimaco. Até entdo, mesmo que todos os
acontecimentos tenham girado em torno de mulheres, nem uma unica figura feminina havia
aparecido. Os dois personagens conversam sobre a compra e o amigo de Demifdo repreende
a garota por estar chorando, afinal, acreditava que ela teria mais motivos para sorrir do que
para chorar (Plauto, Mercator, 499-501). O didlogo continua com um questionamento de
Pasicompsa, o qual leva a outras falas marcantes quanto a imagem das mulheres. A principio,
a cortesa argumenta que, com sua sabedoria e seus recursos, iria fazer o que pensava ser
desejado por Lisimaco. Ele, entdo, argumenta que nao exigiria nada dificil por parte da jovem.

Aliviada, Pasicompsa diz que ndo havia aprendido a realizar tarefas comumente

associadas a escravas, indicando como ndo conhecera uma vida com os afazeres de mulheres
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gue seriam somente condicionadas a escraviddo —sem vinculos com servicos sexuais. O amigo

de Demifao continua argumentando:

Lisimaco — Se vocé for boa, vai ser bom para vocé.

Pasicompsa — Por Pdlux, entdo estou completamente perdida.

Lisimaco — Por qué?

Pasicompsa — Porque |3, de onde fui comprada, estar bem é comum para as garotas
mas.

Lisimaco — Como se vocé dissesse que nenhuma mulher pode ser boa.

Pasicompsa — Na verdade, ndo digo; nem é meu costume proclamar algo que creio
que todos sabem.

Lisimaco — Por Pdlux, as palavras dela valem mais do que a quantia pela qual foi
comprada (Plauto, Mercator, v. 504-514).

Pasicompsa, logo apds mencionar que faria uso de sua sabedoria, demonstra um
comportamento completamente alinhado com as expectativas de Lisimaco. O senex acaba por
valorizar os dizeres da cortesa, manifestando satisfacdo com a reproducdo de um esteredtipo
negativo acerca das mulheres. Percebendo as palavras da jovem em tom critico, observamos
essas acles ultrapassando o previsivel: além de estar ditando o tom dos acontecimentos da
peca, ela ganha valor ao falar o que gostaria de ser ouvido. Dessa maneira, Plauto faz com que
a personagem tire proveito de um momento oportuno para ecoar uma concepgao que trard a
ela beneficios. Ou seja, a critica a imagem feminina atua como o meio pelo qual, justamente,
a figura de uma mulher se torna mais estimada. O controle, que supostamente deveria estar
nas maos de representantes patriarcais, encontra-se na mao de tipos subalternos. Pasicompsa
reflete seu papel social de prostituta, bem como marca o papel de escravas, performando,
neles, preconcepcdes de seu género. Ao mesmo tempo, utiliza-se disso e corresponde ao
motivo que questiona e desfaz os posicionamentos esperados dentro do lar romano,
perturbando as normas socioculturais. Isso a vista, pensamos ser pertinente tecer algumas
consideracdes a respeito da conjuntura da Republica Romana.

Conforme supracitado, o ambito de Plauto ja contava com apreensdes distintas sobre
o fluxo de influéncias externas advindas das expansdes. Sobre isso, Flower (2010, p. 8) arguiu
gue a cultura republicana, criando trocas materiais e ideais com mais regularidade, percebeu
as mudancas sociais como indicacdes de decaimento moral. Nessa légica, surgiu um
sentimento de rememoracdo e exaltacdo das tradicdes romanas anteriores ao tempo de
Plauto. Assim sendo, essas passagens poderiam ser entendidas de maneira muito negativa,

ainda mais em um momento temporal e social em que as figuras femininas, ja influentes,
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estavam se tornando mais ativas. A fala de Pasicompsa, avaliada superficialmente, poderia
agradar e ser alvo de humor por parte de alguns, porém, nao agradaria ao todo do publico.

Todavia, a situacdo parece ser amenizada quando pensamos que o tom das adaptacoes
realizadas manteve o cendrio grego como fundo das narrativas. Ao preservar a ambientac¢ao
grega, o comediégrafo ainda poderia retratar os contornos culturais romanos, evitando
maiores desagrados com as esferas locais mais influentes. Portanto, a escolha plautina se
mostra aparentemente despolitizada, versando sobre formas domésticas como uma forma de
nao realizar comentarios diretos sobre a sociedade de Roma (Leigh, 2004, p. 5). Posto de outro
modo, Plauto conseguia ter mais liberdade em sua escrita, uma vez que era mais seguro
zombar de personagens ficcionais concatenados com outro territério (Panayotakis, 2005, p.
132).

Seguindo o argumento da peca, a pedido do Demifdo, Lisimaco disponibiliza sua casa
para abrigar a jovem. Contudo, sé o faz porque sua esposa, Doripa, estava ausente, no campo
(Plauto, Mercator, v. 515-543). Melhor dizendo, a presenca de Pasicompsa s6 se torna possivel
devido a auséncia de sua esposa, o que evidencia a preocupac¢do do senex para com sua
mulher, seja por respeito ou receio. Da mesma forma, a presenca da cortesd na casa de
Demifdo também ndo seria bem recebida por sua esposa. As encenag¢des subsequentes
realcam essa visdao dos maridos em relagao as suas esposas. Em uma delas, Demifdao admite
que comprar secretamente a jovem era um erro, afinal, os jovens deveriam se preocupar com
seus proéprios desejos. Os mais velhos, pelo contrario, deveriam se contentar com o écio
(Plauto, Mercator, v. 545-565). Assim, Demifdo reconhece que sua atitude vai contra o
esperado, afastando-se do papel de pater familias, judicioso e atento a imagem do lar.

Ainda que esteja em contradicdo com o que era esperado de sua idade e reputacdo, o
breve mondlogo do homem firma certas normas de género masculino. Melhor dizendo,
Demifdo, completamente seduzido, expressa comportamentos sexuais associados ao
masculino quando confere tamanha importancia ao que esperava conseguir com Pasicompsa.
Sobre isso, mencionamos como é “[...] um truismo afirmar que as atitudes a respeito dos
comportamentos sexuais romanos foram embebidas dentro de hierarquias complexas de
desigualdade social com numerosas intersecdes de caracteristicas econbémicas, politicas e
sociais” (Goldberg, 2021, p. 16). Retornando para a peca, logo em seguida, verifica-se outra
situacdo de preocupacao por parte de Lisimaco, o qual assevera Demifao a procurar um lugar

para a cortesa ficar. Nesse instante, ele sentencia: “[...] ela [Pasicompsa] ndo ficard em minha
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casa a ndo ser hoje. Tenho medo de que minha esposa encontre essa mulher aqui se voltar do
campo amanha” (Plauto, Mercator, v. 585). Novamente, percebemos a preeminéncia das
esposas, cuja caracterizacao nos reflete a respeitada figura da matrona romana.

Nesse sentido, recorrendo aos acontecimentos do tempo plautino, destacamos o
momento da Segunda Guerra Pldnica em que lideres romanos, aflitos pela extensao das
campanhas, buscaram solugdes religiosas em cerimonias publicas, as quais envolviam o uso
de mulheres em papéis politico-sociais (Culham, 2010, p. 145). Além de atos de inovacdo
religiosa, outras transformacdes significativas ocorreram na sociedade romana. A Peninsula
Italica ficara ocupada por anos e Roma “[...] teve que mobilizar novos exércitos a cada ano
para repor suas perdas, mudando radicalmente a economia da peninsula e o equilibrio de
poder de género na cidade” (Fantham; Foley; Kampen; Pomeroy; Shapiro, 1994, p. 261). Na
auséncia das figuras masculinas, a mater familias assumia o controle — pelo menos dentro de
casa. Ainda que pouco sobre a educac¢do das mulheres tenha chegado até nossos dias, torna-
se explicito como as das classes mais altas eram suficientemente capacitadas para participar
de aspectos da vida politica de seus familiares masculinos.

O que se coloca, entdo, refere-se a diminuicdo da sujeicdo feminina a autoridade
masculina, posto que estava frequentemente ausente na conjuntura da guerra. Ainda que o
territério romano tenha deixado de ser o palco de conflitos apds o fim da Segunda Guerra
Plnica, a “[...] implantacdo constante de mdo de obra masculina em todo o mundo
Mediterraneo no século Il AEC impediu que as relagdes de género romanas voltassem ao que
eram antes da guerra” (Culham, 2010, p. 147). Portanto, o cendrio da Média Republica,
provavelmente, denotou uma atenuacado da voca¢dao das mulheres de ceder aos homens,
dando-lhes, até certo ponto, a oportunidade de desenvolver certa independéncia. Em suma,
apreendemos tais comportamentos femininos do teatro plautino dialogando com seu tempo,
afinal, verificou-se uma mudanca palpavel nas atribuicdes relacionadas as mulheres no
periodo republicano.

Tendo isso em mente, voltamo-nos para o inicio do Ato IV com a entrada de Doripa,
cujo animo é descrito como enfurecido. Seguindo seu instinto, ela decidiu retornar para sua
casa. No caminho, deparou-se com sua fiel escrava Sira e, ao avistar o altar diante da casa de
seu vizinho, Demifdo, pediu a escrava que |he entregasse o ramo de louro que segurava, com
a intencdo de prestar honras (Plauto, Mercator, v. 670-675). Roga, entdo, para que Apolo

conceda boa saude para sua familia, suplicando, principalmente, pelo seu filho (Plauto,
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Mercator, v. 680). Esses pedidos ressoam um comportamento de preocupacdo que também
era esperado por parte do pater familias, todavia, somente nesse momento é expressado de
forma genuina. Anteriormente, quando Demifdo demonstrara preocupacdo para com sua
familia, suas palavras aparecem como dissimuladas, visto que foram usadas como uma
estratégia para conquistar a cortesa. Assim sendo, as atitudes do pater ndo condizem com o
que era esperado de sua posi¢cdao. A matrona, por sua vez, ao assumir o cuidado por sua familia,
equilibrando seus deveres de made e esposa com suas praticas religiosas, alinha-se as
expectativas associadas a mater familias (Pomeroy, 1995, p. 149-150).

Os animos entre Lisimaco e Doripa pioram com a presenc¢a do cozinheiro que iria
preparar o jantar encomendado pelos velhos amigos. O personagem, pensando que Doripa
era a prostituta, faz comentdrios sobre a aparéncia e idade da mulher. Além disso, também
acha que Lisimaco seria o senex apaixonado e dialoga sobre o motivo da realizacdo do
banquete (Plauto, Mercator, v. 745-755). O cozinheiro ainda consegue piorar a situa¢do ao
proferir para Lisimaco que “Seguramente, sua mulher estd no campo, aquela que ha pouco
vocé disse que odiava, como a uma cobra” (Plauto, Mercator, v. 760). Doripa, até entdo calada,
manifesta-se dizendo que seu marido ndo deveria negar o édio que nutria por ela. Por fim,
decreta que ndo iria mais suportar estar tdao mal casada e pede para que sua escrava va buscar
seu pai (Plauto, Mercator, v. 785).

Na presenca de Lisimaco, ela expde a autoridade de seu pai como uma maneira de
solucionar sua situa¢ao. Juntamente, expde o dote, assimilando a ideia de que “[...] a posicdo
de respeito e autoridade da mae romana emanava, em partes, do poder efetivo que dispunha
sobre sua fortuna” (Dixon, 2014, p. 41). Segundo a lei romana, o divércio poderia ser
estabelecido pelo pai da esposa a depender do formato do casamento (Feltovich, 2015, p.
130). Ou seja, em uma unido sine manu, a mulher continuaria subordinada ao seu pai,
mantendo-o como pater familias — em vez de passar para o controle de seu marido. Em caso
de divoércio, portanto, poderia recuperar o importante valor do dote (Knapp, 2013, p. 56).
Embora a autoridade da matrona estivesse nas maos de um homem, ela demonstra meios de
exercer sua influéncia, buscando defender seus proprios interesses. De maneira geral, as
mulheres plautinas agem administrando suas influéncias de modo vantajoso a si. Colocado de
outra forma, em uma sociedade dominada pelo masculino, as mulheres usavam os recursos

disponiveis para obter alguma forma de protecdo, manejando suas redes. Nesse contexto,
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ambas recorrem a outras personagens masculinas para distorcer a autoridade que lhes era
imposta.

Isso posto, retornamos para o final do Ato IV. A penultima cena conta com Sira
retornando apds nao encontrar o pai de Doripa. Sob o prisma de desgosto da matrona para
com sua condicdo no casamento, o ato é encerrado com o soliléquio que nos é mais marcante

na peca. Nele, Sira declara:

Sira: Por Castor, as pobres mulheres vivem sob uma lei dura e muito mais injusta do
que os homens. Pois, se um marido, as escondidas, mantém uma prostituta e a
esposa descobre, o homem fica impune. Mas, se uma esposa sai fora do lar as
escondidas do marido, ele tem fundamentos e o divdrcio acontece. Oh, eu gostaria
que a lei fosse a mesma para esposa e marido. A esposa que é boa se contenta com
um Unico marido; por que um homem ndo se contentaria somente com sua esposa?
Por Castor, se os maridos também fossem castigados, caso mantivessem uma
prostituta, da mesma forma que as esposas repudiadas tem que se divorciar, garanto
que haveria mais homens solitarios do que agora ha mulheres (Plauto, Mercator, v.
818-830).

A fala da personagem expressa uma critica direta ao modo como as leis, no que tange
ao casamento, configuravam-se de forma diferente para homens e mulheres. O fato de uma
escrava, o tipo social mais objetificado nos palcos, ser a voz de uma contesta¢do do poder é,
por si so, elemento suficientemente significativo (Richlin, 2017, p. 265). Sobre o peso das
palavras de Sira, pensamos, inicialmente, nas concepc¢des de que falas femininas seriam
propositalmente exageradas para um efeito ainda maior de comicidade. N3o nos
contentamos somente com tal explicagcdo, especialmente em face a categoria de Sira ser a
mais marginalizada da peg¢a. Ademais, novamente reiteramos que as relagdes concernentes
ao lar eram vinculadas ao regime de poder do pater e das obriga¢cdes dos demais integrantes
da familia para com ele. Assim, ao realizar o comentario sobre uma questdao moral, a escrava
atinge, para além de somente o masculino em relagao ao feminino, o cerne das leis: os homens
das elites romanas.

No final da peca, os conflitos sdo revelados e resolvidos de modo que a fragilidade
moral do pater é ainda mais acentuada, o que permite que o publico ria da situacdo. A peca,
entdo, é concluida de maneira comica e alicerca nossa interpretacdo acerca do mondlogo de
Sira, posto que, nesse momento, Plauto sobreleva criticas ao senex. O pater familias é
ridicularizado, e suas tentativas de manter relagGes extraconjugais sdo punidas através pela

adverténcia de Eutico, um jovem amigo de Carino. A peca plautina é encerrada, acentuando

151 Faces da Histdria, Assis/SP, v. 12, n. 1, p. 138-155, jan./jun., 2025



a forma como subalternos — filhos, escravos, prostitutas e esposas — atuam na transgressao

das normas sociais, familiares e politicas de Roma.

Consideragoes finais

Realgando uma compreensdo do papel social da mulher como ativo no texto cédmico
plautino, o feminino aparece legitimando, desafiando e mantendo diferencas de género. Em
sua esséncia, a construcdo do género, consoante com a do comedidgrafo, possibilita-nos uma
contemplagdo objetiva de referéncias das personagens da peca O Mercador. Posto de outro
modo, as vivéncias masculinas e femininas do cotidiano romano reverberaram e moldaram as
representacdes do teatro. Aqui, como personagens enquadradas em categorias de menor
prestigio social, as mulheres tem suas acdes e habilidades de persuasdo constantemente
atuando de modo a subverter as ordens vigentes. O discurso feminino, referindo-se, aqui, ao
conteldo e ndo ao estudo da linguagem, permite-nos um vislumbre de temdticas que eram
do interesse feminino. Assim sendo, assimilamos nogdes “[...] sobre os contextos, propdsitos,
objetivos e condi¢Ges de vidas das mulheres, conforme refletidas na comédia romana” (James,
2015, p. 108).

De varias maneiras, Plauto subverte a ordem de Roma em suas obras. No Mercador,
destacamos o uso de mulheres e do meio familiar para tal. O corpo do texto plautino,
portanto, pode ser percebido com constantes juizos de valor que, engendrados por figuras
femininas, reverberam no cenario politico-social de Roma. Nas palavras de Martin Tobias
Dinter (2023, p. 79), a comédia “[...] desafia seu publico a refletir sobre como [...] os contextos
narrativos influenciam tanto a acdo no palco quanto o didlogo”. Finalizando, a situagao de
Plauto permitia que sua escrita fosse internamente critica as rela¢des de poder de seu tempo.
Determinando uma importancia intensa nas entrelinhas dos personagens de estratos sociais
mais baixos, os textos de Plauto permitem um vislumbre do mundo romano que nao se limita
aos homens das elites. Estes que, logicamente, também exerceram seu predominio na
literatura latina. Em sintese, as realidades sociais encenadas na pe¢a demonstram uma
fragueza da autoridade moral dos homens, os quais sdo repetidamente colocados abaixo da

ordem a qual pertenciam no ambito de Roma.
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