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Resumo: Este artigo analisa o documentario Rocks at Whiskey Trench dirigido por Alanis
Obomsawin. Produzido como parte da “Oka series”, foi mais um dos documentarios da
diretora dedicado ao evento conhecido como “O conflito de Oka”, no qual, populacoes
nativas de Kanehsatake e Kahnawake se embateram com o Estado canadense. A partir
de questionamentos pertinentes a historiografia contemporanea, esse resultado de
pesquisa empenha-se sobre o conceito de representacdo no filme documentario e
flexiona a respeito da constituicao de identidade. Procurando arguir a respeito das
dimensdes discursivas do documentario, busca-se refletir acerca das relacoes entre a
producao audiovisual e a escrita de historia.
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Abstract: This paper analyzes the documentary Rocks at Whiskey Trench directed by

1. Mestre em Historia - Programa de Pos-graduacao em Historia - Faculdade de Ciéncias e Letras de Assis
- UNESP. Bolsista CAPES e ELAP. Email: akosteczka@hotmail.com

Recebido em: 18/02/2016
Aprovado em: 26/04/2016



Sf=

KOSTECZKA, Luiz Alexandre Pinheiro

Alanis Obomsawin. Produced as part of the “Oka series”, it was one of the documentaries
about the event known as “The Oka Crisis” in which native populations of Kanehsatake
and Kahnawake clashed with the Canadian State. Starting from relevant questions
pertaining contemporary historiography, this research focuses on the concept of
representation within the documentary and on the formation of identity. Arguing about
the discursive dimensions of the documentary, we aim to reflect upon the relationship
between audiovisual production and the writing of history.

Keywords: Cinema; Documentary; History; Alanis Obomsawin; Canada; Representation.

Introducao?

Nascida nos Estados Unidos, Alanis Obomsawin, cujas realizacdoes sao
consideradas importantes para a producdao cinematografica canadense, cresceu e
vive no Canada desde a infancia. Sua arte nao se limita a producao de documentarios,
visto seu reconhecimento como atriz, storyteller, cantora e instrumentista. Com mais
de 80 anos de idade, a lista de producdes de Obomsawin continua a crescer, pois ela
permanece ativa como documentarista na sede da ONF/NFB em Montreal. A carreira
de Obomsawin corre, entdo, paralela ao desenvolvimento das diversas estéticas para o
cinema documentario.

Seguindo a sua biografia escrita por Randolph Lewis, torna-se perceptivel a
importancia do produtor e documentarista britanico John Grierson (1898-1972) para a
obra da documentarista. A tomada inicial de Kanehsatake: 270 Years of Resistance (1993)
¢é feita com um mapa que localiza didaticamente a zona de um conflito entre aborigines
e as Forcas Armadas do Canada. No plano sonoro, surge um voice over, tendo em vista
que a indicacdo de autoria dessa voz a propria Obomsawin so se dara mais tarde. Essas
duas caracteristicas indicam as proposicoes classicas do documentarismo griersoniano
operando nos filmes da realizadora.

Resultaria em outro debate refletir acerca do posicionamento de Obomsawin
diante de tradicoes distintas do documentario, tais como, cinema vérité e do direct
cinema, reconhecendo que as essenciais diferencas entre os postulados do cinema
vérité, simbolizado em sua génese Chronique d’'un été (Morin e Rouch, 1961), e o
direct cinema encabecado inicialmente por realizadores como Robert Drew e D. A
Pennebaker. As duas tradicoes se diferem por considerar de forma singular a posicao
do enunciador dentro do documentario e, por isso, intervir nesse debate nao se trata
do locus central de Obomsawin, muito menos refletir acerca do status do conceito de
verdade. No entanto, essa percepcdao nao deve conduzir analises que simplifiquem a
apreensao de seus filmes, pois as estéticas griersonianas ndo sao tacitamente aceitas e
sdo constantemente subvertidas.

Possivelmente, a assercdo central para os filmes de Obomsawin encontra
explicacao no conceito de “modelo sociologico” desenvolvido por Jean-Claude Bernardet

2. Este artigo é resultante da dissertacdo de mestrado intitulada Cinema documentdrio e escrita da histo-
ria: os filmes do conflito em Oka de Alanis Obomsawin defendida sob orientacdo de [omitido para fins de
avaliacdo do artigo]. Agradeco a CAPES pela bolsa regular durante o periodo de pds-graduacdo e também
ao Emerging Leaders in the Americas Program (Canadian Bureau for [nternational Education/Foreign
Affairs and International Trade Canada) que possibilitou estagio de pesquisa (2012-2013) no Ontario
Institute for Studies in Education (OISE) da University of Torontosob a supervisdo do Prof. Dr. Jean-Paul
Restoule, a quem agradeco como incentivador desta pesquisa.
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em Cineastas e lmagens do Povo (2003). A carreira da documentarista se iniciou na
virada da década de 60 para a de 70, momento de ascensdo desse modelo documental
e no qual Obomsawin permaneceu estavel em seus preceitos estéticos, adentrando
pouco em outros dominios como o experimental e, portanto, a compreensdo da obra de
Obomsawin sob o prisma do “modelo socioldgico” sé é efetiva com o reconhecimento
de seu lugar social de producdo: a ONF/NFB.

O Office Nationale du Film/National Film Board (ONF/NFB), 6érgao fundado em
1939 como National Film Commission — presidido desde seu estabelecimento por John
Grierson que perdurou no cargo de comissario até meados da década de 40 — é um dos
principais orgaos incentivadores das producdes independentes no pais.

As relacoes entre Estado e a persona de Grierson nao estdo circunscritas ao
Canada, estendendo-se a Gra-Bretanha e chegando a paises da América lLatina,
tornando possivel sustentar o fato de que seu legado esteja intimamente conectado as
aspiracoes estatais para com a imagem em movimento.

Conhecido por cunhar o termo documentario ao escrever a respeito de Moana
(1926) de R. Flaherty, Grierson vislumbrava a funcao social do material filmico; tal
desejo foi ao encontro do desenvolvimento de 6rgaos estatais de producao e fomento
do cinema desde o periodo entre as Guerras da primeira metade do século XX. Nessa
perspectiva, The colonized eye: rethinking the Grierson legend (1988) de Joyce Nelson
¢ util, pois, oferta um deslocamento de olhar diante da intensa biografia de Grierson,
almejando apresentar ao leitor as relacdoes econdmicas e politicas na formacao do
legado deste personagem do cinema documentario.

O papel desempenhado pela ONF/NFB ndo é passivel de desconsideracdo para a
histéria do cinema e do audiovisual mundial, tendo em vista as inumeras intervencoes
estéticas criadas em seus diversos estudios espalhados pelo Canada. Reconhecida pelo
apelo documental, com grande certeza pela presenca fundamental do John Grierson
desde sua fundacao, a ONF/NFB deu origem a inumeras realizacdes de varios dominios
do cinema e do audiovisual, por exemplo, as experiéncias basilares de Norman MclLaren
nos estudios de animacao de Montreal.

Julga-se de extrema importancia para este artigo, considerar o grau de
representatividade de Obomsawin para os povos autoctones do Canada. Antes mesmo
de Atanarjuat: the fast runner (2000), laureado filme de Zacharias Kunuk, produzido pela
lgloolik Isuma Film Corporation, Obomsawin apresentou ao publico outra proeminente
e marcante producao: Kanehsatake: 270 Years of Resistance (1993). Esse filme se
originou da ebulicdo de um conflito entre indigenas e o Estado canadense ocorrido
no verao de 1990, no qual as populacdes dos territérios de Kanehsatake e Kahnawake
enfrentaram as autoridades estatais para barrar um projeto de construcao civil que
adentraria nas reservas das primeiras-nacoes.

O primeiro embate iniciou-se quando os indigenas fecharam o acesso ao local
designado para o empreendimento imobilidrio e turistico. A situacdao recrudesceu
e tornou-se violenta: um tiroteio entre a Sdreté du Québec (Policia Provincial) e os
habitantes de Kanehsatake vitimou fatalmente o agente Marcel Lemay. Em seguida,
membros do territorio vizinho de Kahnawake fecharam a Mercier Bridge e foi nesse
momento que os confrontos ganharam projecao mnacional, principalmente pela
intervencao militar do exército canadense e pelo inicio da cobertura jornalistica. Nesses
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desdobramentos, Obomsawin ultrapassou o cerco militar e comecou a documentar do
lado indigena do conflito e ali permaneceu durante os 78 dias de duracao do impasse.

Ap6s um longo embate com os administradores da Canadian Broadcast
Company - principal canal televisivo do Canada - Kanehsatake: 270 Years of Resistance
foi transmitido em sua versao integral, em 1994. Tratou-se do momento de amplo
reconhecimento de uma documentarista, cujas atividades no meio audiovisual iniciaram-
se em 1972, com Christmas at Moose Factory.A projecdo internacional de Kanehsatake:
270 Years of Resistancepode ser exemplificada com o alcance de audiéncia que o filme
teve no Japao, atingindo cerca de 18 milhdes de espectadores.

Até o ano 2000, mais trés filmes de Obomsawin dedicaram-se a documentar o
transcorrer desse conflito canadense. Essa colecao de quatro filmes é conhecida como
“Oka series”, ou seja, a série de Oka. Os testemunhos das experiéncias de diversos
sujeitos sdao expostos com grande énfase, mas de maneiras distintas, nos documentarios
My Name is Kahentiiosta (1995) e Spudwrench: Kahnawake Man (1997). Em My Name
is Kahentiiosta, a voz feminina de Kahentiiosta narra a trajetéria de uma mulher detida
no conflito de Oka por se recusar a utilizar o seu nome euro-americano e insistir em se
apresentar no interrogatério com o seu nome aborigine. Nessa realizacao de cerca de 30
minutos, ndo se percebe a presenca de Obomsawin no espaco diegético, caracteristica
que destaca My Name is Kahentiiosta dentro da “Oka series’.

O segundo documentario tematiza o labor dos nativos na industria de construcao
civil da América do Norte por via de “Spudwrench”, um dos personagens-chave da
narrativa de Kanehsatake: 270 Years of Resistance. Nesse documentario, varios
metalurgicos sao entrevistados e dialogam com a realizadora, desta vez, muito presente
na dimensdo interativa do documentario, remetendo-se em muito as estratégias do
cinema vérité.

Rocks at Whiskey Trench(2000), filme que encerra a “Oka series”, é umarealizacao
resultante de outro momento impactante do conflito: a diaspora de criancas, mulheres e
idosos da zona de conflito diante do recrudescimento da violéncia entre os Mohawks e
os militares. Com duracdo de 105 minutos, o documentario, desde seu inicio, mostra ao
espectador uma massa enfurecida de habitantes de Chateuguay apedrejando o comboio
de refugiados que precisava passar pelo viaduto conhecido como Whiskey Trench.

As sequéncias iniciais sao marcadas por varios cortes abruptos na edicao,
depoimentos intercalam-se com tomadas dos apedrejamentos e 0 caos da acao, revelado
na tela, contrasta com os momentos das entrevistas em que o som e a imagem sao
controlados.

Novamente, Obomsawin privilegia a voz das mulheres: trés adultas e uma
menina surgem no espaco narrativo do filme antes da primeira aparicao de um homem.
Simbolicamente, esse homem é Jean-Bosco Bourcier, representante do Estado, em
sua condicao de prefeito da cidade dos enfurecidos. Em extensado, ele é o contraponto
a0s aborigines que relatam suas historias no decorrer do filme e seu aparecimento em
diversos momentos € um dos elementos cruciais para o argumento central da fatura
filmica.

As entrevistas gravadas contrapdem os habitantes deChateuguay, muitos dos
quais participaram ativamente do apedrejamento, aos depoimentos dos Mohawks que
faziam parte do comboio. Na tentativa de oferecer ao publico a dimensdo violenta da
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suposta multiculturalidade canadense, mais uma vez, Obomsawin recorre do passado
para evidenciar as admoestacoes sofridas pelos aborigines ao utilizar a captacao de
ilustracdes de mapas para situar geograficamente e explicar a origem do assentamento
em 1776, narrando com a sua propria voz em off as ordens de Luis XlV, em 1665, para
eliminar os [roquois. Entretanto, em nenhum momento essas mencdes ao passado sdo
obliteradas de um claro dialogo com os acontecimentos ocorridos na década de 90. Essa
relacdo estabelecida com o passado possibilita a Obomsawin prenunciar, no interior da
diegese filmica, a humilhacao a qual os aborigines foram submetidos ao buscar refugio
da zona de conflito.

E possivel delinear algumas aproximacdes argumentativas com os outros filmes
da série, visto que a realizadora procura eleger um personagem que represente a
insercdo dos aborigines na sociedade ocidental.

No caso de Rocks at Whiskey Trench, ela apresenta Alwyn Morris, campedo
olimpico de canoagem nas olimpiadas de 1984 e natural de Kahnawake, a partir de
entrevistas com o atleta, as quais sdo interpostas as imagens de sua competicao e,
principalmente, ao instante de premiacao em que se assumiu como membro das
primeiras-nacoes canadenses. Em outro momento incisivo do filme, a Obomsawin
contrapde a fala de um homem branco e retoma um dos argumentos de Spudwrench:
Kahnawake Man(1997) ao inserir a entrevista de outro cidadao branco afirmando a
macica presenca de nativos na construcao da Honoré Mercier Bridge.

O processo de revisitar o local de trauma também se constréi no interior desse
filme3. Varias tomadas reconstituem o caminho dos carros até a chegada ao local onde
se perpetrou o apedrejamento dos refugiados por meio das janelas de um veiculo em
movimento, das quais o espectador consegue observar o trajeto dos carros em busca
de refugio. A voz da narracdo dessas sequéncias ndo se limita a da realizadora; em
muitos momentos a voz perpassa uma entrevista e chega as cenas de deslocamento nas
estradas que ocorreram os fatidicos acontecimentos. O final do filme também é préoximo
as escolhas empreendidas nas outras producdes da série e, ndo menos importante,
propde um desfecho para toda a “Oka series”. Avaliando o passado do acontecimento,
percebe-se que as vozes que permeiam esse momento tangenciam a importancia das
mobilizacdées daquele ano de 1990 e enfatizam a estratégia de resisténcia frente ao
poder estatal.

Esse filme, assim como os outros que fazem parte da “Oka series”, € uma producao
discursiva imersa nas possibilidades e impossibilidades da representacao. A atividade
filmica esta, assim, nos limites de um conceito fluido e a representacao nao se configura
em um aporte teorico estatico e definitivo; a acepcado para esse conceito é descontinua
em uma longa trajetoria de apropriacao da intelligentsia ocidental.

O presente artigo visa a apresentacao de algumas definicoes desse conceito
propostas por Stuart Hall (1932-2014), intelectual de origem caribenha que dedicou a
sua vida aos estudos da identidade cultural, elemento que também permeia a diegese
filmica de Rocks at Whiskey Trench. Hall e seus estudos pos-coloniais e culturais sdo
referencias fundamentais nas interpretacdes filmicas canadenses.

Ainda que a proposta nao seja uma discussao profunda da obra de Hall, é
3. As questdes referentes ao trauma, testemunho e memoria sao tratadas no capitulo “O sentido da
experiéncia dos sujeitos: os testemunhos de Kahentiiosta e Randy “Spudwrench” Horne” de minha dis-
sertacdo de mestrado.
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necessario elencar suas confluéncias e, consequentemente, seus distanciamentos em
relacao aos escritos de Michel Foucault quanto ao topos da representacao na ciéncias
humanas.

O filme de Alanis Obomsawin, pelas qualidades intrinsecas do cinema
documentario, principalmente, a interatividade e a presenca do realizador no interior
do audiovisual, é um frutifero lugar de reflexao de um mote caro a escrita da historia.
Trata-se de uma orientacao metodoldgica desse trabalho: identificar as varias vozes
que compdem a realizacao, incluindo a da proépria cineasta, procurar na dimensao
visual e sonora a presenca dos participantes e indicar as auséncias. Tal metodologia nao
corresponde a um exercicio minucioso de procurar unidades minimas de significacao
para o filme. Os quadros analisados sempre estdao sob o julgo da montagem e ndao podem
ser isolados do contexto de apresentacao do filme. Indagamos a respeito de uma forma,
nas palavras de Aumont (2004), que é vivida e “trabalha”.

Ndo menos importante, o didlogo entre personagens influentes da paisagem
intelectual contemporanea permite a instrumentalizacao da dimensado politica dos filmes
de Obomsawin, e a atividade da representacdo, entremeada ao universo da linguagem,
torna-se um espaco de embate onde o poder ¢ um elemento formativo essencial. Aventar
essa qualidade da diretora enfatiza a forma e o conteudo da resisténcia na poética do
cinema documental.

O problema da representacao em Rocks at Whiskey Trench

“Sigam em frente seus imundos e amaldicoados indios selvagens!” (Fig. 1).
Essa frase cortante, dita em voz offpor um autor desconhecido, aparentemente uma
mulher, é um dos pontos nevralgicos da atividade de documentar o fatidico evento
entre os refugiados do conflito em Oka e os citadinos de Chateuguay. Além de propor
um didlogo com o passado, o filme busca acentuar a percepcdao de que a expressao
“indios selvagens” é uma alcunha que atravessa os acontecimentos em Kanehsatake e
Kanahwake e persevera na sociedade canadense.

A tensdo, que habita a contemporaneidade do relato dos individuos envolvidos,
persiste até os momentos que antecedem ao lancamento do filme, no ano de 2000.
Essa realizacdo procura indicar a permanéncia de preceitos da recente colonizacdo ao
norte do 49° paralelo, conectando-se a filmes ficcionais e documentais que também
procuram denunciar e se contrapor a uma oficialidade que se nega a reconhecer a
existéncia do colonialismo no interior do Estado canadense.
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Figura 1

Alidealizacao desse artigo foi elaborada a partir da indicacao de existéncia de uma
problematica central: se os filmes de Alanis Obomsawin postulam a continuidade da
empreitada colonial, como é possivel submeté-los a possibilidade analitica denominada
de “pds-colonial” se o prefixo “pos” pode provavelmente indicar a superacdo do status
colonial?

E primordial projetar o “p6s-colonial” como uma forma de aproximacdo a uma
condicao (BESNER, 2003, p. 43), reconhecendo a complexidade de um conceito fluido
e utilizado em diversas situacdes, a fim de evitar, assim, uma simplificacao de um termo
que nao se propde a demarcacoes definitivas e rigidas.

Neil Besner procura debater as indagacoes quanto ao Canada “ser”, ou nao, pos-
colonial. Para o estudioso da literatura canadense, esse conceito ndo deve definir a
esséncia cultural do pais, pois a historia e a formacao social canadense nao se centram
somente no bindémio colénia/pos-coldnia, incapaz de producao e reproducao da
diferenca. Assim, é mais prudente reconhecer as subjetividades e tratar dos usos desse
entendimento para a conspeccao dos problemas presentes nessa sociedade:

Entendida como uma metodologia, a abordagem pos-colonial pode auxiliar
a reformular o debate, mas, como todas as metodologias, esse enfoque ndo
separavel dos sujeitos e objetos de sua investigacao. O pos-colonial ndo é uma
condicdo, mesmo que em momentos seja visto como um estado de espirito.
(BESNER, 2003, p. 42, traducao do autor).

Stuart Hall, por sua vez, considera que os “p6s” operam sob rasura e em uma
dupla inscricdo (HALL, 2003, p. 112-113). Buscando responder as criticas em relacao ao
pos-colonialismo providas por Shohat, Dirlik e McClintock, ele objeta as afirmacdes de
que o pos-colonial re-centrou a Europa e o [luminismo na tarefa de abordar os objetos
de estudo.

Hall indica a proliferacao dos discursos coloniais em detrimento de uma possivel
extincdao do postulado colonial e dialoga com as noc¢des de traducao e transculturacao
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de Homi Bhabha para indicar que as temporalidades multidimensionais, o sincretismo
e o hibridismo podem ser objetos iluminados por uma perspectiva pos-colonial (HALL,
2003, p. 104; 108; 109). Além disso, o teorico reconhece a dimensdo conceitual e a
utilidade como ferramentas de andlise, demonstrando que o pos-colonialismo nao
pretende indicar uma ruptura ou a superacdo do discurso colonial.

Os filmes de Obomsawin situam-se nesse intermeio de reconhecimento da
conservacao de preceitos fundados em um passado de imperialismo e colonialismo e
da possibilidade de voz dos povos subalternos. Seus filmes, produzidos no interior de
um dos aparelhos do Estado (a ONF/NFB), assentam-se na constante denuncia dos
problemas aborigines na constituicao social canadense.

A biografia da cineasta também chama atencdo para as politicas estatais que
marcam o modo de vida dos Abenakis e para a presenca do racismo escolar, circunscrito
ao saber religioso, tdo impactante para a jovem Obomsawin. Para sustentar essa
hipotese, Lewis analisa o classicoNorthwest Passage (King Vidor, 1940), no qual de
Vidor tematizou o massacre na aldeia de Odanak no século XVIIl e utilizou de motes
do cinema classico, incluindo o star system®, para narrar um evento simbolico da
empreitada colonial anglo-saxdnica.

Enquanto os tanques de Hitler cruzavam a Europa e pilotos japoneses
treinavam para seu assalto a Pearl Harbor, os estudios MGM apontavam seus
olhos em um velho inimigo, alguém que uma derrota na tela poderia lembrar
0s euro-americanos de suas habilidades para esmagar até mesmo o mais
sanguinario dos inimigos do progresso e da civilizacdo. (LEWIS, 2006, p.9,
traducdo nossa).

Obomsawin e seus ancestrais sao marcados pela construcdao imagética dos
estudios hollywoodianos. O eu detentor do discurso, outrora participante de um amplo
processo imigratorio, transfigurou-se naquele que reafirma seu imaginario no interior
de producodes audiovisuais. O outro é representado no ecra desde os primordios do
cinema classico de Hollywood. Provavelmente, uma das razées de Obomsawin ser
documentarista é intervir nessa relacao de alteridade, reposicionando o significado das
imagens e imaginarios aborigines no interior da midia filmica.

Em seus aspectos gerais, a “Oka series” sugere a permanéncia do poder colonial
no Canada contemporaneo, um pais que, em termos oficiais, reconhece a presenca de
varias culturas no interior de sua formacao social.

A “Canadian Charter of Rights and Freedom”, de 1982, certificou
institucionalmente o Canada como um pais multicultural e bilingue. No entanto, é
importante reconhecer o possivel problema conceitual que incide nos formadores da
“dita” multiculturalidade canadense. Stuart Hall projeta conceitualmente o bindémio
multicultural/multiculturalismo, propondo uma compreensao desse amalgama. Para o
intelectual,

4. “[...] a estrela é dotada de uma aura prépria que ndo coincide unicamente com seu ‘valor de troca’; ela tem,
supostamente, uma qualidade de ser — ou, ao menos, uma qualidade de imagem — literalmente excepcional,
que da a cada uma de suas apari¢gdes (nos filmes e fora dos filmes) um valor singular’ (AUMONT; MARIE,
2006, p. 278).

KOSTECZKA, Luiz Alexandre Pinheiro
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[...] multicultural é um termo qualificativo [...] em contrapartida, o termo
‘multiculturalismo’ é substantivo. Refere-se as estratégias e politicas adotadas
para governar ou administrar problemas de diversidade e multiplicidade
gerados pelas sociedades multiculturais. (HALL, 2003, p.50).

Hall convenciona o multiculturalismo como um aparato de governanca frente
a expansao multicultural, principalmente nos paises centrais do ocidente, abertos a
um intenso fluxo migratoério de antigas coldnias. Esse jogo de poder é um componente
elementar na tentativa de estabilizar a volatilidade da constituicao identitaria das nacoes
pos-coloniais:

As representacdes relacionadas a cultura nacional, nesse sentido, sao
compreendidas por Hall como dispositivos discursivos (HALL, 2001, p. 62), o que
torna clara a referéncia foucaultiana a nocao de dispositivo e ao binémio poder/
saber. Entretanto, é importante considerar que o autor é reconhecido por cultivar uma
distancia critica de possiveis modelos explicativos e é arguto em apresentar os limites
de seus possiveis referenciais tedricos. Dessa maneira, € uma tarefa ardua isolar um
nucleo rigido para a formacao de seu pensamento.

De acordo com a estudiosa Norma Schulmann (1993), os estudos culturais,
principalmente na sua origem, no Centre for Contemporary Cultural Studies (CCCS)
da University of Birmingham, sao uma empreitada interdisciplinar que se aproxima da
critica literaria. Para ela,

E dificil definir sucintamente os estudos culturais e, de acordo com Stuart
Hall, essa dificuldade é intencional, assim, os estudos culturais se orgulham
de nao ter doutrina propriamente dita e nenhuma metodologia ‘aprovada em
casa’ E, antes, conscientemente concebido como sendo altamente contextual,
um modo variavel, flexivel e critico de analise. (SCHULMAN, 1993, traducao
nossa).

Em suma, os textos de Hall apresentam amplas discussdes em torno da
epistemologia das humanidades e ciéncias sociais e, a partir da abordagem de inumeros
objetos, ressignificam as possibilidades de leitura das identidades culturais na pos-
modernidade, vistas como moveis e plurais. Nao se deve, portanto, reduzir seus escritos
a uma descricdo empirica de percepcdes pessoais de varios fendmenos.

Privilegiando a dimensao da linguagem como o meio pelo qual o sentido é
construido, o intelectual afirma que o sentido é produzido por meio de uma atividade
de representacao contingente a um duplo processo de partilha de significados (HALL,
2003, p.17). O entendimento que Hall tem do funcionamento desses processos procura
o afastamento de uma nocao reflexiva (reflexive approach), que considera o sentido
como implicito no objeto, e também se distancia de uma postura que centra o processo
de significacao na intencao do autor (intentional approach).

Hall prop6e uma aproximacao a possibilidade analitica de perceber a construcao
de significado na (in) e por meio (through) da linguagem. Ele identifica esse postulado
como construcionista (constructionist approach), associando-o a semiologia de
Ferdinand de Saussure e a abordagem discursiva de Michel Foucault. Essa postura
tedrica procura romper com uma abordagem que naturaliza as vinculacdes entre o

FACES DA HISTORIA, Assis-SP, v.3, n1, p. 81-105, jan.-jun., 2016.



o
g

Q
-
£
a

O

(-
O

-

)

Pl
Q
<
N

D)
—
<
A
N
)
Ll
|_
.
V4

signo e o seu significado, postulando a arbitrariedade dessas relacoes.

Stuart Hall credita a Sausurre muitos dos desenvolvimentos da proposta
construcionista. A dependéncia da linguagem para a producao de sentido e a construcao
da diferenca por meio das oposicOes binarias ¢ uma importante interjeicao do linguista
suico, afinal, “é a diferenca entre significantes que constitui significado” (HALL, 2003,
p.32).

OutraquestdocaptadadosescritosdeSausurreéapercepcaodasdescontinuidades
da linguagem, sempre sujeita a historia e a mudanca: “[...] para nossos propdésitos,
o ponto importante ¢ a maneira pela qual essa aproximacao a linguagem desafixa o
significado, rompendo qualquer inevitavel elo natural entre significante e significado”
(HALL, 2003, p.32). O sentido depende de um ativo processo de interpretacao que
confere uma inevitavel imprecisdo a linguagem.

E importante indicar que Hall possui reservas diante das propostas do estudo
cientifico da lingua empreendidas por Saussure. A profundidade estrutural da langue e
as fundacdes do que se reconhece como estruturalismo linguistico priorizam os aspectos
formais e excluem, em muito, os aspectos dialégicos da linguagem (HALL, 2003, p.35).
Hall, assim, discorre acerca do déficit de Saussure em considerar o conceito de poder:
“E, entdo, ndo surpreendente que, para Saussure, questdes de poder na linguagem —
por exemplo, entre falantes de diferentes status e posicées — nao aparecem” (HALL,
2003, p.35).

Para Hall, Michel Foucault realoca a questao da linguagem, considerando
primordialmente o problema inerente do poder. Na sua leitura sobre o intelectual
francés, existe um deslocamento do estudo da linguagem para a analise das formacdes
discursivas e dos regimes de verdade na modernidade: “discurso diz respeito a producao
de conhecimento por meio da linguagem” (HALL, 2003, p.44). Sao regras e praticas que
regulam a construcao de saber, sempre historicamente situadas, ou seja, o conhecimento
nao se aparta de uma pratica de poder que admite sua existéncia e permanéncia.
Processos de desestabilizacao saoinerentes a historia e, consequentemente, a derrocada
é inevitavel a constituicao da verdade. Assim, a atividade de representacao se da por
processos de regulacao, permissao e interdicao.

Edward Said, assim como Hall, também é um personagem referencial dos Estudos
Culturais. Em Orientalismo: o Oriente como invencdo do Ocidente (1990),eleendossa
substancialmente a circunspecdo teorica de Foucault para sua postura analitica, pois
também considera o orientalismo como uma pratica discursiva perpetrada pelo ocidente
em relacao ao oriente.

Essa pratica é visivel no discurso escrito e iconografico de viajantes, de literatos,
de funcionarios do Estado e no decorrer do colonialismo e imperialismo das nacées
ocidentais em uma vasta regiao do globo. Em suma, o Oriente, nao limitado apenas a um
dado geografico, é historico e filiado a uma tradicao de pensamento (HALL, 2003, p.17).
Said procura esmiucar “[...] a forca nua e sdélida do discurso orientalista, 0os seus lacos
muito intimos com as instituicdes so6cio-econdmicas e politicas capacitantes, e a sua
temivel durabilidade” (HALL, 2003, p.17).

Ao lado de Gramsci e Bachelard, Foucault figura como um dos principais alicerces
tedricos do Orientalismo: o Oriente como invencdo do Ocidente (1990). Na obra, Edward
Said apropria-se da nocao de que a linguagem ¢ perpassada pela pratica discursiva e
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estd condicionada pelo embate entre forcas que disputam o poder. O conhecimento é
resultante da curiosidade do ocidente em relacdo ao universo oriental, que pode ser
visto como uma espécie de alteridade e, assim, o saber manifesta-se pela primazia da
relacao entre o texto e a sua condi¢cdo de emergéncia.

Stuart Hall também considera essas premissas foucaultianas como referencias
necessarias para a sua formacao teorica e reconhece o distanciamento de Foucault
em relacao aos marxistas que vislumbram o Estado como objetivo unico, porém,
afirma que o intelectual ndao consegue definir suficientemente a questao do proéprio
Estado no interior de seus escritos (HALL, 2003, p.153-154). Hall também pondera a
possibilidade de seus seguidores empenharem-se em leituras reducionistas, visto que
sua preferéncia ao discurso poderia abalar a materialidade e os fatores econémicos e
sociais do horizonte de analise.

O poder é um espectro fundamental dos filmes produzidos por Alanis Obomsawin
e de uma extensa filmografia a respeito dos problemas das primeiras-nacoes do Canada.
Recentemente, o filme We were children (Tim Wolochatiuk, 2012) delatou a sadica
historia das Residential Schools, internatos mantidos pela associagdo entre o governo
civil e a lgreja Catolica, existentes até meados do século XX, destinados a criancas e
jovens aborigines, na maioria das vezes, compulsoriamente apartados do convivio de
seus familiares e povos.

Composicoes reconhecidas da tradicao ficcional aliam-se a codigos documentais
classicos nesse filme e depoimentos de antigos residentes confluem as licencas para
a formalizacdo de reconstrucodes ficcionais, elaboradas com uma cuidadosa mise-en-
scene, edicao e iluminacao.

A definicao dos planos conserva as possiveis fronteiras entre o universo de
criacdo dos diretores da realizacao e o mundo dos depoentes. Assim, homens e mulheres
que relatam experiéncias de uma infancia traumatica sao visiveis em um espaco distinto
da encenacao ficcional que procura representar um dos aspectos do passado obscuro
do governo canadense.

A resisténcia de Obomsawin também conquista espaco no interior do documento
audiovisual, portanto, é necessario considerar que o lugar de enuncia¢cdo ndo é somente
visivel nas relacoes institucionais de Obomsawin com o governo canadense, COm seus
povos ancestrais ou como uma tradicao filmica, pois, “[...] é dentro do texto que se
encontram os indicios da enunciacdo desse texto” (VANOYE; GOLIOT-LETE, 1994,
p-42).

Esse lugaré clarificado ao compreendermos a intensidade de sua participacao
no interior de suas criacoes audiovisuais. A escolha de um enquadramento sugere
uma postura ética do documentarista e de sua equipe de trabalho, ja que “ética se
torna a medida das formas, nas quais as negociacoes acerca da natureza da relacao
entre o realizador e o sujeito tém consequéncias semelhantes para 0s sujeitos e 0s
espectadores” (NICHOLS, 2001, p. 9, traducao nossa).

A estética do cinema documentario é, possivelmente, um lugar privilegiado
para a andlise das intervencoes autorais do realizador. A participacao e a interacao
do realizador desvelam-se constantemente no interior do filme, ora no campo, ora no
contracampoda realizacao.
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A producao da diferenca: o selvagem e o civilizado

No ensaio Cultural identityand cinematic representation (1989), Stuart Hall
propde algumas consideracdes a respeito do cinema caribenho. Muito atento aos
problemas originarios das generalizacdes classificatorias, ele cré que as distingcoes
de um “novo cinema” e das expressoes filmicas da diaspora “afro-caribenha”, feita
pelos paises ocidentais, postulam as especificidades dos locais de emergéncia dessas
pluralidades cinematograficas. Sendo assim, problematizar alocalizacao dos enunciados
filmicos alicerca a significativa inclinacdo epistemologica dos escritos de um estudioso
que busca reafirmar a pertinéncia dos Estudos Culturais para a compreensao das novas
contingéncias da contemporaneidade.

Esse texto de Hall, publicado no final da década de 80, circunscreve a
interpretacao da representacao filmica sob alguns conceitos de identidade cultural
desenvolvidos pelo proprio autor. Reconhecendo nessas expressodes cinematograficas
um questionamento das nocoes de identidade e cultura, o autor procura indagar “quem
representa” e “qual é o lugar” dessa cinematografia (HALL, 1989, p. 68). A preocupacao
com a analise filmica esta presente nesse esforco de reflexao, porém, a latitude estética
dos aparatos audiovisuais esta submetida a sua extensa circunspeccao teorica.

A estratégia de Alanis Obomsawin para compor Rocks at Whiskey Trench é
contigua aos outros filmes da “Oka series”, priorizando o lugar da fala dos aborigines
e exacerbando as contradicoes com os depoimentos dos habitantes da cidade que
estavam ao lado dos apedrejadores. Assim, a gravacao das entrevistas aliada a edicao da
captacdo de material audiovisual da época e as imagens fotograficas constitui a estética
primordial desse filme.

Evidentemente, cria-se um ponto de vista como resultado final dessa realizacao.
Nesse aspecto geral de sua obra, Obomsawin ¢ distante de uma perspectiva multifocal.
Por mais que o filme em questdao enuncie a possibilidade de ouvir vozes dissonantes em
Sua narrativa, a posicao do enunciador é clara e localizada: a do aborigine que com sua
equipe empunha a camera e detém os niveis da producado filmica. Obomsawin é, desse
modo, a representante por exceléncia deste olhar e transforma essa voz em um potente
exercicio retorico.

A construcdo dos pontos de vista nos filmes de Obomsawin conflui com uma
tradicdo de filmar encabecada por aborigines em distintas localizacdes do mundo. A
realizadora se reposiciona, alcando a posicao de detentor da voz do documentario
e resultando em uma das intervencdes que superam a “tradicdo vitimizadora do
documentario Griersoniano” (WINSTON, 1988) conferindo uma ética a seu trabalho.
E por meio de uma construcdo estética que conserva principios classicos aliados a
desenvolvimentos do cinema moderno que ela constroéi seu olhar.

Para Carlos Melo Ferreira (2009), o ponto de vista é resultante de escolhas que
se originam na captacdo e se impdem durante o processo de edicao. Ademais, é salutar
considerar que o ponto de vista no documentario é, em suma, resultado de uma relacao
de poder.Como Marcius Freire, amparado na nocao foucaultiana de poder, assevera:
“Um documentario é quase sempre, portanto, o resultado de uma relacao de poder cujo
produto final é o emblema da supremacia do realizador nessa relacao” (FREIRE, 2007,
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p- 15).

Aos 12 minutos e 46 segundos de duracdo do filme, duas entrevistas encerram
uma longa sequéncia de narracao em voz offde Obomsawin. Nessa proxima série de
planos, a edicao mostra dois homens em espacos cenograficos diferentes (Fig. 2).

O primeiro é o prefeito de Chateuguay, no momento do conflito em Oka, em
um local que aparenta ser seu gabinete, apresenta-se um quadro em que seu Corpo é
focado em umplano-médio.

Nessa imagem, ndao se observa nenhuma interferéncia no plano sonoro além
da sua propria voz. Suas palavras procuram postar uma visdao da populacdo contraria
as manifestacdes dos indigenas e, em certa medida, justificar o tragico desfecho na
Whiskey Trench e se sobressaem por trés planos de imagem, ao todo, com 14 segundos
de duracao. O primeiro plano é de seu proprio depoimento no seu gabinete, onde é
intercedido por outros dois, que ilustram a fala do politico, centrados em mostrar o
descontentamento dos citadinos, principalmente com o fechamento da ponte.

Figura 2

No total, 13 planos compdem a sequéncia de cerca de 1 minuto de duracao, na qual
dois argumentos sdo apresentados. O depoimento do antigo prefeito de Chateuguay é
imediatamente seguido da fala de Donald Horne, homem que representa uma das vozes
aborigines no documentario, tais como das mulheres que testemunham desde o inicio
da realizacao.

A legenda, ausente no quadro do politico, indica-o como chefe dos servicos
comunitarios de Kanahwake Shakotiia’takehnhas e sua fala contrasta com a do primeiro
depoente, pois considera que a negociacdo pudesse evitar o tragico desfecho. O angulo
da camera em relacao a Horne é semelhante ao angulo do quadro da entrevista anterior,
porém, na profundidade do campo da imagem, observa-se a composicdo de uma
paisagem natural de arvores e arbustos. Nessa breve duracgdo de 1 minuto reafirma-se
a caracteristica de Obomsawin em promover a diferenca no interior de seus filmes.
Nos documentarios da “Oka series” é clara a procura por formalizar as oposicoes entre
ambos os lados do conflito.

E a narracao em voz off de Obomsawin que distingue essas duas entrevistas de
pontos de vista diferentes. Logo ao final da sequéncia de depoimentos, a documentarista
ressurge no plano sonoro narrando os conflitos entre os cidadaos, insatisfeitos com as
mobilizacdes dos aborigines, e a policia da provincia do Québec. Efigies representando
os indios sao queimadas nas ruas e na banda sonora se destaca uma turba enfurecida
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que demanda o ataque aos sitiados (Fig. 3).

E importante ressaltar que Obomsawin nao se ausenta em nenhum momento de
suas realizacoes e, como argumentado anteriormente, ela permanece interagindo com
seus participantes e procura controlar o enredo de seus documentarios, estando, ou nao,
presente na diegese filmica. Esse controle se da, em grande medida, pelo empréstimo de
algumas assertivas griersonianas no processo de finalizacao de seus filmes.

Figura 3

O olhar dos entrevistados ora se centra na camera, ora desvia-se para um espaco
fora daimagem. Em um primeiro momento, as pessoas fitam a camera e, ao deslocarem a
direcdo de seus olhos para a direita ou esquerda, indicam a existéncia de um importante
espaco fora da tela: um universo invisivel ao espectador, mas inseparavel da formacao
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de significado do filme, onde se situa a autora desse documento audiovisual, imersa na
poética visual por ela mesma construida.

Como ja enunciado segundo as preposicoes de Winston, a acdo do realizador e
de sua equipe e, em consequéncia, a interacao com aqueles que participam do filme sao
elementos constituintes e intrinsecos do documentario.

A atividade de representacao de Obomsawin, por exemplo, dista do curta No lies
(1972), de Mitchell Block, filme centrado no depoimento Shelby Leverington, uma vitima
de estupro.

No decorrer da narrativa, Shelby é perseguida incessantemente por uma camera
empunhada pelo mesmo dono da voz masculina que a interpela com varias perguntas
desconcertantes. Nos créditos finais, o filme revela-se como uma ficcao. A despeito
das implicacoes éticas do cinema direto, desafiadas em um habilidoso jogo de ironia,
identificado no artigo No Lies: Direct Cinema as Rape (1977), de Vivian Sobchack, é
importante ressaltar que o diretor se revela ao espectador desde o instante inicial do
filme.

Antes da primeira imagem, ouve-se uma voz off, em seguida, um quadro estatico
de 2 segundos focaliza a mulher de frente para o espelho, ao passo que no reflexo, vé-
se o operador da camera no mesmo espaco de cena da participante. A interacao entre
quem sustenta a camera, o artifice do filme, e quem ¢é o objeto do filme é explicita desde
o0 inicio; o espelho serve como um artificio estético para esse argumento que sustenta
toda a realizacao.

Michel Foucault, em sua famosa introducao de As palavras e as coisas: uma
arqueologia das ciéncias humanas (1999) propde-se a anadlise do quadro Las Meninas,
de Diego Velasquez, chamando a atencdo para a presenca de um espelho na porcao
central do fundo da imagem. Nesse espelho, estao refletidas as imagens do Rei Felipe
[V e de sua esposa, visiveis como reflexos de um espaco exterior a cena construida na
pintura. Eles estdao ausentes do espaco real do quadro, no entanto, sao observadores
centrais de um artifice que se insere em sua obra e imerge em sua propria criacao
imagética. Velasquez situa-se no interior da imagem, em frente de um cavalete de
pintura, e, ao seu lado, desvela-se a cena de homenagem a infanta, iluminada pela luz
proveniente de uma janela. Nessa representacao pictorica de uma sala do palacio real,
ao fundo plano, o observador vé reproducodes de quadros, ainda que pouco iluminadas
e com uma baixa tessitura de cores, identificaveis como Apolo e Pan,Escola de Rubense
Jordaens (RAGGHIANTL; COLLOBI, 1968, p.88-89).

Por meio de uma atenta consideracao da mise-en-sceéne pictorica de Velasquez,
Foucault procura projetar a figura do pintor como producente de um olhar para o
espaco externo da pintura. Uma conexdo entre a textualidade do signo imagético e a
exterioridade do espaco espectador é produzida pela obra:

Dos olhos do pintor até aquilo que ele olha, esta tracada uma linha imperiosa
que nos, os que olhamos, nao poderiamos evitar: ela atravessa o quadro real
e alcanga, a frente da sua superficie, o lugar de onde vemos o pintor que nos
observa; esse pontilhado nos atinge infalivelmente e nos liga a representacao
do quadro. (FOUCAULT, 1999, p. 5).
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Para Stuart Hall, a possivel formacado de uma teoria da representacao de Foucault
esta exposta na andlise de Las Meninas, assim como a preocupacao do filosofo francés
em relacao ao papel do sujeito. Hall assinala que Foucault compreendeu a atividade de
representacao como um jogo (inter-play) entre a presenca e a abséncia (HALL, 2003,
p-59), configurando-se em uma pratica que procura fixar o significado (HALL, 2003,

p.21).

O jogo instaura signos importantes, visiveis somente a partir do entendimento
de que o espaco da tela rompe 0s seus proprios limites. Além do mais, a presenca do
espectador deve ser considerada para um efetivo entendimento dessa dimensao do
escrito foucaultiano:

E fundamental para o argumento de Foucault reconhecer que a pintura nio
tem um significado completo. Apenas significa alguma coisa em relagcdo com
o espectador que a contempla. O espectador completa o significado da figura.
Significado é, além do mais, construido em um didlogo entre a pintura e o
espectador. (HALL, 2003, p.60).

E possivel, respeitando os 6bvios limites que distanciam a criacdo de Velasquez
dos documentarios de Obomsawin, compreender a narrativa de Rocks at Whiskey
Trench sob as perspectivas de Foucault e Hall sobre o conceito de representacao; ainda
que nas gravacoes de entrevistas de Obomsawin sejam conservados axiomas classicos,
que procuram respeitar os limites entre os entrevistados e a equipe de filmagem, em
nenhum momento dos seus filmes a diretora se ausenta.

Tanto Obomsawin quanto o aparato filmico sob sua direcdo compartilham o
mesmo espaco dos entrevistados. Assim, os olhares dos depoentes, que se direcionam
para as cameras, a0 mesmo tempo, apontam para o espectador na frente do ecra e
desestabilizam os referenciais de exterioridade e interioridade.

Nenhum olhar é estavel, ou antes, no sulco neutro do olhar que traspassa a tela
perpendicularmente, o sujeito e o objeto, o espectador e o modelo invertem
seu papel ao infinito. E, na extremidade esquerda do quadro, a grande tela
virada exerce ai sua segunda funcdo: obstinadamente invisivel, impede que
seja alguma vez determinavel ou definitivamente estabelecida a relacdao dos
olhares. A fixidez opaca que ela faz reinar num lado torna para sempre instavel
0 jogo das metamorfoses que, no centro, se estabelece entre o espectador e o
modelo. Porque s6 vemos esse reverso, ndo sabemos quem somos nem o que
fazemos. Somos vistos ou vemos? (FOUCAULT, 1999, p. 5-6.).

Foucault encontra na presenca do espelho o “encantamento duplo” (FOUCAULT,
1999, p.8) da pintura de Velasquez. Artificio similar acontece com Mitchell Block ao
se revelar no interior de No lies e aoaprofundar o questionamento sobre o papel
do realizador e o poder da camera na construcao da possivel verdade do cinema
documentario.

E importante perceber que as propostas de Foucault para entender a nocéao
de representacao partem do principio da duplicidade, que é inerente a toda atividade
representacional. Além do mais, esse jogo projeta a construcao de lugares especificos
para os sujeitos que estao imersos no discurso. Para Hall,
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Essa abordagem tem implicacdes radicais para a teoria da representacao.
Pois, sugere que os proprios discursos constroem as posicdes-do-sujeito do
qual eles se tornam significativos e tem implicacées. Individuos podem diferir
de classe social, género, ‘raca’, e caracteristicas étnicas (entre outros fatores),
mas eles ndo poderdo apropriar-se do significado até se identificarem com
essas posicoes que o discurso constroi, sujeitos eles mesmos as suas regras
e, a partir disso, tornam-se sujeitos ao seu poder/conhecimento. (HALL, op.
cit., 2003, p. 56, traducdo nossa).

Hall questiona a possivel tentativa de Foucault de postular um posicionamento
ideal para o sujeito, porém, considera em muito a questao poder/saber para a
representacao da corporificacao das diferencas. Em The Spectacle of the Other, ele
faza analise da representacao da raca por meio de uma estratégia empirica que percorre
uma longa temporalidade, desde o imaginario acerca da Africa no medievo a imagética
publicitaria do final do século XX, passando pelo periodo colonial e de plantation, na
América do Norte, até o periodo do pés-guerra.

Alguns eixos primordiais corroboram sua abordagem sobre as praticas que
tentam historicamente fixar a presenca da imagem negra na formacao da sociedade
ocidental. Hall reafirma seu alinhamento a uma perspectiva antropologica sobre a
compreensao das formas de producao da diferenca (difference). Préxima a antropologia
de Lévi-Strauss, essa miragem intelectual langca o olhar para as praticas simbdlicas
como constitutivas da cultura. Assim,

[...] cultura esta sujeita a oferecer significado as coisas, conferindo diferentes
posicionamentos dentro de um sistema classificatorio. A marcacdo da
‘diferenca’ é, assim, a base dessa ordem simbdlica, a qual denominamos
cultura. (HALL, 2003, p. 236, traducao nossa, grifos originais).

A essa possibilidade explicativa, alinham-se outras trés, as quais nao anulam
umas as outras: a primeira reside nos caminhos da linguistica; a segunda centra-se no
dialogismo, inspirada em Mikhail Bakhtin; e a terceira percorre o viés psicanalitico. Hall
considera todas essas perspectivas e, por isso, nenhuma delas escapa ao seu horizonte
teorico, visto que seu texto caminha por dois eixos claros e conexos: a tipificacao e
producao de estereotipos e o fetichismo.

Em Rocks at Whiskey Trench, Alanis Obomsawin constroi diferencas por meio
de uma operacao binaria, designando, no interior da mise-en-scéne a alteridade entre
0S agressores e 0s agredidos e, assim, dois sujeitos emergem desse documentario:
o perpetrador da violéncia e o vitimado pela selvageria. O uso de entrevistas e essa
estratégia de montagem reafirmam-se como os principais dispositivos para construcao
do enredo.

A diretora indaga frequentemente quem seriam os selvagens do filme. Os
momentos de furia predominam na representacdao dos habitantes da cidade de
Chateuguay. A instabilidade do registro desses acontecimentos contrasta com o
controle e tenacidade das cenas em que 0s aborigines contam suas memorias.

Paraalémdessavozindigena, Obomsawin propoeretratar aviolénciaempreendida
pelos historicamente reconhecidos como civilizados. Hall, em aproximacao com as
proposicoes de Saussure, afirma que o sentido é relacional.
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A cor negra so ganha significado quando posta em relacao a cor branca: “é a
‘diferenca’ entre o branco e o negro que significa, a qual carrega significado” (HALL,
2003, p. 234). Ndo existe a esséncia do civilizado sem o reconhecimento do selvagem,
porque, no filme, a dimensao da brutalidade dos atos dos citadinos s6 obtém sentido em
contraste com a construcao visual dos indios empreendida pela diretora.

Essa construcao binaria torna-se mais visivel com a sequéncia de entrevistas de
Thomas Pashley, branco, tratado nas legendas do quadro como um homem de negocios.
Ele aparece em duas sequéncias no decorrer do filme, sempre no mesmo espaco de
cena, uma marina com um lago ao fundo do campo da imagem.

A primeira participacao ocorre aproximadamente aos 27 minutos e 47 segundos
do documentario e se da num plano-médio de 7 segundos. A fala inicial versa arespeito da
sua participacdo no apedrejamento da Whiskey Trench e argumenta sobre a trivialidade
de seu protagonismo, afirmando que se limitou a observar o acontecimento.

Aos 51 minutos e 10 segundos do filme, o voz off de Alanis Obomsawin narra as
medidas juridicas tomadas contra alguns dos protestantes e, logo em seguida, indaga a
Pashley se ele havia atirado pedras no comboio.

Em um plano mais proximo que a entrevista anterior, o homem, incisivamente,
sem mudar a expressao de seu rosto, responde que nao e que foi apenas sentenciado
por disturbio da paz. Novamente, ainda nao aparecendo no campo visual, Obomsawin
formula uma nova pergunta acerca do que significaria essa sentenca.

Esse plano dura 31 segundos e comeca a pontuar a intensidade da participacao da
realizadoranointerior do documentario. Ohomem, aparentandoumaidaderelativamente
avancada, comeca a se construir como um dos referenciais representativos do agressor.
Desvela-se a producdo da diferenca para com pessoas que se assumem opostas aos
aborigines e ao menos duas identidades contrapostas formalizam-se no interior do
filme: a do nativo, em certo sentido vitimado, ndao tao somente pelo evento, mas por
uma pratica histérica de cerceamento de direitos, e 0 seu oposto, o suposto civilizado,
perpetrador de uma violéncia selvagem.

Randolph Lewis, a partir da observacdao de cenas como essa, define os filmes
de Obomsawin como claros exemplos de uma producao que procura promover uma
mediacao entre os nativos e os outros canadenses. Ele a define como middle ground
e, essencialmente, uma cultural broker. Nesses conceitos, 0 pesquisador exprime 0s
anseios de Obomsawin em também dar voz ao outro, nesse caso, Pashley, e promover
entendimento entre ambos os lados:

A tentativa de Obomsawin em conectar as pessoas ultrapassando as linhas
da diferenca nao apenas intelectual, historica, ou légica em seu apelo, e
seus filmes sdo mais do que recitacées aridas, nas quais, os ‘fatos’ visuais
sdo empacotados como evidéncias no juri da opinido publica.Ela parece
estar muito atenta que formas mais viscerais de persuasdao devem ocorrer
no middle groundintercultural, onde o sentimento é tao importante quanto
0s subsidios. Por essa razdo, ela é igualmente interessada na persuasdao
emocional, na formacao de sentimentos de uma audiéncia sobre histoérias
e identidades indigenas, apesar de fazé-lo sem uma manipulacdo grosseira.
Quando o documentario alcanca o coracdo de sua audiéncia sem descer a
demagogia, é dito que possui a intangivel qualidade da paixdo, algo que
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Obomsawin parece oferecer em abundancia para seus espectadores. (LEWIS,
2003, p. 120, tradugdo nossa e grifo nosso).

Em certos momentos, 1 ewis parece muito encantado com a estética proposta por
Obomsawin. De acordo com uma resenha redigida pela antropologa Nancy MarieMithlo,
trata-se de um componente critico do livro:

Entretanto, na introducao lLewis compartilha com o leitor de que a real
compensacao para o seu livro é ‘conhecer Alanis’, o leitor ndo tem indicacao
da extensao das circunstancias, ou do grau de relacdo entre ele e ela, ou seja,
sua metodologia. Citagdes revelam apenas um contato pessoal: ‘Entrevista
com o autor, Montreal, agosto de 2002 Mas foi uma entrevista de uma hora?
Um dia? Um més? Para esse leitor, tais distingdes importam. (MITHLO, 2007,
p.749).

Nao é possivel negar as qualidades dessa pesquisa biografica, porém, vale lembrar
que Lewis sugere com sua categorizacdao de middle ground uma possivel isencao da
diretora ao se posicionar sobre os temas de seus documentarios. Nisso esta inclusa a
relacdo controversa entre financiamento estatal e severa critica contra o Estado e Nacao
canadense. Para ele, paixdo e sentimento seriam elementos constituintes dos filmes dela
e construiriam novas e necessarias representacoes imagéticas dos aborigines diante da
tradicao do cinema ocidental.

E necessario refletir se a categoria analitica, denominada middle ground, nao
sublimaria o trabalho estético que evidencia as linhas de diferenca entre identidades
diversas, que entendo ser o locus central da filmografia de Obomsawin.

Evidentemente, Obomsawin transita no aparelho estatal, afinal, quase a totalidade
de sua producao filmica é fomentada pelo governo, com o qual sao economizadas criticas
como no episodio de seu embate argumentativo com o represente do Parti Québécois
em [ncident at Restigouche (1984).

No entanto, é clara a parcimoénia da realizadora em prostrar acusacoes gratuitas
contra quaisquer partes envolvidas, visto que em varios momentos de seus filmes os
argumentos se contrapdem. Essa dissonancia de visdoes de mundo, contudo, mostra-se
como alicerce da alteridade e é criadora da diferenca.

O sentido é, neste contexto, relacional e resultante de uma relacdo entre signo
e conceito fixados por um codigo. O signo, em si, é impossibilitado de determinar
significado é construido e produzido: “a questao central é que o significado nao é
inseparavel as coisas, no mundo. Ele é o resultado de uma pratica significante, uma
pratica que produz significado, que faz as coisas ganharem sentido” (HALL, 2003, p.
24).

A edicdo aloca a tomada de um depoimento no momento do conflito; um homem,
aparentando ser Pashley, discute com a camera e afirma que os indios nao deveriam
cruzar a estrada. Esse plano, filmado na tensao do evento, persiste por 15 segundos e,
em seguida, é cortado para um novo plano da entrevista gravada.

Um zoom-out retoma o plano médio da primeira cena com o homem e, apos 9
segundos, em um significativo enquadramento pelas costas do participante, visualiza-
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se Obomsawin sentada diante de Pashley, realizando a entrevista.

Dois planos encerram a sequéncia: o primeiro é semelhante aos demais que
enfocam o participante, e o0 segundo, em uma posi¢cao nao muito comum, enquadra-o
de lado, da esquerda para a direita. Forma-se, deste modo, um reaction shot, criando no
filme uma alteridade por meio de uma oposicao binaria. Assim, fixar o sujeito civilizado
e o selvagem é um dos claros objetivos da realizadora (Fig. 4).

Figura 4

O poder da fala do homem ¢é confrontado pela presenca da realizadora no campo
sonoro e visual da diegese filmica. Ovomsawin instaura o “duplo encantamento”,
inserindo-se no interior do filme por meio de um reaction shot, usando-se da camera
para compor o quadro. O lugar darealizadora se ilumina, pois se trata do mesmo ocupado
pelo espectador, que é convidado também a se opor em relacdo ao entrevistado. Quem
assiste ao filme fica imerso nesse jogo de auséncia e presenca que define o proprio
significado da representacdo. Obomsawin desvela sua autoridade e baliza os limites de
seus filmes.

Essa lacuna é devida a auséncia do rei — auséncia que é um artificio do pintor.
Mas esse artificio recobre e designa um lugar vago que ¢é imediato: o pintor
e do espectador quando olham ou compdem o quadro. E que, nesse quadro
talvez, como em toda representacao de que ele é, por assim dizer, a esséncia
manifestada, a invisibilidade profunda do que se vé — malgrado os espelhos,
os reflexos, as imitacdes, os retratos. Em torno da cena estao depositados
0s signos e as formas sucessivas da representacdo; mas a dupla relacao da
representacdo com o modelo e com o soberano, com o autor e com aquele a
quem ela é dada em oferenda, essa relacdo é necessariamente interrompida.
Ela jamais pode estar toda presente, ainda quando numa representacao que se
desse a si propria em espetaculo. (FOUCAULT, 1999, p. 20).
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Conclusoes

E possivel com esse artigo desvelar alguns fios condutores dessa série de Oka
e da estética, a qual Obomsawin propde para o cinema documentario e é reafirmada a
partir de constantes interconexdes entre passado, presente e futuro.

A exposicao das controversas veiculacoes da midia (impressa e televisiva)
canadense na cobertura dos eventos e o distanciamento em relacao aos grandes
veiculos de comunicacao é reinvestida nesse filme, e, novamente, de maneira enfatica,
0 espectador é convidado a observar a participacao do dispositivo filmico, assim como
a intensidade da interacdo da realizadora com os participantes. Esses elementos sao
conexos Nao SO na série, mas também na trajetoria filmica de Alanis Obomsawin.

Rocks at Whiskey Trench inicia pela fala de uma mulher que diz que eles,
possivelmente o0 seu povo, sdo os testamentos vivos do que havia acontecido naquele
lugar e contarao a histéria do lado verdadeiro dos acontecimentos. A realizacao enreda
o desenrolar do fatidico evento, articulando a memoria dos participantes a continuidade
que se estende ao passado colonial canadense.

No decorrer do filme, é observada a violéncia da acdo dos apedrejadores
em contraste com a ponderacao de participantes, alguns deles euro-americanos,
condenando o tratamento dispensado aos refugiados e reafirmando a procura da
diretora por corrigir algumas distorcdes argumentativas dos participantes opostos as
consideradas primeiras-nacoes.

A possivel auséncia dos indigenas em participar da edificacdo do Canada como
uma nacao desenvolvida é contraposta por meio da retomada do depoimento de um
senhor branco. Ela sustenta, em consonancia com os argumentos do documentario
Spudwrench: Kahnawake Man (1997), a participacao dos aborigines na forca de trabalho
canadense e se soma as cenas do esportista vencedor olimpico origindrio de Kahnawake.

Além de revigorar ainda mais a presenca dos aborigines nos lugares simbadlicos
da moderna sociedade ocidental, o filme perfilha a superacao e a perspectiva de futuro
como argumentos essenciais. Essa possibilidade é acentuada pela longa sequéncia da
resisténcia em uma das ilhas de Kahnawake, quando os militares foram forcados a se
retirarem a por via aérea.

Nos 20 minutos finais de Rocks at Whiskey Trench, o grande tema da narrativa é
a reflexao das relacoes de ambos os lados do conflito com o passado problematico das
comunidades. Em 1 hora, 30 minutos e 25 segundos de filme, uma sequéncia composta
por varios planos com duracao aproximada de 1 minuto e 17 segundos tematiza a
possibilidade de esquecimento e perdao.

Essa cena desenrola-se numa estacdo de radio, na qual membros das reservas
argumentam com ouvintes do programa. Por meio de um telefonema, constroéi-se a
primeira voz da sequéncia: a voz em off de uma mulher afirma a impossibilidade de
reconciliacdao e superacao do passado. Em contrapartida, no campo visual e sonoro,
participantes da entrevista afirmam a vontade de superacao do trauma e da desavenca
por parte dos aborigines.

O visivel e 0 ndo visivel, mais uma vez, sao elementos formais primordiais do
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argumento. A fala da mulher nao acompanha as imagens da sequéncia; o que é visivel
sdo os quadros aproximados, alguns em close-ups, e as faces dos membros das
primeiras-nacoes, perplexos com os argumentos da ouvinte. Visibilidade e invisibilidade
marcam uma linha divisoria entre duas distintas visdes acerca dos ditames do passado.
Novamente, a realizacao posiciona-se proxima aos argumentos aborigines, pois a
camera esta imersa no espaco de encenacao da sequéncia.

Nesses momentos finais do filme, ainda ha espaco para a voz de Jean-Bosco
Bourcier. A edicao favorece a transformacao de seu carater no decorrer do filme, tendo
em vista que, em certo sentido, agora o prefeito se alinha aos argumentos dos povos da
reserva. As tomadas de um Healing Circle5 demonstram a existéncia da superacao por
ambos os lados do conflito. Nessa longa sequéncia, muitos habitantes de Chateauguay
participam das falas e afirmam o entendimento para com os habitantes de Kanehsatake
e Kahnawake.

A realizacdo procura também destacar a permanéncia dos problemas que
originaram o conflito: a necessidade da continua luta pela manutencdo dos dominios
territoriais, a existéncia de preconceito e admoestacoes incidindo sobre os aborigines
e a irresolucdo total do conflito. O passado é referenciado por uma longa sequéncia de
fotos antigas, iniciada em 1 hora, 40 minutos e 11 segundos do filme, que tem a duragao
aproximada de 1 minuto e 37 segundos. Entretanto, deve-se levar em conta que as
imagens memoriais sao mediadas por tomadas de criancas e por uma fala que nao se
dirige ao passado, mas se projeta ao futuro das primeiras-nacoes (Fig. 5).

Figura 5

Rocks at Whiskey Trench propde que o vindouro futuro deva ser submetido
a uma reavaliacao da condicdo dos aborigines no interior da complexa sociedade
canadense. Esse esforco politico do filme é facilmente identificavel em uma entrevista

5. Ceriménia das primeiras nacdes, na qual os participantes compartilhavam suas experiéncias de felici-
dade, tristeza, raiva, etc.
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de aproximadamente 40 segundos de duracdao. Em 1 hora, 37 minutos e 45 segundos do
documentario, um enquadramento muito proximo focaliza o rosto de uma senhora (Fig.
6). O close-up, de acordo com Giannetti,

[...] concentra-se em um objeto relativamente pequeno — a face humana, por
exemplo. Como o close-up magnifica o tamanho de um objeto, ele tende a
elevar a importancia das coisas, geralmente sugerindo uma significancia
simbdlica. (GIANNETT], 1990, p. 9, traducaonossa).

Figura 6

A significancia simbdlica também se apresenta nas palavras proferidas pela
entrevista. O topico selvagem conduz a sua fala encerrada pela afirmacao de que
selvagens sdo aqueles que apedrejaram o seu comboio. Opera-se uma grande antitese a
fala dita por uma mulher branca em momentos ainda iniciais do filme.

O encerramento do filme se da pela voz off de Alanis Obomsawin. Sua narracao
nado da fim somente a esse documentario, mas oferece um balanco do legado do conflito
em Oka. Novamente, o passado se estende ao futuro na propria fala da realizadora. O
longo problema de desterritorializacao s6 é contornado pela luta incessante, porém,
observa-se a constante preocupacao em pontuar os principios legais dessa acao que
deve compor a pauta do presente e das futuras geracoes.
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