Negros de Mato Grosso: breve reflexdo sobre as
contribuicoes para a cultura

Blacks from Mato Grosso: a short consideration
about the contributions to the culture

CORREA, Silbene'

Resumo: Pretendemos oferecer uma breve reflexao sobre as contribuicées do negro na
formacdo do povo mato-grossense em especial, nas manifestaces culturais na danca
do Siriri e Cururu, buscando as operacoes hibridas, conceito de Néstor Canclini, que
resultaram nestes dois importantes simbolos culturais de Mato Grosso. Na primeira
parte, mostraremos um panorama dos estudos diasporicos no Brasil e Mato Grosso,
e as contribuicoes dos autores para o reconhecimento da cultura negra na formacao
cultural brasileira, buscando conhecer suas condi¢cdes de vida no periodo colonial. Em
seguida, apresentaremos o palco e 0s atores que alavancaram as dancas e os folguedos
brasileiros, e refletiremos plausibilidade das trocas hibridas entre varias etnias, na
convivéncia entre portugués/negro/indios. Na ultima parte, analisaremos a partir dos
aspectos culturais e musicais, os elementos que podem ou nao demonstrar a absorcao
da cultura negra para verificar se houve realmente a absorcao da cultura negra pela
cultura mato-grossense.
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Palavras-chave: Historia, Cultura, Brasil, Africa, Mato Grosso, Siriri-Cururu.

Abstract: We intend to offer a short consideration about the contribution of black
people to the formation of the Mato-Grossenses’ society, especially the cultural
manifestations of Siriri and Cururu’s dance, seeking the hybrid operations, a concept by
Néstor Canclini, that resulted in these two important cultural symbols of Mato Grosso.
[n the first part, we’ll show an outlook about the diasporic studies in Brazil and Mato
Grosso, and the authors’ contributions to the recognition of Brazilian black culture,
attempting to get to know the life conditions in the colonial period. Secondly, we’ll show
the stage and the actors who leveraged up the dances and the Brazilian folguedos, and
we’ll be reflecting on the plausibility of the hybrid exchanges between various ethnic
groups through the coexistence between Portuguese/Blacks/Injun. In the last part,
we’ll analyze, from a cultural and musical standpoint, the elements which may or may
not demonstrate the absorption of black culture in order to verify if there truly was a
black culture absorption by the Mato-Grossenses’ culture.

Key-words: History, Culture, Brazil, Africa, Mato Grosso, Siriri-Cururu

Introducao

A ideia de buscar os vestigios da influéncia negra nas manifestacoes culturais
dos principais folguedos que acontecem na cidade de Cuiaba, capital de Mato Grosso,
surgiu apos a visita a Vila Bela da Santissima Trindade, primeira capital deste estado.
Durante o periodo em que estive 13, pude observar a comunidade na ultima semana das
festancas de julho de 2015, onde fui testemunha ocular do ultimo ensaio preparatoério
para a apresentacao da danca do Congo na Festa de Sao Benedito desta charmosa
cidade, que guarda muitos aspectos de sua fundacdao, como as ruinas da antiga matriz e
o tracado urbano elaborado em Portugal.

Figura 1 - Plano de Villa Bela da Santissima Trindade.

Fig. O, Plar da Vil Sambrinma TIF.'ﬂ.'Iﬂ'I-IH F.lil_'l'lf -|'|!|H+I|.'u |.r|!'r|.l|.;'r|.1 Trrrd‘:l-ll-_p-l;, 25
Fonte: FACHINETTO, Janaina. Vila Bela: Arquitetura, cultura negra cultivada ha 252 anos. 1° Seminario
Arte e Cidade. Salvador: maio de 2006, p. 06.
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Conhecida como uma comunidade de “pretos”, a cidade esta situada no vale do
Guaporé, rio caudaloso, que durante o periodo de cheia ainda inunda a cidade como
nos tempos coloniais. Pequena em extensao, mas rica em cultura e historia, Vila Bela
€ um atrativo turistico historico e de aventura que atrai mais pessoas a cada ano, para
assistir principalmente a festanca em honra ao Divino, Nossa Senhora e Sdo Benedito
sempre em julho de cada ano. Fundada por brancos portugueses, foi abandonada no
primeiro quartel do século XIX devido a transferéncia administrativa para Cuiab3, e
por isso, passou por periodos dificeis, mas ressurgiu e foi reinaugurada pelos negros
que ali permaneceram, onde recriaram a si mesmos, para Si proprios, refazendo e
transformando suas praticas culturais num cenario de ruinas e desolacdo que Vila Bela
se tornou (BANDEIRA, 1988, p. 22-25).

A surpresa foi encontrar uma cidade movimentada com uma comunidade
formada por varios tipos de sujeitos sociais, praticas religiosas variadas, numa mistura
étnica sem a predominancia dos negros, como é divulgada pela midia, e conversando
com os habitantes foram enfaticos em afirmar que agora eles sao a minoria, até mesmos
durantes as festancas, mas 0s poucos que restam, ainda resistem as transformacoées do
mundo moderno.

Vila Bela primeiramente originou-se do Distrito da Paz, passando a ser municipio
ligado ao que hoje chamamos de Estado de Mato Grosso em 1743, e sua emancipacao
politica deu-se em 1752, com a fundacao da vila. Em 1818 recebeu o Alvara de foros de
cidade, mudando seu nome para Mato Grosso, denominacao que perdurou até 1978,
quando lhe foi devolvido o antigo nome Vila Bela da Santissima Trindade. Pelo conjunto
hidrografico que a cerca, é divisora das aguas da Bacia Amazonia e Platina, com relevo
acentuado onde destacamos a Chapada dos Parecis, as Serras da Borda, de Sao Vicente
e de Ricardo Franco (BANDEIRA, 1988, p. 35-44).

Em 1752 foi registrado pelo fundador e primeiro presidente da Provincia de Mato
Grosso, Dom Antonio Rolim de Moura, que a populacao era de 2.227 almas, sendo que
desses, 1.175 eram escravos, 1.052 eram livres (mulatos, bastardos, pretos forro, indio e
brancos) e somente 70 eram brancos. Luiz de d’Albuquerque de Mello Pereira e Caceres
registrou que a populacao de Vila Bela e seus arraiais em 1780, era de 5.199, no Forte
Principe de Beira e missdes proximas era 795, num total de 5.994 habitantes, formados
por negros, mulatos, outros mesticos “das muitas diferentes espécies” sendo a maioria
os escravos africanos. O Censo de 1800 mostrou que a populacado era de 504 brancos,
131 indios, 5.163 negros, 1.307 mulatos (BANDEIRA, 1988, p. 45-63).

Os dados de 1821 apontam que a populacao de Mato Grosso (Vila Bela) e seus
distritos era de 5.819 habitantes, registrado pelo Conselheiro Herculano Ferreira Penna.
Outro levantamento realizado por Luiz D’Alincourt, por volta de 1828, informou que
a populacdo de Vila Bela era de 1.595 almas, diminuindo consideravelmente devido
a mudanca da capital para Cuiaba, sendo os livres 1.093 e 502 escravos. Em 1849, o
Presidente da Provincia e Mato Grosso elaborou um mapa da populacao, registrando
que em Vila Bela tinha 2.760, dos quais eram livres 2.230 e 530 escravos e incluia

Casalvascos, Sdo Vicente e outras localidades. Varios foram os fatores para a reducao
2. Pretos nao significa nenhum adjetivo pejorativo, significa mais um marco divisor entre ser branco e
ser preto, utilizado pelos habitantes de Vila Bela. Ndao entraremos nesta discussdo sobre a utilizacdo dos
termos negros, pretos, africanos neste artigo, pois o objetivo € analisar as influéncias dos africanos na
formacao cultural cuiabana.
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da populacao como a mudanca da capital, o esgotamento do ouro, as febres das
inundacodes do Rio Guaporé entre outros (BANDEIRA, 1988, p. 50-61).

O breve resumo que apresentamos sobre a populacdao de Vila Bela foi para
demonstrar que durante toda a sua formacao urbana, a presenca dos negros foi
fundamental para a sobrevivéncia desta cidade e é plausivel afirmar que as manifestacoes
culturais existentes até hoje fazem parte do universo cultural mato-grossense.

Acreditamos que o estudo das manifestacdes como a danca do Congo, o Siriri
e Cururu, presentes na cultura mato-grossense, ainda resistem ao tempo, e possam
auxiliar na busca pela “heranca” cultural deixada pelos primeiros habitantes deste
Estado formados por brancos, negros, indios, mesticos e para efeito deste ensaio,
destacamos 0s negros.

Estudos diasporicos no Brasil e em Mato Grosso

Sdo recentes os estudos que abordam a sociedade brasileira priorizando os
africanos escravizados e seus descendentes na América. Algumas reflexdes analisam os
processos que surgiram por conta do novo cenario, a partir do contato com diferentes
povos, dando origem ao “povo” brasileiro.

Reginaldo Prandi, sociologo e pesquisador dos assuntos ligados ao negro no
Brasil, afirma que entre os anos de 1525 a 1851, mais de cinco milhdes de africanos
foram trazidos para a nova colénia portuguesa, mas este numero nao é possivel de ser
confirmado, pois muitos morreram durante o trajeto, e até hoje nao se sabe quantos
vieram desde que o trafico foi legalizado: “nao se tratava de um povo, mas de uma
multiplicidade de etnias, nacées, linguas, culturas” (PRANDIL, 2000, p. 52).

Essa massa humana foi trazida de diferentes partes do continente africano, e
aqui a0 mesmo tempo em que se formava e tomava corpo a ideia de “povo” brasileiro,
estes africanos foram inseridos na sociedade das capitanias, mais tarde chamadas
de provincias, que consideravam a prosperidade brasileira estar relacionada com a
demanda por mao de obra escrava, ja que todo trabalho era realizado essencialmente
pelo africano e afrodescendentes.

A pesquisa de Prandi (2000) aponta para a necessidade de os estudos sobre a
cultura africana relacionar e analisar a origem dos africanos trazidos para o Brasil que
segundo ele sdo, grosso modo, divididos em dois grupos linguisticos conhecidos como
sudaneses e bantos, grupos estes que foram constituidos nas diversas regides que vai
da Etiopia ao Chade, do Egito a Uganda. Desta forma, pode-se observar a superioridade
demografica, entre os bantos no Brasil que foram trazidos do Congo e de Angola: “de
fato, reminiscéncias culturais desses grupos sao conhecidas entre ndés como congo,
angola e cabinda” (PRANDI, 2000, p. 54).

Assim ao longo da historia do periodo colonial brasileiro, os africanos foram mao
de obra indispensavel nos campos de fumo, cana-de-acucar e cacau da Bahia e Sergipe;
nasplantacdoes de cana e café no Rio de Janeiro; em Minas além damineracao, trabalharam
mais tarde, nas plantacdes de café; também estavam presentes na agricultura do Rio
Grande do Sul e na mineracdo de Goias e Mato Grosso, além disso, novos estudos
apontam para o uso da mao de obra negra na lida com o gado. Foram responsaveis
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também pelos servicos domésticos na dura jornada casa-grande e senzala, e com o
crescimento das cidades principalmente do litoral brasileiro, desempenharam servicos
oferecendo suas habilidades, recebendo pagamento em dinheiro, que era entregue ao
senhor do escravo chamados de “escravos de ganho”. Estes se juntavam aos negros
libertos como carregadores, barqueiros, produtores de viveres, artesoes, ama de leite,
auxiliares de enfermagem entre outros. Assim, a “escravidao se urbaniza, o escravo
ganhou maior liberdade de movimentos, ampliou suas relacdes sociais e desenvolveu
novas formas de sociabilidade” (PRANDL, 2000, p. 55).

Sobre as formas de sociabilidades na diaspora, Marina de Mello e Souza (2002a),
em Reis negros no Brasil escravista, oferece um panorama do catolicismonegrono Brasil,
abordando a historia da Festa da coroacao do rei do Congo, pelo viés da miscigenacao
cultural. Em suas reflexdes aponta que diversos estudos que surgiram a partir da década
de 1970, os sistemas sociais e religiosos das comunidades negras tém sido objeto de
atencao por parte dos pesquisadores. Sua contribuicao aponta para a necessidade de
as reflexdes sobre a cultura negra no Brasil levar em conta que o catolicismo ja estava
presente na Africa central desde o século XVI e no caso do Congo o catolicismo estava
presente desde o final do século XV®. Para Mello e Souza os ensinamentos religiosos
serviram de “ligacdo com um passado africano que era importante elemento na
composicao das novas identidades das comunidades afrodescendentes no contexto da
diaspora” (MELLO E SOUZA, 2002b, p. 127).

Mariza Carvalho Soares (2000) ao estudar a escraviddo no Rio de Janeiro, oferece
uma contribuicao sobre os primordios do processo urbano carioca, e Como 0S escravos
participaram da nova sociedade. Ao contrario de muitos estudos, sua escolha foi uma
“nacao” africana, sem se deixar seduzir pelos conceitos de “negro” e “escravos”: 0s
Mina. Seu entendimento é que Mina nao podia ser entendida como uma identidade, mas
diferentes etnias agrupadas dentro de uma mesma “nacao”, e partindo deste conceito,
elas mostram suas diferencas com outras “nacdes” africanas.

Marta Abreu (1999), ao estudar o Império do Divino, analisa a Festa do Divino
na cidade do Rio de Janeiro no século XIX. A autora traca suas transformacoes,
reconstituindo de forma minuciosa, os divertimentos na Barraca Trés Cidras do Amor,
assistidas por familias de “bem”, artistas e outras parcelas da populacao. Partindo da
nocao de “lundu”, termo que usa para falar da variedade de ritmos e passos, mostra
a flexibilidade dos produtos culturais, que também incorporam outras influéncias,
partilhados por grupos sociais de varias procedéncias. Concomitantemente, a autora
investiga as estratégias de controle e tolerancia das autoridades civil e eclesiastica,
apontando os caminhos de continuidade e de renovacao das festas “tradicionais” das
manifestacdes culturais populares da cidade do Rio de Janeiro.

O livro de Maria Antonieta Antonacci (2013), Memorias Ancoradas em corpos
negros, oferece novas abordagens para repensar os multiplos caminhos trilhados
nas relacdes culturais existentes entre o Brasil e as Africas, importante para a
compreensao do tecido cultural brasileiro. Suas reflexdes apontam, além da perspectiva
da preservacado da heranca dos africanos, para o significado dessas herancas nas varias
formas de manifestagdes culturais, desde o contar historias a danca, entre outros.
Focando sua andlise na literatura de cordel nordestino, ela percebe nas vozes de

3. A autora afirma que foram os estudos de John Thornton que contribuiram para as pesquisas sobre o
catolicismo na Africa Centro-Ocidental.
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matrizes que chama de afro-brasileiras, os valores, os comportamentos e os meios de
comunicacao, que mostram visdes de mundo, saberes, suas crencas na triade letra/voz/
imagem representadas pelos cantadores e xilografos na diaspora e assim, propde uma
nova abertura de didlogos na cultura contemporanea, principalmente para melhorar a
compreensdo das evidéncias afrodiasporicas, encontradas nas manifestacoes e praticas
culturais, que mostra que o mundo nao é so de brancos e ndo é somente eurocéntrico.

No ambito mato-grossense, os autores oferecem contribuicbes para a
compreensdo da vida dos africanos na fronteira oeste brasileira, e nossa escolha sera
somente para ilustrar a situacao dos negros nos primordios urbanos deste Estado e
também porque estes trabalhos tém recortes cronoldgicos que abarcam boa parte do
século XIX, nosso foco para esta reflexao.

Em Territorio negro em espaco branco, Maria de Lourdes Bandeira (1988) propoe
um estudo antropoldgico sobre a cidade de Vila Bela, primeira capital de Mato Grosso,
onde procura reconstituir as condicoes de vida dos negros nas minas de Mato Grosso
e em Vila Bela, mostrando a resisténcia desses escravos e a busca pela liberdade, que
permitiu que pudesse se situar como individuo num territorio de branco. Ela aponta
que na comunidade de Vila Bela o “outro” é o negro, que foi espoliado pela dominacao
dos brancos e o0 “nds” era a comunidade de negros livres e no exercicio da liberdade
mesmo reproduzindo tracas da cultura branca, optaram pela organizacdao das varias
esferas das instancias da vida social, afirmando o novo “eu” agora marginalizado, assim
ela procura também explicar a recusa dos negros em aceitar suas origens africanas e
a0 passado de escravidao, afirmando que em Vila Bela, reinauguraram sua propria etnia
como brasileiros negros, livres e iguais.

Outro trabalho, Cativos do sertdo, de lLuiza Volpato (1993) procurou retratar
o viver dos escravos nos arredores de Cuiaba, resgatando o cotidiano e os processos
de transformacoes vividos pela sociedade cuiabana. Defende a ideia de que a vida
do escravo nao era somente trabalho, cumprir ordens, mostrando assim os fatos
corriqueiros do dia a dia no processo do sistema escravista, que mesmo sem direitos,
e com sua dignidade e condicées humanas usurpadas, mesmo assim, manifestou sua
vontade participando da construcao da nova sociedade em questdao. Aponta o estudo do
embate ou da acomodacao do dia a dia, I0cus que permite compreender a experiéncia da
escravidao e seu universo social vivido por livres e escravos, chamado por ela de “cativo”
— esse que resistiu ou se acomodou no confronto com outras forcas sociais. Ao estudar
a vida cotidiana e a escravidao, Volpato centra sua analise para a necessidade de se
compreender as relacdes capitalistas, que resultaram no avanco das forcas produtivas,
provocando novas estruturas mentais que ajudaram na superacdo da escravidao na
provincia de Mato Grosso.

Lucia Gaeta Aleixo (1995), em Vozes do Siléncio, registra em seu estudo as diversas
formas de resisténcia dos trabalhadores da nova coldnia portuguesa, mostrando também
que foram fundamentais para garantir o direito da coroa sobre o dominio mais oeste
do Brasil, o Mato Grosso. Para ela, calar era considerado a forma correta de enfrentar
a dominacado e sobreviver, mas alguns trabalhadores romperam o siléncio, lutaram,
rebelaram-se contra a dominacao, colocando sua resisténcia a violéncia e ao controle,
passando a ser membros da nova classe trabalhadora, chegando a se organizarem
como entidades de resisténcia politica. Suas reflexdes mostram que agindo assim, essas
pessoas foram “sujeito” de seus destinos e estiveram presentes ao longo da histoéria de
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Mato Grosso. E neste cenario que Aleixo apresenta as transformacées ocorridas em
especial para as dimensdes econdmicas, politicas e sociais que ocorreram em todo o
pais com o a perda da mdo de obra escrava.

Mesmo com toda a sorte de dificuldades, os escravos africanos se moldaram
e participaram da formacao cultural mato-grossense, ainda que nao muito lembrados
pela historiografia, e dos processos de territorializacao da parte mais oeste do Brasil.

Palco da formacao cultural mato-grossense: a festa

Desde o periodo da colonizacdo portuguesa as festas se tornaram o palco
propicio para encontro das diversas culturas presentes no dia a dia dos principais
centros urbanos do Brasil. O festejar esta marcado no “ser brasileiro” e aqui temos
festas para todos os tipos e gostos, de santos, da cidade, de escola e muitas outras.

Carneiro (1974) identificou quatro tipos de festas tradicionais: gerais, aquelas
comemoradas em todo o Brasil como o0 carnaval e o natal; locais, aquelas realizadas
de acordo com a tradicao de cada cidade, como as festas de Cosme e Damido no Rio
de Janeiro, o Cirio de Nazaré em Belém, locais com tendéncia para festa regional; as
tépicas, aquelas embora comemoradas em varios lugares do pais que ndao sao nem
gerais e nem locais como as folias do Divino, as festas de Sdao Benedito, as marajudas
etc; do orago, as festas do santo padroeiro local, como a do Senhor do Bonfim na Bahia
e do Divino em Cuiaba (CARNEIRO, 1974, p. 19).

Trés pesquisadores desenvolveram estudos sobre as funcdes do festejar na
formacao do povo brasileiro que citaremos a seguir: Mary Del Priore, Rita do Amaral e
José Gomes Tinhorao.

Mary Del Piore (2000), em Festas e Utopias no Brasil Colonial, defendeu que o
momento da festa tem sido considerado como um tempo de utopias, idealizacoes, lazer e
troca de experiéncias, constituindo-se em espacos de expressao da imaginacao coletiva
e individual, mas também valvula de escape para as varias facetas das dificuldades da
sociedade e dos personagens que a compoée. De outro, as festas serviram de base para
vivéncias e reafirmacao do poder para controlar os habitantes do Brasil colonial.

Segundo Del Priore, as formas de expressao que acontecem dentro das festas,
como dancas, musicas, comida e as roupas, entre outros, possui 0 espaco social
necessario para compartilhamento de sentimentos, valores e regras. Para ela, nenhum
aspecto da festa pode ser esquecido, pois ela “maquia” a realidade e foi, no periodo
colonial, a forma que o governo portugués encontrou para representar Portugal, mas
também uma forma de se criar vinculos entre os membros da sociedade e habitantes
das vilas, decorrendo disso certa “uniao”, tendo como pano de fundo as festas religiosas
e profanas.

indios, negros, mulatos e brancos manipulam as brechas no ritual da festa e
as impregnam de representacdes de sua cultura especifica. Eles transformam
as comemoracoes religiosas em oportunidade para recriar seus mitos, sua
musicalidade, sua danca, sua maneira de vestir-se e ai reproduzir suas
hierarquias tribais, aristocraticas e religiosas (DEL PRIORE, 2000, p. 89).
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Rita de Cassia do Amaral (1998), em Festa a brasileira, afirma que as festas, de
modo geral, ttm um espaco privilegiado dentro da cultura brasileira, sendo desde o
inicio da colonizacdo portuguesa um elemento importante das relacdes sociais. Assim,
como Del Priori, aponta que a festa e seu contexto era o espaco onde se podia ritualizar
ou sacralizar, celebrar todas as experiéncias dos grupos que a realizavam. Ambas
concordam que a “festa a brasileira” favorece a mediacao entre sistemas culturais, suas
categorias e seus simbolos.

Aos poucos, a festa deixou de ser controlada pelo Estado e a lgreja assumiu o
comando, “de modo, particular captando e fazendo uso do seu sentido de construcao,
elaboracao da identidade e solidariedade entre os diferentes, a ponto de fazer dela
um modo de acao e participacdo particularmente marcada na historia dos brasileiros”
(AMARAL, 1998, p.1).

A partir das configuracoes dessas festas, podemos observar que foi no aspecto
profano da realizacdo das festividades religiosas as maiores contribuicées para a
manutencdo da tradicao dos folguedos populares brasileiros, durante os encontros
comunitarios ao redor da comida e da danca.

Em Mato Grosso nao foi diferente, nos seus primordios o Estado e a lgreja
promoviam as festas religiosas e as profanas, mas, com o passar do tempo, houve uma
lenta inversao, com a presenca do leigo assumindo alguns papéis. Esta inversao foi a
principal causa da manutencao do costume de se festejar os santos catolicos no lugar.
Desta forma, foi gracas aos devotos que alavancaram as festas tornando-as tradicionais,
favorecendo os momentos de transformacoes, superacao e resisténcia numa cidade
distante de outras capitais do pais (AMARAL, 1998, p.16).

Toda festa ultrapassa o tempo cotidiano, ainda que seja para desenrolar-se
numa pura sucessao de instantes, de que o “happening” constitui o caso
limite. Toda festa acontece de modo extra-cotidiano, mas precisa selecionar
elementos caracteristicos da vida cotidiana. Toda festa é ritualizada nos
imperativos que permitem identifica-la, mas ultrapassa o rito por meio de
invencodes nos elementos livres (AMARAL, 1998, p. 38-39).

Cumpre dizer que, ainda hoje, a festa tem dupla funcdo — a religiosa e a laica, que
guarda muitos elementos de sua fundacao, mas que se “atualiza” a cada ano. Analisando
alguns desses elementos, como a culinaria, o foguetorio nas madrugadas de domingos,
assim como a inclusao de ritmos e melodias nas missas, entre outros, a festa cumpre o
papel de proporcionar lazer para os habitantes da cidade.

Para José Gomes Tinhordo (1988), estudioso das festas que ocorreram no Brasil
colonial, as festas foram momentos ludicos, ora controlados pelo poder do Estado, ora
pelo calendario religioso.

Assim, o que durante mais de duzentos anos se registra como aproveitamento
coletivo do lazer na coldnia americana de Portugal ndao seriam propriamente
festas dedicadas a fruicao do impulso individual para o lidico, mas momentos
de sociabilidade festiva, propiciados ora por efemérides ligados ao poder do
Estado, ora pelo calendario religioso estabelecido pelo poder espiritual da
igreja. Essa dupla determinacdo, oficial e religiosa, em termos de oportunidade
de cultivo do lazer por parte da populacdo dos nucleos urbanos coloniais,
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tornou-se evidente ainda quando as primeiras vilas ndo passavam de pequenos
aglomerados de gente ligada a administracao europeia e de grupos de naturais
da terra reunidos a volta dos colégios dos jesuitas (TINHORAO, 1988, p. 7).

Outro fator importante para a sobrevivéncia da festa deve-se ao fato de que a
festa propiciava ao homem “comum”, o povo, passassem a ter visibilidade, quase como
um figurante principalmente nas procissoes. Essas pessoas deixavam de ser “meros
espectadores” e cada um tinha a oportunidade de se tornar um personagem ativo:

Essa passagem da representacdo ritual para formas quase declaradas de
diversao coletiva se daria por uma espécie de transbordamento das festas
liturgicas do calendario religioso do interior das igrejas para as ruas, [...]
esse movimento no sentido do encaminhamento das festividades, da area
limitada do interior dos templos para o céu aberto do espaco publico, iria
provocar desde logo um competente deslocamento da diretriz religiosa de tais
manifestacées (baseada no estimulo a fé e a devocao) para objetivos profanos
(cujo maior interesse era a firmacdo do poder secular e a busca de diversao)
(TINHORAO, 1988, p. 67).

Finalmente, o cenario esta pronto para receber os atores, que conseguiram em
algum momento da vida diaria burlar as ordenancas religiosas e as festas se tornaram
importante espaco de mediacao simbolica, um lugar onde diferentes povos podiam se
comunicar, promovendo um sincretismo das praticas étnicas, cujo produto se chama
“povo brasileiro”. Foi também o palco privilegiado para a criacao e manutencao das
tradicoes, dos usos e costumes, no compartilhamento de valores, surgindo novos
simbolos e novas culturas, e neste caso, a mato-grossense, tendo Cuiaba como sua
capital (AMARAL, 1998).

A cultura mato-grossense: fruto do hibridismo?

Avida na capital Cuiaba era simples, tranquila, somente quebrada nas festividades
religiosas, nas reunides das irmandades e nos encontros em casa de familia onde a
sociabilidade era reforcada. Esses eventos eram noticiados pelos jornais, enaltecendo a
vida na cidade através de narrativa simples e direta, sem muitos detalhes.

De modo geral, as festividades religiosas ocorriam gracas ao trabalho das
irmandades, que ndao eram poucas, sendo necessaria muita organizacao por parte
dos lrmdos e lrmas de Mesa, dos festeiros e fiéis devotos, para que cada uma delas
conseguisse oferecer ao santo de devocao uma festa “digna”, estabelecendo direitos e
deveres em honra aos santos catolicos.

Ainda que os jornais nao divulgassem com frequéncia os nomes dos festeiros,
acreditamos, baseado no Compromisso da Irmandade de Sdao Miguel e das Almas e o
de Nossa Senhora do Rosario, que eram personalidades da “sociedade” da época. Cabia
as outras parcelas da populacao, formadas por leigos, pobres, negros escravos e livres
e indios, participacdo na rotina dos festejos, nas obras de construcao das igrejas, nos
atos religiosos, no cultivo e promocao das devocoes aos santos (LOUREIRO, 2006, p.
48).
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O “tempo” na vila era organizado de acordo com as necessidades dos habitantes.
Essa questao pode ser a explicacao para a demora na aprovacao dos Compromissos, por
exemplo, o da [rmandade de Nossa Senhora do Rosario, que ingressou para aprovacao
aos 20 de fevereiro de 1838, mas ele so foi aprovado em marco de 1843.

Nesse Compromisso, observamos as diferencas sociais entre os lrmaos da Mesa
da lrmandade e demais habitantes desta cidade, que deixava claro os requisitos para a
inclusdo das pessoas na referida irmandade: a lrmandade era composta de membros de
ambos o0s sexos, com conduta moral irrepreensivel e também possuidor de “condicoes
financeiras” para satisfazer os encargos advindos da mesma. Para ocupacao de cargo,
exigia-se, além da condicao financeira, “idoneidade e inteligéncia do candidato™, o que
nos leva a questionar se a inteligéncia neste caso, seria algum grau de instrucao ou
alguma habilidade manual para fazer parte da mesa.

Mesmo com a efetiva participacdo dos clérigos, foram os leigos, brancos, negros,
indios e mesticos que promoveram e divulgaram a devocao aos santos catolicos,
tornando-se “importantes na estrutura social e, em muitos casos, mesmo sem possuir
um espaco religioso adequado, instituiam-se em grupos Nao apenas para a constituicao
delacos fraternos e espirituais, mas também para cobrirem suas necessidades materiais”
(LOUREIRO, 2006, p. 47).

Enfim, tudo era motivo para festejar em Cuiabd, de batizados a casamentos,
aniversarios, as festas de santos, bailes etc., e era por meio dos jornais locais, no século
XX, que a populacao era convidada e informada dos acontecimentos da Capital da
provincia de Mato Grosso, mas também inteirada dos acontecimentos do Brasil e do
mundo.

A noite houve grande e animadissimo baile a que nao faltou a soberba
concurrencia das nossas peregrinas belezas high-lifeanas. Havia ali em cada
um dos dois vastos saldes amplamente iluminados, um grupo adoravel de
rostos alegres e felizes, que voava nas azaz douradas das walsas, das polkas
e das quadrilhas, arrastado pelas sonoridades vibrantes de uma musica
viva, saltitante e alegremente douda. O baile findou unicamente quando a
curva longinqua do nosso horizonte visual comecou a enrubescer com 0S
primeiros tons auroreaes. [...] Assim terminou-se esta esplendida festa que
deixou agradavelmente impressionado a todos quantos tiveram a ventura de
concorrer a ella. Deslumbrado por tudo quanto ali observamos e sobretudo
pela ordem, asseio e regularidade que muito apreciamos, e notadamente pela
invejavel harmonia que transluzia entre o digno directour d aquelle importante
estabelecimento de trabalho (O Matto-Grosso, 05 de janeiro de1890).

O papel da imprensa foi muito além do apenas divulgar: transformou-se em um
dos mais importantes meios de propagacao das matérias exaltando o “espirito” do povo
cuiabano, mostrando que a cidade ganhava vida nessas festas, capazes de transformar o
“tempo” da cidade, pois ela ficava movimentada, quebrando sua monotonia. Essas festas
também cumpriam uma funcao econdémica, pois a preparacao, assim como a realizacao,
exigia uma grande pré-producdo. O comércio local passou a ter um papel importante,

4. MATO GROSSO. Lei Provincial n. 02, de 10 de marco de 1843. Aprova o Compromisso da lrmandade
de Nossa Senhora do Rosario desta Cidade, formada pelos irmaos dessa Confraria em 20 de fevereiro de
1838, a excecao do periodo 2° do § 2° do artigo 10. Acervo do [nstituto Memoria da Assembléia Legislativa
de Mato Grosso. (Copia digitalizada).
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movimentava grande demanda e buscava atender todos os pedidos, oferecendo todo
tipo de mercadorias, como capas de renda com vidrilhos, lindos xales de “primeira”,
rendas e mais rendas, chapéus, fitas, fogos de artificios importados da China, dentre
outros.

Momento importante para a cidade foram os festejos de final de ano, que
comecavam no dia 25 de dezembro, com Missa a meia-noite, e no dia 31, as 17h30min,
o Te-Deum® para dar gracas pelos beneficios do ano que passara, e também no dia 1°,
a festa do Senhor Bom Jesus, Padroeiro da cidade, que terminava com uma procissao
que percorria as ruas de Cuiaba. No dia 6, comemoravam-se as festas da Epifania, com
missas assistidas pelo bispo diocesano. De alguma forma, tudo acabava em festa!

A vida social é o lado agradavel de Cuiaba. Uma festa resgata outra, e em
toda parte se é bem acolhido. Ao fazer-se uma visita, pela manhd, recebe-se,
como oferta um cdlice de licor, geralmente preparado em casa e muito bom,
ou guarana de sabor inocente, ou ainda pura agua ardente caseira, feita de
acucar. Convidam para almocar. Por toda parte o arranjo doméstico é simples.
Reflita-se, que longo caminho cada movel percorre para chegar até aqui!
Entretanto é raro faltar piano. Na época havia sessenta pianos na pequena
localidade (STEINEN, 1942, p. 84).

Apesar da simplicidade dos moradores, das casas e dos moveis, nao faltava um
instrumento musical que até hoje é muito caro, o piano. Para admiracao do viajante
Karl Von Den Steinen, em Cuiaba, no final do século XIX, havia 60 pianos. As familias
mais abastadas preenchiam as noites monotonas com divertimentos proporcionados
nos bailes e saraus, sendo que 0s principais acontecimentos da sociedade cuiabana
eram amplamente noticiados pelos jornais locais. Nesse sentido, uma simples festa de
literatura, por exemplo, era noticiada com grande alarde para mostrar o “adiantamento
do povo mato-grossense”. A imprensa local passou a ser um veiculo de propagacao,
uma espécie de “termdmetro” para mostrar uma Cuiaba civilizada e culta.

Esses jornais desempenharam acoes socializadoras de geracdo, reforcando
pautas culturais, guias padronizadas acerca daquilo que se elegia como
adequado e desejavel na construcao social das pessoas e de suas identidades
sociais, compondo um plano de clivagem de comportamentos de conformidade
com a ordem vigente (DELAMONICA FREIRE, 2007, p. 37).

Os jornais e periddicos que circularam em Cuiaba a partir de 1859 até meados de
1930 eram, em sua maioria, ligados a partidos politicos ou a ordem religiosa, mas também
alguns que se intitulavam independente, como o do jornal A Reacdo, organizado pelos
Livres Pensadores; das revistas que circulavam em Cuiaba, cada qual tinha um objetivo
definido em razao da sua fundacao: assim, foram editadas revistas de ciéncia, de artes
e literatura, entre outros.

5. Te-Deum: Hino muito conhecido, também chamado de Ambrosian, pelo fato da poesia ser atribuida
pela tradicdo de S. Ambrosio e S. Agostinho. A versao em inglés é uma das mais magnificas para ser can-
tada. O costume de cantar Te-Deum em grandes encontros eclesiasticos, e ocasides especiais de Acao de
Gracas, foi durante muitos séculos um momento de celebracao da lgreja ocidental, e ainda hoje prevale-
ce, tanto nos paises catolicos assim como nos paises protestantes. A forte ligacao com a arte da poesia
levou a ligacdao do Hino com a musica.
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Dentro deste cenario mato-grossense, é possivel afirmar que houve o nascimento
de uma cultura hibrida?

Pioneiro no estudo do conceito de hibridismo cultural, Néstor Canclini, a partir
do contexto latino-americano, prop0e verificar as estratégias que permitiram a entrada
e saida da modernidade, ja que o processo de modernizacao aconteceu tardiamente.
Canclini (2011) aponta que as abordagens do que é tradicional e o que se pode chamar
de moderno, acabam reforcando a longa construcao de uma “cultura hibrida”, na
qual modernidade significa pluralidade, entremeando as relacdes entre tradicional e
moderno, popular e massivo, dos quais se pode entender que hibridacao sao “processos
socioculturais nos quais estruturas ou praticas discretas, que existiam de forma
separada, se combinam para gerar novas estruturas, objetos e praticas” (CANCLINI,
201, p. XIX).

Em um mundo tao fluidamente interconectado, as sedimentacées identitarias
organizadas em conjuntos histéricos mais ou menos estaveis (etnias, nagdes,
classes) se reestruturam em meio a conjuntos interétnicos, transclassistas
e transnacionais. As diversas formas em que os membros de cada grupo se
apropriam dos repertdrios heterogéneos de bens e mensagens disponiveis
nos circuitos transnacionais geram novos modos de segmentacao (CANCLINL,
201, p. XXLL).

A proposta de Canclini é intensificar o didlogo entre a cultura erudita, a popular
e a cultura de massas, ja que ele entende que a modernidade ndo retarda os processos
das culturas tradicionais, mas podem sim, se desenvolver nos paises latino-americanos
e no mundo, como resultado de interacdes com outras manifestacoes culturais e com a
interacao entre os atores sociais. A trajetoria do processo de hibridacao sugere um olhar
transdisciplinar com consequéncias que podem iluminar a investigacao das pesquisas
que percorre desde os caminhos do culto ao popular, onde tudo se mistura, em varias
formas de cruzamentos socioculturais entre o tradicional e o moderno.

Do lado popular, é necessario preocupar-se menos com o que se extingue
do que co o que se transforma. Nunca houve tantos artesdaos, nem musicos
populares, nem semelhante difusao do folclore, porque seus produtos mantem
fungdes tradicionais (dar trabalho aos indigenas camponeses) e desenvolvem
outras modernas: atraem turistas e consumidores urbanos que encontram
nos bens folcléricos sinos de distincdo, referéncias personalizadas que os
bens industriais ndo oferecem (CANCLINL, 2011, p. 20).

Assim, concordamos com Canclini (2011) ao afirmar que as culturas sdoresultantes
do contato com o “outro”, a partir dos deslocamentos dos valores simbdélicos. Cultura,
segundo este autor, nao € algo genuino, mas que de alguma forma é representado, pois
hoje as culturas se encontram mescladas, homogeneizadas. Partindo deste conceito,
procuramos apresentar, ao final, uma breve analise sobre a influéncia da cultura negra,
na formacao da cultura mato-grossense, em especial a cuiabana.
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A heranca negra nas dancas tradicionais mato-grossenses

Desde os primordios da vida humana o canto e a danca estiveram presentes nos
ritos e celebracdes dos seres humanos. Nossos ancestrais produziam artefatos, que
hoje poderiam ser chamados de instrumentos musicais, para produzir sons usados nas
comemoracoes, da vida até a morte.

As primeiras manifestacdes musicais no Brasil foram trazidas pelos portugueses,
principalmente pelos padres jesuitas, com objetivo de catequizar os indios por meio da
musica. Ja os indigenas, vieram com seus instrumentos e nao tinham somente musicas,
mas musicas para dancar, “como musicas de guerra, com que festejavam os feitos
gloriosos de seus caciques, a par de muitos outros: religiosos, elegiacos, bucolicos, etc”.
(MELLO, 1947, p. 9).

A musica foi entdo o elo, usada para legitimar o poder portugués nas terras
brasileiras, uma lembranca “civilizada” europeia para os portugueses nao perderem a
consciéncia de ser cristao. Inicialmente, indios e portugueses misturaram seus costumes
e valores, coexistindo ora individualmente, ora coletivamente, surgindo as primeiras
manifestacoes culturais, ainda que fossem pautadas pela musica religiosa catolica, as
fanfarras militares do exército e as cantigas trazidas de Portugal. (ALBIN, 2003).

Com a chegada dos escravos africanos na segunda metade do século XVl
completa-se o trio branco/indios/negros, considerados como a génese de formacao
cultural brasileira, mas que aqui, enfocaremos preferencialmente, as influéncias
culturais dos negros trazidos da Africa.

Nos periodos de paz e nas horas de descanso, sob a impressao melancolica
e sugestiva das noites enluaradas em que o céu azul mesclado de nuvens
brancas cintilavam as estrelas mais brilhantes do nosso firmamento, estes
representantes do futuro povo brasileiro, procurando distrair a revivescéncia
do sentimento nostalgico que lThes apoderava d’alma, formavam grupos, como
ainda se usa em nosso recéncavo, e ai cantavam e dangavam ao doce ritmo dos
belos trovadores de sua patria adorada. [...] Ali, viam-se portugueses tangendo
em seus violdes doces e suaves acordes persistentes de suas modas, solaus
e seranilhas, [...] Mais adiante, em frente as suas senzalas, viam-se também
grupos de africanos formarem os seus batuques, cantando e sambando sob a
toada de seus lundus, [...] (MELLO, 1947, p. 29-30).

O florescimento da musica e dancas aconteceu justamente quando a musica
dessacralizou-se, saiu dos muros da igreja catolica, e passou a ser executada em esferas
publica e privada. Por volta do século XVIl, foi amalgamada a base das culturas, negra
e indigena, com seus instrumentos de percussao, dancas entre outros e da cultura
europeia®, com as cantigas, valsas e seus instrumentos musicais como violinos, violoes,
cravos etc.’

Tinhorao (2008) ao registrar as manifestacdes musicais dos negros no Brasil,
explica que os rituais religiosos foram trazidos da Africa pelos escravos e que aos

6. A presenca espanhola foi registrada por Mello (1947) como um grupo que cantavam e dancavam bo-
leros e fandangos, com suas guitarras e estalidos de suas castanholas, improvisavam as humoristicas
tiranas, cujo ritmo era forte caindo no gosto dos indigenas.

7. Cf. (ALBIN, 2003).
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poucos esses rituais foram se transformando em novos ritmos, cantos, coreografias;
inicialmente entre a populacao mestica e em seguida, adentraram nas casas, nos teatros
sob a forma de cancdes ou dancas, considerados como um territorio de brancos mas
que sem sombra de duvida estdo na base daquilo que se denominaria de musica popular
brasileira (TINHORAO, 2008, p. 33).

A cultura negra foi assimilada de diversas formas pelos primeiros habitantes do
Brasil, portugueses e indios, mas ressaltamos duas caracteristicas que consideramos
essenciais: o batuque e o lundu, sendo que o primeiro era essencialmente africano e o
segundo, um hibrido cultural brasileiro.

O batuque, que na Africa nada mais era, que a danca acompanhada por tambores,
um conjunto de sons produzidos pelos instrumentos de percussao, teve sua origem
discutida por historiadores e pesquisadores (Mello, 1947; Abreu, 1999; Carneiro, s/d;).
De maneira geral, no Brasil o batuque foi marginalizado pelos colonizadores, que
consideravam toda e qualquer forma de danca dos negros, como sendo batuque, uma
danca “barulhenta” que aconteciam durantes os festejos abertos a participacdo popular.

O lundu percorreu um caminho bem brasileiro de ser, originario do batuque,
nitidamente africano com ritmo cadenciado e onomatopaico, que também caiu no gosto
dos indigenas, ganhando um novo sentimento musical, propagado entre os mesticos,
resultando no nosso “lundu” propriamente dito (MELLO, 1947, p. 30).

Abreu, ao estudar as dancas nas “Trés cidras do Amor” no Rio de Janeiro, apontou
que de nenhuma forma é possivel precisar se o lundu era a Unica musica executada
pelos musicos e bailarinos, mas evidenciou que as dancas executadas foram difundidas
e irreverentemente “apropriadas por setores populares: brancos, portugueses, ciganos,
gente do pais, mesticos, negros e escravos” (ABREU, 1999), tornando impossivel
denominar qual era o grupo étnico ou social pertencia aquelas dancas.

A presenca negra e/ou escrava, o0 movimento dos corpos, principalmente
das ancas, o estalar de dedos, a percussao e o violdao eram elementos que
se interpenetravam, complicando o estabelecimento de uma nitida separacao
entre o batuque e o lundu (ABREU, 1999, p. 83).

Edison Carneiro (1974) explica no Brasil é possivel identificar trés tipos de danca
que receberam o nome de batuque e defende que seria um erro afirmar que esta danca
€ unica, e encontrou rastros destas dancas no Brasil como a danca da Umbigada, as
Dancas de Pares e as Dancas de Rodas. Ainda afirma que o batuque era sensual, lascivo e
era sempre dancado nas noites iluminadas por uma luz de fogueira, e perto dela ficavam
0s musicos, num grande circulo, formado pelos assistentes e os dancarinos a espera de
sua vez. Quanto ao canto, Carneiro afirma que a improvisacao era a caracteristica das
cancoes do batuque, onde o dancarino canta e os assistentes respondem em coro.

As festas catolicas alavancaram as festas brasileiras e com elas, o “festejar”, em
locais publicos e nos bailes, que a cultura popular brasileira sedimentou sua formacao
hibrida a partir do trio branco/negro/indio. Mesmo assim, as dancas em festas de santos
existem até hoje e tem sido objeto de pesquisa, para historiadores e pesquisadores tais
como a danca do siriri e cururu em Mato Grosso.

Assaltado por duvidas, Carneiro (1974) resistiu em categorizar como sendo
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batuque, o siriri e o cururu de Mato Grosso, como herdeiros das dancas angolenses
e conguesas, e levantou a hipotese, mas sem aprofundar sua investigacao, de que o
siriri tem alguma relacao com os tipos de dancas populares africanas. Ele informa que
o primeiro registro desta danca foi realizado pelo etnélogo alemao Max Shmidt, que
descreveu o siriri numa localidade proxima de Cuiabda, em 1901, como uma danca de
roda, dentro da qual dancava-se um par, sendo que no final, os dancarinos cansados,
ficavam cada um por si (CARNEIRO, 1974, p. 77).

Ja o cururu, Carneiro afirma que, ele coexiste com o siriri, com muitas semelhancas,
principalmente no acompanhamento de instrumentos musicais, como a viola de cocho,
um ganza e uma percussao, executada em qualquer superficie de madeira, que pode ser
um banco, uma janela, etc. A diferenca é que o siriri pode ser dancado por mulheres,
mas o cururu somente por homens (CARNEIRO, 1974, p. 78).

Milton Pereira Pinho (2010), mais conhecido como Guapo, afirma que o cururu
€ uma cantoria auténtica que pode se apresentar em roda e danca, além de ser o canto
primordial mato-grossense, pode ser classificado em sacro e profano. O cururu sacro
acontece apos as oracoes aos santos catoélicos e tem por objetivo louvar e homenagear
os santos de devocoes populares, também é chamado de funcao ou porfia. O cururu
profano apresenta os desafios e versos dos travadores, sobre os mais variados temas,
com uma variedade de coreografia totalmente masculina.

Os cururueiros fazem a roda caminhando no sentido horario; iniciam a
danca com passo simples de pé esquerdo, pé direito, pé esquerdo e direto
encostando apenas atras do esquerdo. Sobre essa coreografia basica, os
cururueiros fazem fro, floreiam a vontade, desde ajoelhar-se até dar rodopios
completos (GUAPO, 2010, p. 20).

Guapo afirma sobre a origem do cururu, que € incerta e ainda muito discutida,
mas que provavelmente teria vindo do bacururu, a dancga ritual e funeraria dos indios
Bororos, e é apresentada com 0 acompanhamento de dois violeiros que fazem a primeira
voz (mais fina/aguda) e a segunda voz (mais grosso/grave) e o ganza. Ja o siriri, Guapo
afirma que o termo vem da palavra otiriri, um tipo de entremez® do século XVIll, de
Portugal, mas pode ser também, devido a um tipo de formigao que anda rodeando, num
movimento semelhante a esse folguedo.

Neuza Maria Erthal mostra que ainda persiste a tradicao das duas dancas na
comunidade de Sao Gongalo, praticamente sem grandes mudancas, sendo que 0 cururu
ainda é dancado somente por homens, chamados de cururueiros. Sobre a origem do
cururu, ela credita, assim como Guapo, aos indios Bororo, que possuiam uma danca
tipica denominada bacururu, e a sobrevivéncia dessa danca deve-se a transmissao de
pai para filho. Erthal classifica o cururu como um folguedo que consiste numa roda de
cantoria que raramente vem acompanhada de movimentos coreograficos elaborados
como o siriri (ERTHAL, 2004).

Apesar de nao apresentar uma conclusdao, Carneiro (1974) foi o que mais

8. Entremez, um termo teatral, que faz parte de uma peca séria ou jocosa, divididas em atos, com curtos
entremezes encenados durante os intervalos e no final da funcdo teatral. Em Cuiab4, durante os festejos
de aniversario de Diogo de Lara Ordonhes em 1790, foi encenada varias pecas teatrais, algumas com o
entremez, Diogo de Lara descreveu que desses entremezes, do dia 29, ndo fez um instante sequer de
cessar o riso e bater palmas de todos os presentes. Ver: (BUDASZ, 2008).
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aprofundou na busca pelas origens dessas duas dancas consideradas como tipicamente
mato-grossenses e isso s6 foi possivel, gracas a visita na capital de Mato Grosso, em
janeiro de 1960, com o intuito de registrar e analisar esses folguedos. Mas ao assisti-
las de imediato afirmou que nao eram aparentadas com o samba e seus batuques,
sem, contudo, ter nenhuma configuracao propria, lembra mais a cana verde paulista, o
caranguejo de Parati e as rodas infantis assim como as dancas do sul do Brasil.

O acompanhamento as violas se faz, no ciriri, com um prato esmaltado que se
arranha, pela orla, com um garfo ou uma colher, e com a vigorosa percussao
de dois gravetos sobre uma superficie qualquer de madeira [...] constituindo
0 que se chama tamborim ou caracaxa. Palmas e gritos esganicados animam
o cururu e, menos frequentemente, o ciriri. Ora, este acompanhamento
acrescido do ganza (reco-reco de taquara), também pode servir ao cururu
(CARNEIRO, 1974, p. 78).

Carneiro ao descrever o cururu e o siriri mostra claramente sua estranheza
com esses folguedos, um olhar critico em busca somente da forma dos batuques como
sendo a unica contribuicdo negra na formacao brasileira. Em contraponto, Tinhorao
(2008) entende que é possivel pensar que “se dos batuques se originaram dancas de
roda em que, por extensao da parte cantada, acabaram muitas delas virando cancao
(como aconteceu no Brasil com o lundu, a embolada surgida do coco e o samba), porque
Carneiro (1974) descartou de imediato a possibilidade de qualquer influéncia negra nos
folguedos de siriri e cururu?

Ambos sdao dancas, com ritmos marcantes, com uso de percussao, os figurinos
sdo coloridos e vibrantes, movimentos caracteristicos na coreografia, com variacao em
danca de roda e de fila, em que os dancarinos saem batendo os pés no chao, marcando o
tempo forte da batida do instrumento de percussao. Sao realizadas em louvor aos santos
de devocao, mas também nas festas e encontros publicos, e tem sim, uma caracteristica
propria diferente de outras formas de siriri e cururu de outras localidades do Brasil.

O Siriri de Mato Grosso é uma danca de que tem um ritmo forte e acelerado,
executado em compasso binario simples, marcado pela batida do pé direito no primeiro
tempo e o pé esquerdo no tempo fraco e as coreografias sao usadas para ressaltar
as variacoOes entre o tempo forte e o tempo fraco, além de mostrar a agilidade dos
bailarinos. As letras sdo singelas e ingénuas, com poucas estrofes e um coro. Os temas
sdo variados, geralmente profanos — falam da terra, da natureza, do linguajar cuiabano
entre outros — assim como nos figurinos, que apresentam simbolos da cultura local
COmMo cajus, mangas, viola de cocho, onca, os rios. Os instrumentos que acompanham
sdo viola de cocho, ganza e o mocho. O grupo vocal consta de homens e mulheres que
cantam em unissono, sendo que a primeira voz puxa a estrofe e o restante respondem
em forma de responsorio Os homens vestem calca comprida de cor clara com camisa
de manga comprida esvoacante e colorida, com um lenco no pescoco, ja as mulheres
usam saia muito rodada e florida com uma camisa de mangas curtas e bufantes e um
laco na cintura e todos participam dancando descalcos.

O Cururu de Mato Grosso é executado somente por homens, que cantam
e dancam, para homenagear um santo de devocao, geralmente durantes as festas
religiosas que podem durar varios dias, e por isso, acredita-se que somente os homens
tém a forca necessaria para aguentar tantos dias de danca e cantoria. Apresentam-
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se com 0s mesmos instrumentos do Siriri, mas o grupo vocal é mais reduzido, com
apenas duas vozes principais e 0s musicos instrumentistas. Ao contrario do Siriri, o
Cururu alterna andamentos lentos e rapidos, sendo as trovas em batidas mais lentas
para se entender a letra e o intermezzo bem mais rapido, em compasso binario simples.
O figurino é a roupa do dia a dia, e nos pés sandalias ou sapatos confortaveis.

Esse artigo apresenta inquietacdes iniciais de uma pesquisa ainda em andamento
e com muito a descortinar, mas que mostram que Mato Grosso € rico em manifestacoes
culturais carentes ainda de mais estudos para sua melhor compreensao. Apesar de toda
leitura que realizamos nenhum estudo afirmou com certeza uma posicao origem dessas
duas dancas caracteristicas de nosso estado. Seria o Siriri um resquicio do batuque?
Seria o Cururu, o resquicio de uma danca de Guerra indigena?
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