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Representagdes da singularidade estética em Goias a partir de
Veiga Valle (1806-1874)

Representations of aesthetic uniqueness in goias from
Veiga Valle (1806-1874)

MACHADO, Raquel de Souza*

Resumo: Este artigo explora o discurso que foi construido acerca da decadéncia, atraso,
isolamento e pobreza de Goias do século XIX. Parte das indagagdes sobre as defesas de
singularidade historica e estilistica do artista Veiga Valle, investiga as condigdes de producao
de sua obra e faz um estudo comparativo entre suas obras e as de Anténio Francisco Lisboa
- 0 Aleijadinho. O discurso da originalidade da obra de Veiga Valle esta relacionado a
retérica do isolamento de Goias mais do que a sua singularidade estética. Este artigo
intenciona discutir essa premissa.

Palavras—chave: Historiografia. Iconologia. Escultura barroca. Veiga Valle. Goias.

Abstract: This article explores the discourse that was built on the decline, delay, isolation
and poverty of Goias through the work of the photographer goiano Veiga Valle (1806-1874).
Part of inquiriesquestions about the defenses of historical and stylistic uniqueness of the
artist Veiga Valle investigates the conditions of production of his work and makes a
comparative study between their works and those of Antonio Francisco Lisboa - Aleijadinho.
The speech of the originality of the work of Valle Veiga is related to the rhetoric of isolation of
Goias more than its aesthetic uniqueness. This article discusses this premise.

Keywords: Historiography. Iconology. Baroque sculpture. Veiga Valle. Goias.

A Retoérica do isolamento e da decadéncia de Goias.

O objetivo deste artigo € problematizar o discurso que foi alicergado na decadéncia,
atraso e isolamento de Goias, como pano de fundo para discutir a obra do artista goiano
Veiga Valle e suas singularidades historicas e estilisticas, tecendo uma analise comparativa
com a obra de Anténio Francisco Lisboa. A Histéria de Goias teve inicio a partir do olhar dos
viajantes europeus e relatérios dos presidentes das provincias, perpetuado por historiadores

contemporaneos, como Palacin (1982,1994) e Itami Campos (1982), até haver a renovagao
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historiografica com Bertran (1994), Nasr Chaul (1997), Moraes (2012). Dentro dessa
perspectiva, pretendo investigar como a obra de Veiga Valle foi analisada pela historiadora
Heliana Angotti Salgueiro (1983), como algo singular, devido a essa retérica do isolamento e
da decadéncia construido acerca de Goias devido ao fim do extrativismo mineral.

Durante muito tempo, na historiografia goiana, se perpetuou a ideia de decadéncia,
atraso e isolamento de Goias, causando, no imaginario social, uma imagem negativa e
pejorativa do Estado e de seu povo. O periodo pés-mineragdo era considerado como um
periodo de fausto e esplendor, que seria responsavel pelo povoamento de Goias. Com a
decadéncia do ouro, Goias teria se tornado atrasado e isolado durante todo o século XIX, o
que levou a formacgao da ideia da decadéncia presente em todos os estudos de histéria em
Goias, a partir do viés econdmico.

Nas primeiras décadas do século XIX, alguns viajantes europeus se aventuraram por
Goias como os alemaes Johann Baptist Von Spix e Karl Friedrich Von Martius (1818), o
austriaco Johann Emanuel Pohl (1817 - 1821), os franceses Auguste de Saint-Hilaire (1816-
1822) e Francis Castelnau (1844), o inglés Willian John Burchell (1827 - 1829), o escocés
George Gardner (1839 a 1840), os portugueses Raymundo José da Cunha Mattos (1823) e
Luiz D’Alincourt (1818). Os brasileiros que visitaram a Provincia no final do século foram: o
mineiro Virgilio M. de Mello Franco, o paulista Joaquim Almeida Leite de Moraes e o carioca
Oscar Leal (1980) que também redigiram suas memorias acerca de suas representagdes
sobre Goias, tomando como ponto de partida as experiéncias que tinham na Europa e as
expectativas que alimentavam acerca do novo mundo.

As ideias de decadéncia, isolamento e atraso foram concebidas pelos relatos desses
viajantes estrangeiros, que conheceram outra realidade, com tempos, interesses e ritmos
diversos da Europa e viam a faléncia do ouro como o verdadeiro caos para Goias. Achavam
que, como Goias era longe do litoral, a coroa portuguesa desviava o foco de sua atengéo
para lugares mais lucrativos. Goias, nesse sentido, era isolado. Esses relatos contribuiram
para a representacao do rotulo de decadéncia como referéncia ao processo historico-

econdmico e social de Goias.

A precariedade das estradas e as poucas existentes isolavam Goias, a
caréncia das comunicagdes isolava o comércio (Pohl), a incapacidade do
povo em se superar o isolava (D’Alincourt). As casas abandonadas nos
arraiais, para onde o povo ia apenas a ocasiao das festas religiosas (Saint-
Hilaire), eram o retrato do sertdao de Goias. Rural e sem produgao agricola,
rico em ouro e pobre em alimentos, carente de tudo e sem forgas para sair
do marasmo (Cunha Matos e Taunay) (CHAUL,1997,p.58).
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Por isso, era necessario civilizar a provincia, vencer a decadéncia imposta com o fim
da mineracdo. Para estes viajantes e para os historiadores que beberam desta fonte, Goias
conheceu um fausto e um esplendor na época em que havia ouro. Em contrapartida, com o
declinio aurifero, surgiu a sociedade agropecuaria: atrasada e decadente. Auguste de Saint-
Hilaire foi um dos viajantes que ficou indignado diante da pobreza vista. O francés foi um
dos primeiros estrangeiros que aprofundou os conhecimentos sobre Goias e, em seus
relatos, associou a imagem da decadéncia, ao fim de certa “belle-époque goiana” dos
tempos em que havia ouro, a indoléncia dos fazendeiros, ao 6cio generalizado da
populacéo, a desatencédo do governo. Para o francés, tudo isso teria gerado a estagnacéao
da provincia. Um ouro que, a nosso ver, sé favoreceu a Metrépole portuguesa e sua aliada
Inglaterra.

A Europa, na mesma €época, vivia em condigdes bem diversas, pois la o trabalho era
livre, havia boas estradas, modernos meios de comunicacao, desenvolvimento capitalista,
trabalho que visava lucro e produtividade. O universo europeu era paralelo a Goias, mas
contrastante: mais urbano que rural e isso, para eles, era antbnimo de progresso. Esta
decadéncia era demonstrada pelo sertdo solitario, isolado, de gente parada no tempo e
espaco, sem novidades, onde reinava a preguica e a lentiddo. Seria um rancho sem bragos
para trabalhar, sem produgdo agricola, com arraiais abandonados, jogados a esmo, sem
comunicagao com outros estados, onde havia fome, um local no qual se produzia quase s6
0 necessario para a sobrevivéncia, pouco sobrava para o mercado nessa terra de “jecas-
tatus”, como diria o escritor Monteiro Lobato. Para o austriaco Pohl, o goiano era um

indigena em habitos e costumes, o autor afirmou que:

Estes homens, apesar de necessitados, trabalham somente a seu bel-
prazer. Enquanto tém uns vinténs no bolso, ndo mexem com as méaos.
Conheci alguns desses elementos que tiravam a roupa suja e ficavam
debaixo de uma éarvore até que a negra a lavasse e secasse ao sol; entao
tornavam a vesti-la e entregavam-se a ociosidade, sem se animarem a
trabalhar para melhorarem a sua condi¢do (POHL, 1976, p.142).

Em torno da imagem de decadéncia, houve uma interpretagdo da sociedade goiana
que passou da mineracdo para a agropecuaria. Havia a ideia de que a sociedade
mineradora era mais desenvolvida e que, no periodo seguinte, teria havido um retrocesso.
Apesar disso houve relatos, também diferenciados, em relagcao a Pirendpolis, feito pelo
viajante Saint- Hilaire, em que cita, de maneira implicita, o trabalho de Veiga Valle e destaca

a arte local:

Nao é unicamente a igreja de Jaragua que demonstra o bom gosto e a
habilidade dos goianos. Vi em Santa Luzia e em Meia Ponte moéveis e
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pratarias muito bem trabalhados, que haviam sido feitos na provincia. E
varios quadros com desenhos de flores, que ornavam as paredes da sala do
vigario de Meia Ponte, teriam sido abonados por nossos melhores
desenhistas de Histéria Natural. Esses quadros tinham sido feitos por um
homem que jamais se afastara de Vila Boa (SAINT-HILAIRE, 1975, p.44).

Os viajantes que passaram por Goias, naquela primeira metade do século XIX,
comparavam Goias com a Europa. No contraste do mundo rural com o urbano mostrava-se,
aos olhos do outro, uma sociedade atrasada, devido ao fim da exploragédo aurifera. Alguns
estudiosos, como Itami Campos, acreditam que “o isolamento foi utilizado pelos coronéis
oligarquicos para se manter no poder” (CHAUL, 1997, p.134). Esse argumento era
fundamentado no fato dos chefes locais nao investirem na abertura de estradas e nas
comunicagdes e ndo irem atras do governo imperial para buscar recursos para investir na
provincia. O padre e historiador Palacin corroborou com essa ideia da decadéncia, apesar
de té-la relativizado. Palacin considerou que, com o fim da mineragao, houve um processo
de ruralizacdo e que a populacédo que vivia na cidade deixou as antigas povoagdes numa
situacgao precaria.

[...] os aglomerados urbanos estacionaram e alguns desapareceram; parte
da populagédo abandonou o solo goiano e parte dispersou para a zona rural,
dedicando-se a criagdo de gado ou agricultura; costumes e habitos da
civilizagdo branca foram esquecidos em decorréncia do isolamento no qual

0s goianos passaram a viver; ocorreu a ruralizagéo da sociedade (PALACIN,
1994, p.46).

A visdo de decadéncia dos viajantes foi transmitida a governadores, intelectuais,
politicos e toda sorte de gente. Esse estigma de sertdo atrasado e decadente que
identificava o povo goiano s6 foi desconstruido quando outra ideia o substituiu- a da
modernizagao e progresso no p6s-30. Foi uma tentativa de reconstruir a imagem de Goias e
inserir a regiao no projeto de constru¢ao da nagao.

Goias nunca viveu uma época de fausto e esplendor aurifero, a exploracdo das
jazidas durou pouco e nao havia ouro em quantidade expressiva como em Minas Gerais.
Goias nem sequer ficou com uma “heranga” desse ouro que, hoje, poderia estar numa
igreja. A exploracdo das jazidas foi efémera. Goids era um pouso de aventureiros
(mineradores) que abandonavam o lugar logo que o ouro acabava.

Para Chaul, a pecuaria sempre existiu em Goias, bem como a agricultura, mesmo
na época em que havia ouro. Ainda sendo uma atividade subsididria, a mineracao sustentou
a economia, pois 0 gado se autotransportava e estabelecia elos comerciais duradouros
entre Goias, Minas Gerais e Sao Paulo. O autor apresentou como a pecuaria teve um papel
importante na economia goiana no século XIX, pois “a pecuaria, ja uma vocagao para a

regido, tomou forma e expressdo, com a decadéncia do ouro” (CHAUL, 1997, p.85). O
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historiador também ¢é enfatico ao afirmar que ndo se deve pensar em colapso econdémico,
atraso ou decadéncia da economia goiana na transigdo dos séculos XIX ao XX, o que existiu
foi um lento, porém continuo crescimento econémico dentro das possibilidades de Goias,
que atendia as demandas dos centros econdmicos mais desenvolvidos que absorviam a
producdo goiana e, aos quais, subordinava-se em termos de exportagdo. Tem se, portanto,
refutada a ideia da suposta decadéncia de Goias.

O escritor Bertran também discorda dessa decadéncia:

Haja decadéncia! No caso extremo nada menos que 157 anos de
“decadéncia”. Deve ser erro de denominagao ou erro de conceito. Deve ser,
quem sabe, puro e simples desconhecimento, falta de pesquisas sobre um
século inteiro, o século XIX. Em dois € meio séculos de histéria de Goias
quase que de todo ignora-se um século inteiro, o da “decadéncia’, justo
quando em todos os quadrantes nasciam centenas de fazendas e dezenas
de povoados (BERTRAN, 1994, p. 6-7, apud Assis, 2007, p.8).

Tanto a ideia de decadéncia, quanto a de modernidade foram um discurso
construido, seguiram uma trajetéria. Em Goias, o governo pds-trinta justificou a deposicao
do arcaico Goias como uma forma de trazer a modernidade ao sertdo, numa espécie de
“Renascimento”, reconfigurando-o numa paisagem tipica da era urbano-industrial. Essa
construcao da modernidade em Goias, nos anos 30, foi, também, a releitura do sertao a
necessidade de integra-lo nacionalmente, de por um fim a decadéncia e ao atraso, dando
uma nova roupagem ao sertdo, que fora tido, outrora, como decadente e passa a ser visto
de forma nostalgica, romantica, de certo brejeirismo saudavel.

Moraes defende a tese de que o que colaborou para a fixagao do povo em Goias,
isto é, o enraizamento, ndo foi 0 ouro, mas sim o aspecto da religiosidade demonstrada pela

adesao as Irmandades e as obras que a mesma fazia junto a populagao local. Pergunta ela:

Que testemunhos materiais indicam riqueza, fausto ou produgéo artistica
possibilitada pela acumulagdo de fortunas ou pelo estimulo intelectual
nascidos da despreocupagdo com a sobrevivéncia? [...] As irmandades,
representando uma religiosidade coletiva, abrem espagos para formas de
religiosidade popular por meio das quais homens e as mulheres constituem
sua propria identidade e seu enraizamento (MORAES, 2012, p.43, 52).

A partir de 1930, com a construgdo de Goiania, procurou-se levantar simbolos de
modernidade e prosperidade, culminando, na década de 50, com a construgao de Brasilia
no Centro-Oeste, como forma de reforgar o mito da “conquista do oeste”. Silva ressalta que
“‘um caminho diferente para a modernizagao foi tentado no Brasil e seu lugar de teste foi
Brasilia. Tal possibilidade ndo chegou a se concretizar” (SILVA, 1997, p.109). Essa ideia de
modernidade em Goias foi mais retérica do que pratica, o que Benjamin (1994) chamaria de

uma modernidade que se revelou com “fantasmagoria”, um conceito dialético e alegdrico.
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“Em Benjamim, a modernidade é uma época (o tempo da caducidade de todas as coisas) e
a forca que age nela (a necessidade do novo)” (SILVA, 1997, p.107).

Pela historiografia goiana ainda ha muitos percursosa serem percorridos. O que
tentamos fazer foi uma incursdo na tematica construida e desconstruida, acerca da
decadéncia de Goias, para situar e abordar questdes inerentes ao artista em foco, Veiga
Valle, uma vez que sua singularidade foi ressaltada e relacionada ao isolamento da

Provincia de Goias e sua “decadéncia”.

A singularidade de Veiga Valle relacionada ao discurso de isolamento e decadéncia de

Goias.

José Joaquim da Veiga Valle nasceu em Pirendpolis (Meia Ponte), em 09 de
setembro de 1806. Seu pai era da familia Pereira da Veiga e sua mae da Pereira Valle. Seu
pai foi influente na época como capitdo de ordenancas, ocupou cargos € empregos publicos.
Na pesquisa bibliografica, nada foi encontrado acerca da infancia de Veiga Valle, no entanto,
sabe-se que, aos quatorze anos de idade, teve inicio sua produgao artistica como escultor.
Produziu até o ano de 1870, proximo ao ano de seu falecimento, em 1874. Aprendeu seu
oficio com o padre portugués Manoel Améancio da Luz.

Veiga Valle, em 1832, participou da sociedade Defensora da Liberdade e
Independéncia Nacional. Nesse momento, o Brasil tinha passado, recentemente, pela
abdicagdo de D.Pedro | (1831). No ambito local, em Goias, estava acontecendo um
movimento nacionalista no qual foi deposto o presidente da provincia - o portugués Conde
dos Arcos. Foram formados grupos politicos em Goiads, em que participou José Rodrigues
Jardim, futuro sogro de Veiga Valle e governador da provincia. Esses grupos pretendiam que
Goias fosse governado por goianos e nao por portugueses.

Vila Boa havia se tornado cidade, em 1818, e a Capitania de Goias foi elevada a
Provincia, em 1822, ano da independéncia do Brasil. No aspecto politico, o Brasil passava
de colbnia para império e Goias, no aspecto econdmico, ja era uma sociedade agropastoril,
com maior destaque para a pecuaria. Os pequenos veios auriferos ja haviam se esgotado
desde 1780. No aspecto urbano, Goias vivia um momento de crescimento populacional e
surgiam novas cidades no sudoeste goiano. Em relagao a cultura, foi fundado, em 1830, o
jornal Matutina Meiapontense, primeiro periédico goiano, que circulou entre 1830 e 1834.

Em 1833, Veiga Valle entrou para a Irmandade do Santissimo Sacramento. Nessa

sociedade s6 participavam membros da elite, que organizavam festividades religiosas,
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oragbes, quermesses, obras de caridade e culto aos santos. Essas irmandades’ financiaram
artistas no Brasil durante o barroco, o que aconteceu com Veiga Valle e Mestre Valentim
(1745-1813). S6 se tornava membro quem fosse de cor branca. Em 1835, Veiga Valle
comprou sua primeira casa, de médio porte, pelo valor de 100 mil-réis. Em 1837, iniciou sua
vida politica, sendo eleito vereador. Ja em 1839, foi nomeado juiz municipal. Desde essa
época a ocupagao de cargos importantes tinha relagdo a familia que a pessoa pertencia, era
a familiocracia, explicada por Maria Augusta Sant’Anna (1978). Para votar, existia o critério
da renda. E sabido, também, que, nesse contexto, havia fraudes eleitorais e compras de
votos para garantir o controle politico. Veiga Valle ndo tinha vocacédo para politico, tudo
indica que cumpria orientagdes do sogro, José Rodrigues Jardim, que governou Goias entre
1831 e 1837. Veiga Valle era “de boa familia e catélico, servia a Igreja e ao Estado”
(SALGUEIRO, 1983, p.305). Ganhava bem como politico, major e artista.

Em 1841, mudou-se para a cidade de Goias, a convite Do Sr. José Rodrigues
Jardim, para dourar os altares da Matriz de Sant’Ana. Ficou hospedado na casa desse €, no
mesmo ano, casou-se com sua filha- Joaquina Porfiria Jardim. Esse casamento uniu Veiga
Valle a influentes familias da época como: os Rodrigues Jardim e os Ludovico de Almeida.
Essas familias eram ricas proprietarias de terras e gado. Além do poder econémico, essas
familias tinham poder politico, religioso e status social. Em sua dissertacao, Assis (2007)
comentou que havia certa competicdo entre Vila Boa e Meia Ponte para demonstrar qual
das duas cidades era mais moderna. E provavel que José Rodrigues Jardim tenha feito o
convite a Veiga Valle para ir morar em Goias nao apenas para dourar os altares da Igreja e
tornar-se seu futuro genro, mas colaborar com o projeto de construgao de um ideal de
modernidade para a cidade.

No contexto local, em Goias, em 1846, foi fundado o Colégio Liceu. Esse fato foi
muito significativo para as familias de bom poder aquisitivo da cidade, pois, antes, tinham
que enviar seus filhos para Sao Paulo e Rio de Janeiro para estudar ou contratavam
professores particulares na propria cidade. Em 1849, a populacdo de Goias cresceu mais
ainda. Em 1852, Veiga Valle foi eleito vereador da Camara Municipal e, no ano seguinte,
eleitor e suplente na eleicao de juiz. Em 1855, requereu reforma da patente de major. Em
1859, enquanto deputado ingressou no conselho do juri da capital.

Em 1860 crescia, em Goias, o rebanho bovino. Surgiram, também, industrias de

algodéo e teares, além de implementos de ferro em Formosa. Veiga Valle ia conciliando sua

! As irmandades surgiram na Europa durante a Idade Média e espalharam-se pelas col6nias portuguesas, eram
associagoes religiosas de leigos devotos do catolicismo tradicional.
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vida de artista com a atuacgéo politica, pois demorava muito para cumprir as entregas das
encomendas de suas esculturas, nas quais ele fazia todo o processo. Suas esculturas,
geralmente, eram feitas para altares religiosos ou para oratérios domésticos de familias
ricas de Goias. Adquirir suas obras era sinbnimo nao s6 de fé e riqueza, mas de status
social.

Veiga Valle teve filhos, mas na bibliografia consultada nao foi encontrado dados do
nascimento deles. Sabe-se que um deles, chamado Henrique Ernesto da Veiga Jardim,
aprendeu o oficio de escultor com seu pai e fez varios trabalhos que se encontram em
Cuiaba.? Em 1870, foi parando sua produgdo. Em 1874, Veiga Valle morreu, devido a uma
doenga que atingiu o nervo ciatico®. Foi sepultado no Cemitério Sdo Miguel, na cidade de
Goias (inaugurado em 1858), na area destinada aos jazigos dos membros da Irmandade do
Santissimo Sacramento. Desde 1846 foi proibido o sepultamento em Igrejas e, desde entao,
a religiosidade pode ser percebida pela distribuicdo espacial por Irmandades. Suas cinzas
estdo no Museu N.Sr? da Boa Morte na cidade de Goias.

Nos anos de 1970, a autora Heliana Angotti Salgueiro produziu sua dissertacdo de
mestrado intitulada A singularidade da obra de Veiga Valle (1983). Nela, a autora,
fundamentada nas leituras dos cronistas viajantes europeus, e também brasileiros, e em
tedricos académicos como Palacin, entre outros, apresentava o escultor Veiga Valle como
um santeiro isolado no sertdo goiano, longe de tudo e de todos, situado numa provincia sem
tradicao artistica e fora do projeto de constru¢ao da nagao: “a provincia de Goias nao passa
de mera ‘expressao geografica’ sem peso maior na cultura do Império. Veiga Valle é a sua
manifestagao isolada: uma arte que recebe a marca do extemporaneo” (SALGUEIRO, 1983,
p. 17).

Um artista que era o unico foco de luz na provincia estagnada, um santeiro que
insistia no barroco, enquanto, na Europa, o estilo predominante era o neoclassicista. Dai
também advinha a explicagdo para sua singularidade, que agora pretendemos revisionar,
em relagao ao discurso de que Goias nao estava incluido no projeto da construgéo da nagao

e de que era uma provincia isolada e que o artista ndo tinha contato com outros

% Quando Veiga Valle faleceu seu filho Henrique (1849-) estava com 25 anos. Continuaremos os estudos no
Mestrado, buscando nas igrejas de Cuiaba analisar as imagens feitas por ele, juntamente a criticos de arte e
especialistas no assunto. Serdo também visitados o arquivo Publico de Mato Grosso e a Igreja de Nossa
Senhora do Rosario para se ter acesso aos inventarios.

® O nervo ciatico é o principal nervo dos membros inferiores, controla as articulagdes do quadril, joelho e
tornozelo, além dos musculos das coxas, pernas e pés. Ciatalgia é a série de sintomas e ndo o diagndstico para
0 que causa a dor.
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contemporéaneos. “Veiga Valle é artista do Império. [...] Singular porque trabalha isolado,
desprovido do apoio de pratica anterior e local, é escultor de vulto” (Ibid., p.19).

De acordo com Salgueiro, ndo ha documentacdo comprovando a passagem de
entalhadores, douradores ou outra categoria de artifices por Goiads, no século XIX, e essa
ideia da modéstia artistica de Goias é reforcada na pobreza das irmandades e na prépria
instabilidade econémica que nao atraia ou fixava os artifices vindos de fora. Mais uma
singularidade, apontada pela autora, diz respeito ao fato de Veiga Valle pertencer a elite,
ocupar cargos politicos e praticar um oficio popular de santeiro, que na época era
desenvolvido pelas pessoas de baixa renda. Seu unico ajudante era seu filho Henrique.
Salgueiro fez levantamento de 60 pegas, presentes em museus, casas particulares e igrejas.
As fontes pesquisadas, pela autora, foram antigos livros de igrejas e irmandades,
documentos de cartérios, jornais, recibos e relatos de pessoas que fizeram encomendas,
cartas e as proéprias imagens. Como explica a autora: “As lacunas dos documentos que se
referem diretamente a Veiga Valle - embora possam desencorajar o historiador- séo
compensadas pelo corpus de suas imagens, por si mesmas significativas e explicativas.”
(SALGUEIRO, p.39). Percebe-se o valor da Iconologia e Iconografia.

De acordo com o artista Jodo José Réscala® (1910-1986), que redescobriu o trabalho
de Veiga Valle e realizou a primeira exposicdo de seus trabalhos, o artista iniciou seus
estudos de escultura e pintura com o padre Manuel Amancio da Luz, mas em pouco tempo

superou o artista.

Apesar da provavel auséncia de manifestagdes artisticas contemporaneas
ao jovem Veiga, a Matriz de Nossa Senhora do Rosario, de Meia Ponte,
assim como outras igrejas, possuia imagens eruditas em bom numero, que
ainda se multiplicavam nos oratérios domésticos. Somente a catalogacao
estilistica de toda a imaginaria que se encontra em Goids permitiria isolar
uma hipotética identidade tipoldgica regional, que definisse também seu
carater iconografico. As imagens que hoje se conservam retém
caracteristicas que atestam a diversidade das procedéncias: Portugal, Bahia
e Minas (lbid., p. 41).

Veiga Valle se inspirava nas imagens vistas nas igrejas, que vinham de outros
estados, e também de Portugal. Outra fonte de inspiragao para o artista, segundo a mesma
autora, eram os livros de preces, de devocao e as Biblias ilustradas. Salgueiro (1983)
contesta e explica porque Veiga Valle nao pode ser considerado um autodidata ou um génio

inspirado, a autora explica que:

* Somente apos essa redescoberta feita pelo baiano Rescala é que as imagens de Veiga Valle passaram a ser
incluidas em exposi¢des sobre o barroco brasileiro.
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Imaginario erudito, - conhece anatomia, iconografia, valores espaciais,
entalhadura, douragao, pintura, esgrafiado, segredos dos materiais-, Veiga
Valle pode ser homem de poucas letras, mas € artista consumado. A falta de
documentos que desvendem a sua formagdo artistica ndo deve levar a
conclusao precipitada de uma iluminagdo subita, mito redivivo da
genialidade (SALGUEIRO, 1983, pag. 74).

Esculpir uma imagem, geralmente, € um processo dividido em trés etapas. Primeiro,
a estrutura: a madeira e o entalhe; em segundo, o aparelho: uma base intermediaria entre a
madeira e a capa de douracdo e a pintura; em terceiro, a douragido, a policromia e o
esgrafiado®. Veiga Valle era o responsavel por todas as etapas desse processo, desde a
escolha do cedro, madeira preferida pelo artista, que era cortada de acordo com as fases da
lua, até chegar a etapa final da pintura e douracgao.

Salgueiro também denomina Veiga Valle como um santeiro singular, devido ao zelo
que ele tinha ao fazer suas esculturas, os detalhes nos desenhos, o cromatismo, o
acabamento, as expressdes das imagens. As imagens trazem, em si, a marca da
subjetividade do artista. O artista primava pela dogura e serenidade nos semblantes das
suas imagens sacras. A singularidade do artista pode ser mais bem definida pelas técnicas,
nas solucdes pessoais do artista, nos pormenores - tragos faciais, o tratamento dos cabelos,
a policromia, o pastilho e o jogo do planejamento - do que por ele estar isolado em Goias.

Veiga Valle era cuidadoso ao modelar e lixar a madeira. A morfologia facial nao

apresenta tensoes e raramente detalha 0ssos. As linhas sao nitidas e o relevo é suave.

As imagens veigavallianas podem ser reconhecidas com facilidade:
caracteristicas de estilo, forma e cor que singularizam a produgéo do artista,
fugindo aos esteredtipos que a sociedade conhece. Embora o estilo e o
género, considerados historicamente, sejam codificados, a imaginaria de
Veiga Valle escapa ao serial da arte anénima que marca a maior parte da
escultura religiosa. (SALGUEIRO, 1983, p.310).

Um artista contemporaneo a Veiga Valle, apontado pela autora Salgueiro (1983), é o
pernambucano Manuel da Silva Amorim, porém o estilo desse artista era mais o
neoclassico®. J4 em Veiga Valle encontram-se a dualidade harménica dos estilos Barroco e
Neoclassico com tragcos do Rococé. E na suavidade do estilo rococé mineiro que se

encontra a expressado mais original do barroco brasileiro.

° Esgrafiado € uma técnica de pintura a fresco, que consiste em aplicar sobre um fundo preto de estuque
(espécie de argamassa, feita com p6é de marmore, caltina, gesso e areia) uma camada de tinta branca,
arranhada posteriormente com estilete, de modo que o fundo aparega em forma de sombras.

® Movimento cultural europeu, do século XVIII e parte do século XIX, que defende a retomada da arte antiga,
especialmente greco-romana, considerada modelo de equilibrio, clareza e propor¢cdo. O movimento, de grande
expressao na escultura, pintura e arquitetura, recusa a arte imediatamente anterior - o barroco e o rococé,
associado ao excesso, a desmedida e aos detalhes ornamentais.
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Representacoes da singularidade estética em Goias a partir de Veiga Valle (1806-1874)

Esta imagem abaixo se encontra, hoje, no Museu de Arte Sacra da Igreja da Boa
Morte, na cidade de Goias, mas foi emprestada, durante anos, a capela do cemitério da

cidade, onde foi sepultado o artista Veiga Valle.

Figura 1: Sdo Miguel Arcanjo em madeira policromada. Veiga Valle. Dimens&o: 80x19x30 cm. Museu de
Arte Sacra da Igreja da Boa Morte, Cidade de Goias.
Fonte: Acesso em:< www.biapo.com.br >

Sobre o Barroco Europeu, sabe-se que ocorreu mais cedo que o brasileiro. Enquanto 2 1 3
o primeiro pode ser contextualizado no século XVIII, o segundo ocorreu no século XIX e
duas primeiras décadas do XX. Em Portugal, estda mais precisamente concentrado nos anos
1580 a 1756. O barroco brasileiro é claramente associado a religido catélica. Duas linhas
diferentes o caracterizam: nas regides enriquecidas pelo comércio de acucar e pela
mineragao, encontramos igrejas com trabalhos em relevos feitos em madeira - as talhas -
recobertas por finas camadas de ouro, com janelas, cornijas e portas decoradas com
detalhados trabalhos de escultura. Ja nas regides onde nao existia nem agucar nem ouro,
as igrejas apresentam talhas modestas e os trabalhos foram realizados por artistas menos
experientes e famosos do que os que viviam nas regides mais ricas. O periodo barroco
brasileiro tem, entdo, em seus santos e suas igrejas, a mais significativa manifestagado de fé
e de arte.

Entre os artistas brasileiros considerados barrocos estdo Antdnio Francisco Lisboa,
conhecido como Aleijadinho (1738-1814), que foi entalhador, escultor e arquiteto, trabalhava
madeira e pedra-sabao; Mestre Ataide (1762-1830) foi pintor, dourador, entalhador e
professor e Mestre Valentim da Fonseca e Silva (1745-1813), apesar de ter nascido em
Minas Gerais, atuou como escultor, entalhador e urbanista no Rio de Janeiro. Valentim

entrou para a Irmandade de N. Senhora dos Homens Pretos, realizou varios trabalhos de
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talha dourada para igrejas cariocas, foi importante artista do barroco mineiro, influenciou os
pintores da sua regido, com numerosos alunos e seguidores, até a metade do século XIX.

As esculturas barrocas mostram faces humanas marcadas pelas emocoes,
principalmente a agonia. Os tragos se contorcem, demonstrando um movimento exagerado.
Predominam, nas esculturas, as curvas, os relevos e a utilizagdo da cor dourada. Em
relacdo aos pormenores, aos detalhes do artista, Salgueiro (1983) esclarece que, em Veiga
Valle, as atitudes das imagens s&o mais ténues, contidas, sua placidez é renascentista,
desdenha da emotividade do Primeiro Barroco, apresenta certa uniformidade nas
expressdes e na multiplicidade repetitiva de cores, rejeitando os contrastes sumarios e
violentos. Apresentava uma luminescéncia anticromatica’ do ouro que é uma caracteristica
primordial nos trabalhos veigavallianos. Ele utilizava o ouro em pd no acabamento de
algumas de suas esculturas.

No ano de 2006, o IPHAN- Instituto do Patrimdnio Histdrico e Artistico Nacional-
comemorou o bicentenario de nascimento do escultor e pintor goiano José Joaquim da
Veiga Valle. Foi na antiga Escola de Artes Plasticas Veiga Valle a exposi¢cao “Portal da Fé”,
com trabalhos de artistas da cidade de Goias, organizada pelo Ministério da Cultura,
Diocese de Goias e Conselho Diocesano do Museu de Arte Sacra da Boa Morte. No ano de
2011, o XIlI FICA®, homenageou o artista Veiga Valle como o escultor mais importante na
imaginaria religiosa em Goias. Para homenagea-lo, apoiaram-se na tese de Heliana Angotti
Salgueiro (1983), como fato excepcional surgir um artista assim em Goias, no cenario de

isolamento e decadéncia, como mostra o trecho:

Veiga Valle foi um artista do sertdo e, para quem olha de fora, pode nao
passar de um curioso, um escultor caricato a repetir mecénica e
extemporaneamente a cultura dos grandes centros artisticos. Mas talvez
justamente ai resida seu maior mérito: produziu em condi¢cdes adversas.
Mais: produziu obras de boa técnica e bom gosto em condi¢des adversas.
Ou mudando o ponto de vista: promoveu o intercambio de ideias, num
tempo de comunicagao incipiente, em que o contato com obras de arte de
outras regides era dificil. A qualidade de obra de Veiga Valle fica maior por
ter transcendido todos estes imperativos (Editor do sitio Instituto Casa Brasil
de Cultura para o XIll FICA, 2011)

A maioria das obras de Veiga Valle se encontram no Museu N. Senhora da Boa
Morte na cidade de Goias. Nao é facil contextualiza-las com precisdo, mas sabe-se que 0
periodo produtivo foi entre 1820 a 1870. Salgueiro (1983) explica que o barroco de Veiga

Valle ndo pode ser considerado como tardio, pois, no Sul da Franca, os artifices ainda

" Cromatismo € uma arte feita utilizando-se cores. A arte monocromatica utiliza apenas uma cor em varios tons
mais claros ou escuros. Geralmente a arte cromatica utiliza apenas cores, linhas coloridas, formas coloridas ou
mesmo uma abstragao.

8 Festival Internacional de Cinema e Video Ambiental
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trabalhavam, com frequéncia, o barroco em pleno século XIX. Para o artista Amaury
Menezes “a atragdo pela arte foi maior para Veiga Valle do que a honraria de cargos
publicos. Veiga Valle é a maior referéncia da arte sacra goiana e o mais importante artista de
Goias até o século XIX”. Menezes (1998) destaca o artista pela forma como esculpia suas
pecas, fazia a encarnagdo, douracao, pintura, os detalhes dos filetes dourados e as dobras
dos mantos dos santos.

Veiga Valle gostava do seu oficio e tinha condigdes financeiras e tempo para se
dedicar a ele. Era comum, naquela época, a realizagdo de novenas em casa e era preciso
ter uma imagem que evocasse algum santo do catolicismo. Veiga Valle vivia num circulo de
pessoas ricas, tanto no aspecto econémico como sociocultural. Sua familia era de pessoas
com boas relagdes na vida politica e religiosa e, ao casar-se com familia também da elite,
aumentou suas condi¢des de exercer seu oficio e vender suas obras. Veiga Valle deixou em

seu inventario uma heranca farta para os padrdes da época

Estudo comparado entre obras de Veiga Valle (1806-1874) e de Antonio Francisco
Lisboa- Mestre “Aleijadinho” (1738-1814).

Figura 2: Sao José de Botas- Veiga Valle Madeira Figura 3: Sao José de Botas- Aleijadinho. Em
policromada. Dimenséao: 44x28x15cm. Localizada madeira policromada e dourada; altura: 57,5 cm.
no Museu de Arte Sacra de Goias. Acervo Palacio dos Bandeirantes - Sdo Paulo.
Fonte: Google Imagens. Fonte: Google Imagens.
v
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Nesta andlise das obras de Veiga Valle e Aleijadinho, intencionamos iniciar um estudo
comparativo, buscar as semelhancas e diferengcas entre as esculturas dos artistas, o
primeiro do século XIX e o segundo do século XVIII e inicio do XIX. Ndo ha interesse em
sobrepor ou valorizar um artista em detrimento do outro, mas sim encontrar os aspectos que
aproximam, ou ndo, esses artistas no que diz respeito ao barroco brasileiro. Veiga Valle
imprimiu marcas pessoais, um estilo proprio a sua escultura, mesmo tendo imagens
portuguesas, baianas, pernambucanas ou cariocas para se inspirar. “A arte de fazer santos
viajou para o Brasil a bordo dos navios dos colonizadores portugueses [...] e foi em torno
dos mestres religiosos beneditinos e franciscanos que se criaram as primeiras escolas
barristas” (ALENCAR FILHO, 1984, p.1).

Nas imagens acima temos dois S&do José de Botas, padroeiro dos bandeirantes
paulistas e dos fazendeiros da elite local. Vemos que, no estilo, a imagem feita por Veiga
Valle esta mais identificada ao barroco rococé e a de Aleijadinho apresenta-se mais
neoclassica, devido a postura do corpo. Enquanto a primeira apresenta movimento, a
segunda apresenta fixacdo. O Sao José de Aleijadinho esta parado e o de Veiga Valle
parece estar pronto para correr. Veiga Valle utilizou a policromia e a douragao ressaltando
varios desenhos- flores, arabescos, na roupa e no manto da imagem, sendo que até o lado
interno do manto exposto, era bem trabalhado. Os tracos do rosto desse Sao José sao mais
delicados, o nariz € bem tracado, os olhos estdo mirados para baixo, os cabelos estido
repartidos ao meio. O Sao José de Veiga Valle € mais transcendental. As criangas no colo
das duas imagens também sao diferentes. A de Veiga Valle apresenta-se mais gordinha e
sentada, enquanto a de Aleijadinho esta em posicdo de pé. O rosto do Sdo José de
Aleijadinho ficou mais rustico, pois o artista humanizou o Divino, tornou-o imanente. Seu
olhar n&o é para baixo, mas é um olhar distante e até mesmo preocupado. Salientamos que
ambas as imagens foram talhadas em madeira e depois foram policromadas.

Na imaginaria luso-brasileira Myriam Ribeiro de Oliveira, Campos (2011) destacou trés
escultores: frei Agostinho da Piedade, portugués, seu discipulo frei Agostinho de Jesus,
carioca, e frei Domingos da Conceigao. Este ultimo deixou quatro imagens em S&o Bento do
Rio de Janeiro. Os dois Agostinhos tiveram repercussdo e muitos seguidores. E interessante
observar que o Agostinho carioca, sendo discipulo do Agostinho portugués, conseguiu
diferenciar seu trabalho imprimindo caracteristicas proprias, criando suas solugbes pessoais,
usando sua imaginagéo e criatividade. Frei Agostinho da Piedade usava barro cozido e

policromado e nao madeira para fazer suas esculturas.

No mais antigo os movimentos sido contidos; as feicbes despojadas,
serenas, mas solenes; o panejamento tem pregas miudas, a moda de um
plissado longilineo e absoluto apuro técnico. Esse monge portugués partilha
de uma espiritualidade centrada, conformada a vida contemplativa da
ordem. Por sua vez, na obra do Agostinho carioca a austeridade foi
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substituida pela dogura e pela graga; as vestes comportam pregas mais
largas, com alguma movimentagdo em diagonal. Agostinho de Jesus
representa uma visdo mais contemporanea, na medida em que anuncia a
movimentacao e a suavidade das feicbes (CAMPOS, 2011, p. 59).

Em relagcdo ao papel das Irmandades no financiamento das artes, vale lembrar que
havia interferéncia da Instituicdo no trabalho dos artistas. Campos (2011) pontua que a
Ordem Franciscana tinha um programa iconografico para ser seguido pelos artistas. Os
abades encomendavam e faziam intervengdes nas obras e criavam uma demanda. Os
franciscanos também veneravam, com fervor, Nossa Senhora da Concei¢cao que também
era muito devocionada em Goias. Veiga Valle recebeu varias encomendas representando-a.
Os franciscanos atuavam no Nordeste, nos estados da Bahia e da Paraiba, principalmente.
Devido a proximidade entre Goias e Bahia € possivel que haja relagdo entre a devogéo a
Nossa Senhora da Conceicdo nas duas provincias, podendo ser também reflexo da
orientagdo de Portugal.

“A partir de 1759, a administracédo portuguesa imp0s restrigdes politicas e econdbmicas
as ordens religiosas. E bastante numeroso o conjunto de leis outorgadas em prejuizo de
todas essas ordens”. (CAMPOS, 2011, p. 92). Minas Gerais sofreu também com o
esgotamento aurifero. Veja a impressao desabonadora que Saint-Hilaire (1975), que esteve

no Brasil entre os anos de 1816 a 1822, teve acerca da cultura:

Na época em que foi construida a igreja de Ouro Preto, os mineradores, no
auge da abastanga, mandavam vir, naturalmente, operarios e artistas de
Portugal; diminuindo a sua riqueza passaram a se contentar com o0s
pintores do pais, que, embora dotados de talento natural, continuam
miseraveis borradores, porque n&o tém mestre e jamais veem bons
modelos (SAINT-HILAIRE, 1975, p.71).

Em relacdo aos escultores de maior projecdo no cenario nacional encontramos

Aleijadinho (1738-1814) e Mestre Valentim (1745-1813). Veiga Valle (1806-1874), apesar de
sua descoberta pelo artista baiano José Réscala e pelo cuidadoso trabalho de Heliana
Angotti Salgueiro (1983) e Elder Camargo Passos (1978), ainda é pouco conhecido no
cendario nacional e internacional. Vamos fazer analogias e mostrar o que distancia e
aproxima Veiga Valle de Aleijadinho, nos aspectos histéricos e estilisticos.

Aleijadinho foi um dos marcos da arte nacional e maior representante da escultura
barroca no Brasil, além de escultor, foi arquiteto e entalhador. Aprendeu o oficio com seu
pai, que era portugués. Utilizava a pedra sab&o nos seus trabalhos. Mesmo doente,
acometido por Hanseniase, continuou seu trabalho com seus instrumentos de trabalho
amarrados a suas maos. Nao trabalhava sozinho, tinha ajudantes. Suas imagens destacam-
se pelos detalhes, tamanho e pela expressividade de agonia, propria do estilo barroco.
Observando bem os detalhes da obra de Aleijadinho podemos destacar algumas

caracteristicas.
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O posicionamento dos pés encontra-se em angulo proximo do reto, os panejamentos
contém dobras agudas, propor¢cées quadrangulares das m&os e unhas, com o polegar
recuado e alongado e o indicador e o minimo afastados, o anular e o médio unidos de igual
comprimento. Nas figuras femininas os dedos se afunilam e ondulam, elevando-se em seus
tercos médios. O queixo dividido por uma cova. A boca € entreaberta e labios pouco
carnudos, mas bem desenhados. O nariz é afilado e proeminente, as narinas profundas e
marcadas. Os olhos rasgados com formato amendoado, com lacrimais acentuados e pupilas
planas. As arcadas superciliares alteadas e unidas em “V” na altura do nariz. Os bigodes
nascendo das narinas sao afastados dos labios e unidos a barba. Esta é recuada na face e
se apresenta bipartida em dois rolos. Os bracos sao curtos, um tanto rigidos, especialmente
nos relevos. Os cabelos estilizados, modelados como rolos sinuosos e estriados, terminados
em volutas e com duas mechas sobre a testa. A expressividade é acentuada, o olhar

penetrante.

Figura 4: Cristo orando no horto das Oliveiras. Obra de Antdnio Francisco Lisboa. Localiza-se no Santuario de
Bom Jesus de Matosinhos em Congonhas.
Fonte: Wikipédia. Acesso em 19/05/2014.

Passemos agora a ressaltar as técnicas e caracteristicas de Veiga Valle encontradas

na leitura das obras de Elder Camargo Passos (1978) e Heliana Angotti Salgueiro (1983).

Veiga Valle utilizava principalmente a madeira do cedro e fazia todas as etapas da escultura.

As suas imagens nao se constituiam, na sua maioria, de pecgas inteiricas: os membros eram

esculpidos separadamente e depois encaixados, como outros escultores também faziam.
v
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Apds o término do talhe, a peca era preparada para a carnagao e a policromia. As falhas na
madeira eram cobertas com camadas de gesso e cola a base de clara de ovo ou boldo
africano. Apoés a fase de aplicacao e polimento do aparelho, colocava-se o “bolo arménio” ou
“francés”. oxido de ferro hidratado. Todas as misturas, tintas, colas e banhos eram
preparados pelo artista. As pesquisas demonstram, também, que Veiga Valle comprava
tintas que vinham da Europa e folhetas de ouro vindas da Alemanha, usadas para fazer a
douracao.

A douracao e a prateagdo eram feitas pelo mesmo processo, em que as folhas eram
espanejadas com uma broxa fina. Apdés a secagem fazia-se a brunidura, depois se
envernizava para evitar a oxidagdo. A fixacdo das folhetas era feita nos mantos, véus e
camisolas, porém algumas de suas pecgas sdo totalmente douradas. A préxima etapa € a
pintura, ou policromia, por cima da douragado. A pigmentagao de sua paleta se compunha de
materiais naturais, em maior parte, e, em menores quantidades, importada da Europa.

ApoOs a aplicagcdo da tinta na imagem dourada, segue-se para a ornamentagao: o
esgrafiado ou estofamento. Os desenhos eram feitos com o esgrafiado, um tipo de estilete,
retirando a camada externa de tinta seca e deixando em evidéncia a camada interna, o “pao
de ouro” brunido, revelando os ornamentos feitos do contraste entre a pigmentagdo e o
dourado. No esgrafiado, o artista compde desenhos de tragos finos regulares e continuos,
caracteristicamente rococo, no qual se observam os buqués de flores, medalhdes ovais,
volutas, formas de conchas, folhas de acanto, palmas. Ha ornamentos planos e em alto-
relevo, que remetem a trabalhos de ourivesaria, com fineza de execucéo. A carnagao é o
nome dado ao tom de pele que se colocava nas partes descobertas do corpo, como o rosto,
bracos, maos, pés e pernas. Os olhos, em uma fase mais avangada, passaram a ser feitos

de vidro. A Ultima etapa era a envernizagao. Salgueiro (1983) destacou que:

Alguns detalhes da singularidade estilistica de Veiga Valle, como exemplo o
entalhe das obras: as formas s&o limpas e bem-acabadas; as arestas, vivas,
mas com modulagdes arredondadas; o entalhe dos panejamentos revoltos é
profundo. [...] Grande parte das imagens de Veiga Valle era folhada quase
por inteiro, devido ao estofamento peculiar ao artista. Geralmente toda a
superficie da roupa dos santos era recoberta por folhas de ouro brunidas.
(SALGUEIRO 1983: p. 61-67)

Veiga Valle se distingue dos outros artistas, devido, principalmente, ao seu estilo sem
igual nos ornamentos esgrafiados, nos desenhos decorativos. Em nota de rodapé, Salgueiro
(1983, p. 72) pontua que foi realizada uma pesquisa dos padrées ornamentais do esgrafiado
em imagens de Pernambuco, Paraiba, Sdo Paulo, Minas Gerais que distinguem Veiga Valle

devido a firmeza de seu desenho e a gama variada e original de seus ornatos. A prépria
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autora destaca a importancia de se continuar a pesquisa sobre a policromia da imaginaria

brasileira.

Figura 5: Nossa Senhora do Parto (com menino). Madeira policromada. Dimensdes: 149x69x45.
Localizada no Museu N.Sr? da Boa Morte em Goias.

Ainda podemos apontar outras caracteristicas do estilo veigavalliano, tais como: as
imagens serem de baixa estatura, o tronco curto, a cintura alta, os ombros estreitos. As
expressoes faciais sao doces, ha um semblante sereno e suavidade no olhar. A cabeca é
inclinada para um dos lados, os rostos s&o ovais, sem detalhes de ossos e veias nas
mulheres. Nas imagens masculinas, os ossos do rosto sdo mais visiveis. A carnagdo é
brilhante e luminosa, creme claro ou amarelado e rosado nas faces. A testa € ampla, lisa e
sob os cabelos. As sobrancelhas sao finas e levemente arqueadas. Os olhos sao de vidro,
escuros, de formato oriental com aparéncia de olhos empapucados. Ha também olhos que
nao sao de vidro. O nariz é reto e afilado, as narinas alongadas. A boca é pequena, bem
desenhada, os labios cheios e vermelhos. O queixo & proeminente e redondo. As orelhas
ficam a mostra em 60%, em algumas imagens estao totalmente descobertas. Os cabelos
sdo partidos ao meio, tratados em fios riscados, formando mechas encaracoladas e
sinuosas, que caem até a altura dos ombros.

Ressaltando as expressdes fisionémicas de Veiga Valle, Salgueiro (1983) destaca que:

Os tragos compdem rostos menos frios que os do Neoclassicismo, como os
do Alto Renascimento, com uma beleza tranquila, esponténea e delicada,
contraria aos principios de estilistica barroca, que valorizam a exaltagdo
expressiva e o patético. Os rostos das imagens de Veiga Valle assemelham-
se uns aos outros, numa beatitude serena e placida sem éxtase dramatico.
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[...] Aliando a beleza e a harmonia equilibradas das formas, Veiga Valle
valoriza as imagens como obras de arte, ultrapassando a destinagao
devocional (SALGUEIRO, 1983, p. 274).

Técnicas sdo subjetivas e pessoais, € o estilo peculiar, enquanto artesanato é algo
objetivo e tradicional. A criagcado artistica resulta ndo s6 do talento, mas do ambiente, da
experiéncia, formagao, viagens e contatos do artista. A singularidade estilistica € explicada e
reforcada por seus aspectos formais e a singularidade historica € baseada no contexto
socioecondmico, politico e cultural.

Para nés, na histéria da imaginaria brasileira, ainda tem muito a ser feito sobre a Arte
Sacra. Para o estudo das obras de Veiga Valle € imprescindivel continuar a analise estética
e estilistica. E, também, pertinente que isso seja feito revisando a especificidade cultural e
histérica da época em que as obras foram realizadas, abrindo novas possibilidades de
interpretagao.

Problema de autoria e estilo pessoal € pertinente tanto a Veiga Valle quanto a
Aleijadinho. Ha um conflito entre criticos de arte e colecionadores. Considero necessaria
uma pesquisa mais proficua em relacdo as obras de Henrique, filho de Veiga Valle, “as
imagens que existem em Cuiaba, muitas vezes atribuidas ao pai, foram feitas pelo filho”,
como lembrou Paulo da Veiga Jordao, artista plastico, detalhando a fala de sua falecida
mae, Maria do Rosario Albernaz da Veiga Jardim, sobrinha de Veiga Valle, artista plastica,
pintora e restauradora, que estudou e comparou, empiricamente, as obras de um e de outro,
por anos a fio, sem, contudo, deixar nada escrito, encontrava diferencas de estilo entre as
pecas do filho, unico que ajudava Veiga Valle nas pesquisas. Pretendemos continuar os
estudos realizando comparagdes entre o estilo de Veiga Valle e outros escultores brasileiros
(mineiros, baianos, pernambucanos e também de Portugal).

Em forma de desabafo, em seu livro, a autora Salgueiro se queixou das dificuldades
na sua pesquisa, devido ao acesso restrito aos documentos, uns em maos de particulares,
outros mal conservados em instituicdes publicas. Explicou que, na época de sua pesquisa,
nao havia estudos académicos sobre as irmandades e isso tudo a levava a ter hipoteses
provisérias em relagcado aos antecedentes artisticos de Veiga Valle, a sua saida ou nao de
Goias e até mesmo sobre seu “autodidatismo”.

No século XIX, as imagens dos santeiros tradicionais passaram a sofrer concorréncia
com imagens feitas em gesso, uma vez que essas tinham o menor prego e entrega mais
rapida. Em visita recente ao Museu N.Sr® da Boa Morte, observamos que, no aspecto
patrimonial, as imagens de Veiga Valle estdo danificadas pelo tempo, faltam restauradores

para recupera-las sem alterar a sua preciosidade.
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Na historiografia goiana, ainda ha muitos caminhos a serem percorridos. O que
tentamos fazer foi uma incursdo nessa tematica construida e desconstruida acerca da
decadéncia de Goias para situar e abordar questbes inerentes ao artista em foco, Veiga
Valle, uma vez que sua singularidade foi ressaltada e relacionada ao isolamento da
Provincia de Goias e sua “decadéncia”.

Ressaltamos que o trabalho de Heliana Angotti Salgueiro(1983) foi e continua sendo
importante e merece toda a ressonancia que teve a época, mas a pesquisa deve continuar,
com novos olhares, fontes e temas acerca do objeto e sujeitos da pesquisa, numa
perspectiva da Historia Cultural. Pretendemos estudar os demais aspectos da cultura
goiana, em especial das cidades de Pirendpolis e Goias por meio da linguagem artistica e

da metodologia da Historia.
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