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APOLOGO: UM GENERO EXTINTO?
Apologue: an extinct genre?

Fernando Teixeira Luiz!

RESUMO: O presente estudo ocupa-se em problematizar as transformagdes estéticas
evidenciadas no género apélogo ao longo do tempo. Nessa linha, este artigo se justifica em meio
aos raros trabalhos académicos enderecados ao citado género, somado as poucas incidéncias do
apblogo no decorrer da historia da literatura infantil — o que, muitas vezes, poderia acarretar um
julgamento precipitado como um género “morto”, “marginal” ou de “pouco prestigio”. Para
tanto, contamos com a leitura de trés obras evidenciadas em contextos, sociedades e espacos
distintos: Les Membres et I’Estomac (1668), de Jean de La Fontaine (1621-1692), Flicts (1969),
de Ziraldo (1932 -), e Il Pittore (2006), de Gianni Rodari (1920 — 1980). A abordagem dos trés
textos narrativos inscritos em culturas latinas diferentes — francés, portugués e italiano — nao
pretende esgotar a tematica, mas fomentar novos debates em torno do apdlogo como objeto de
pesquisa nos estudos literarios.

PALAVRAS-CHAVE: Apologo; Leitura; Literatura; Formacéo de Leitores.

ABSTRACT: The present study problematizes aesthetic transformations evidenced in the
apologue over time. On this regard, this a paper justifies itself among the rare academic studies
directed to the mentioned genre, summed up to the few incidences of apologues in the course of
children's literature history - which could often lead to a hasty judgment as a "dead" genre, "idle"
or of "little prestige". To that end, we discuss three works evidenced in different contexts,
societies and spaces: Les membres et I'Estomac (1668), by Jean de La Fontaine (1621-1692),
Flicts (1969), by Ziraldo (1932-), and Il Pittore (2006), by Gianni Rodari (1920-1980). The
approach of these three narrative texts enrolled in different Latin cultures - French, Portuguese
and ltalian - does not intend to exhaust the theme, but to foment new debates around the
apologue as object of research in literary studies.
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CONSIDERAGOES PRELIMINARES

Parte expressiva dos textos tedricos que versam sobre a histéria da
literatura infantil acentua a pertinéncia do apdélogo como género literario
tradicional na cultura ocidental destinada ao leitor em formagdo. Da mesma
forma que o conto de fadas, o conto maravilhoso, o conto exemplar, o conto
religioso, o conto acumulativo, a facécia, a fabula, a alegoria, a pardbola, o
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mito e a lenda, o ap6logo inscreve-se como modalidade textual bastante
antiga e concisa, marcada pelo predominio de personagens em formas
inanimadas orientadas por principios moralizantes, como esclareceremos
mais adiante.

Entretanto, ndo desconsiderando a relevéncia do citado género,
poucos sdo os textos problematizados pela critica especializada e produzidos
por escritores de notavel reconhecimento dirigidos especificamente ao
apologo. No geral, a maior parte dos artigos cientificos que se debruca sobre
a tematica em questdo, volta-se exclusivamente a narrativa “Um apdlogo”
(1885)%, de Machado de Assis. Em contrapartida, outros géneros como os
contos de fadas e as fabulas abrangem uma infinidade de titulos académicos
empenhados em discutir suas particularidades, lancando méo da analise de
diversas produgdes rubricadas por Charles Perrault, Jean La Fontaine, Esopo,
Hans Christian Andersen e pelos irméos Jacob e Wilhelm Grimm. Escassas
sdo as publicacdes universitarias enderecadas aos apélogos, centradas nas
particularidades do género e incumbidas de recuperar, discutir e examinar
histdrias — divulgadas ou ndo no mercado editorial — que se definam como
tal.

Nesse sentido, o presente artigo ndo tem a pretensdo de esgotar a
temética proposta, nem de acrescentar titulos inéditos rotulados como
apodlogos. O que se pretende, de fato, é chamar a atengdo para 0 mencionado
género, tentando mapear alguns tracos, com base nas consideracdes da critica
literaria contemporanea, que nos permitam discorrer melhor sobre o apélogo
e verificar como o género se insere na prosa publicada nos dltimos vinte
anos.

O QUE DIZATEORIA?

O apdlogo foi definido por Coelho (2000) como uma narrativa
concisa de um acontecimento vivido por seres inanimados. As personagens,
desse modo, encontram-se na condi¢do de objetos, alimentos, partes do corpo
ou elementos da natureza. No territorio ficcional, adquirem vida e
estabelecem alusdo a uma situacdo exemplar para o universo humano. Na
verdade, o ap6logo recorre & figura de linguagem denominada personificagdo
ou prosopopeia e, por essa razdo, é possivel encontrar situacdes em que
objetos diversos ganham vida, comunicam-se e encerram um discurso

2 Para organizacdo do artigo, tomamos o seguinte procedimento: titulos de apélogos serdo
apresentados entres aspas. Titulos de livros que apresentam coletdneas de ap6logos serdo
exibidos em italico. Apdlogos publicados independentes, ndo inseridos em coletaneas, serdo
citados em itélico.
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utilitarista, similar & proposta da fabula, da pardbola e mesmo de certos
contos populares tradicionais. Contudo, para Coelho o ap6logo tem como
personagens seres que adquirem valor metafdrico e se diferenciam da fabula,
e da parabola pelo fato de seus herois, figuras inanimadas, serem simbolos de
aspectos tipicos da natureza humana (astlicia, prudéncia, inveja, corrupgao
etc). O enredo, por sua vez, filia-se ao género “conto” por seu carater sucinto,
portador de um conflito claro e definido logo nos primeiros paragrafos.
Conflito, inclusive, que movera toda a acdo até seu ponto culminante — o
climax — e posterior desfecho.

Vale lembrar que as concepcBes norteadoras de Coelho abordam
exclusivamente o conto tradicional, centrado no principio de que o enredo se
divide em quatro partes distintas, lineares e, muitas vezes, explicitas e
didaticas para o leitor (exposicdo, complicacao, climax e desfecho). Néo esta
ainda em cogitacdo o conto contemporaneo, marcado pela fragmentacdo e
ndo-linearidade na narrativa, “diluida em feelings, sensacBes, percepcdes,
revelagdes e sugestdes intimas” (GOTLIB, 2003, p.30). Explorar as propostas
inovadoras que reinventam o género apologo é uma das pretensdes desse
artigo, conforme contemplaremos adiante.

Para Moisés (1999), o apdlogo agrega um elemento moral —
explicito ou implicito — e um eixo dramético em que se desenvolve a
narrativa. Em posicdo similar a Coelho (2000), o autor reitera que abrange
como protagonistas plantas, rios, pedras, relégios, moedas, estatuas etc. Além
disso, estabelece uma alegoria com o universo humano mediante o tom de
denuncia e os ensinamentos propagados. Arantes (2006) adiciona aos citados
tracos a presencga de uma retérica argumentativa, fundamentada no anseio de
persuadir o leitor em meio a linguagem conotativa e constantes figuras
simbdlicas. A argumentacdo, por sua vez, seria sustentada pela comparacéo.
Nesse sentido, “a comparagéo presente nos apologos é sempre estabelecida
por meio de uma pesagem entre as virtudes, entre as qualidades de um ser
para com as do outro, visando determinar quem é mais importante, melhor
que o outro” (ARANTES, 2006, p. 125). O minucioso estudo de Arantes
apresenta um corpus de analise bastante rico e heterogéneo composto por
vinte ap6logos, coletados de diversas fontes (publicacdes de Esopo, Viriato
Corréa e Afrénio Peixoto, entre outros). Em seu trabalho académico sdo
citados, por exemplo, textos como “A Xicara e o Bule”, “As trés arvores”, “A
maquina voadora”, “A enxada e a caneta”, “O carvalho e a cana”, “O sapato
velado e a sandalia de veludo” e “O sol e o vento”.

Alguns apo6logos, divulgados desde a Antiguidade, mostraram-se
bastante emblematicos para as pesquisas que se apoiam na historiografia da
literatura. Possivelmente um dos trabalhos pioneiros esteja registrado no
Antigo Testamento da Biblia judaico-cristdo, no livro intitulado “Juizes”
(edicdo de 1990). Trata-se, especificamente, do apdlogo de Joatdo, o qual
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narra os artificios das arvores, que se puseram a caminho, pelos campos
verdejantes, para ungir um rei que se empenhasse em governa-las. Nesse
itinerario, entraram em contato com personagens como a Oliveira, a Figueira
e a Videira, mas as respostas encontradas foram negativas, pois ndo
aceitavam o trono de majestade das arvores. O éxito foi conquistado apenas
com o Espinheiro, cujo posicionamento se revestia de tom metaforico: “Se
VOCcés querem mesmo me ungir para reinar sobre vocés, venham e se
abriguem debaixo de minha sombra. Sendo, saira fogo do espinheiro e
devorara os cedros do Libano” (1990, p.280).

A citada narrativa seria resgatada, posteriormente, por Esopo e Jean
de La Fontaine, registrada entre suas demais coletaneas de fabulas. Vale
observar que o fabulista Esopo parecia administrar ap6logos e fabulas como
géneros similares, visto que ambas operavam, necessariamente, com a
perspectiva moralizante. Além do texto sobre a narrativa de Joatdo, Esopo
também partilhara o apologo “Os potes”, em que um vaso de barro e outro de
cobre duelavam enquanto eram levados pelas aguas do rio. O mencionado
texto sera revisitado, mais tarde, também por Jean de La Fontaine,
personalidade que, inclusive, edificard uma obra com maior incidéncia de
apologos. Além da histéria “As Arvores e a Oliveira” — extraida de fonte
biblica — convém citar outras emblematicas publicadas por ele, como “A
Parede e a Cavilha”, “O Pinheiro e a Sarga”, “O Inverno ¢ a Primavera”, “O
Estomago e os Pés”, e “Entre Arvores”. Os irm3os Grimm, ndo obstante,
responsaveis pela coleta e divulgacao de expressiva parte do acervo lendario
alemdo — como fabulas, contos maravilhosos e, principalmente, contos de
fadas — apresentam também o apologo “Palha, Carvdo e Favas” entre 0S
titulos coletados.

“Um Apologo”, de Machado de Assis, publicado originalmente em
1885, sera exaltado como grande expressao do género nos séculos XIX e XX.
O enredo contempla o embate entre a agulha e o novelo de linha, em que
cada qual declarava, em tom rispido, suas proezas e demais aspectos
positivos. Ainda que figuras humanas surjam no decorrer da narrativa — como
a baronesa e a costureira — serdo 0s objetos que ganham o posto como
grandes protagonistas e conduzem as nuances dos fatos a serem lidos e
visualizados pelo leitor. O texto de Machado incorporou uma fortuna critica
substancial ao longo das décadas e se fixou como referéncia para o género.
Assim, quando se cogita qualquer exemplo com o propdsito de esclarecer o
conceito de apdlogo, o leitor se voltard ao texto machadiano como pardmetro
e obra de dominio publico.

No cinema de animacdo e séries animadas, algumas producgoes
incorporaram as particularidades do apologo, embora tenham mantido a
rejeicdo a alusdes pedagdgicas — tipicas do género — e acentuado, cada vez
mais, uma atitude emancipat6ria por parte das personagens. Poderiamos,
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assim, falar de um apdlogo contemporaneo, renovado durante os séculos, que
se distanciaria de um apologo mais conservador por conta dos recursos
inéditos aqui empregados. Ganhariam destaque, nessa linha, os episodios de
Frutas e Cia (1993), protagonizados por um morango, um abacaxi e uma
banana; Toy Story (1995), em que os brinquedos se tornavam centro dos
holofotes e direcionavam toda a narrativa; Carros (2006), cujo enredo era
edificado com base na atuagdo de veiculos que se comunicavam livremente,
independentes da intervencdo de motoristas humanos; e Thomas e seus
amigos (2008), concentrado em uma ferrovia e na relacdo de amizade entre
os diversos meios de transporte.

Pode-se observar a inovacdo que significou a projecdo dos quatro
titulos citados, tendo em vista que a histéria da animacdo sublinhou — quase
que exclusivamente — a circulacdo de diferentes fabularios. Dos estudios
Disney a Dream Works SKG, passando pela Warner Bros e pela producédo
rubricada pela dupla de cartunistas Willian Hanna e Joseph Barbera, o que se
tem revelado, até entdo, foi a incidéncia do género fabulas — ainda que sem a
tonica moralizante que perpassava titulos como “A Cigarra e a Formiga”, “A
Lebre e a Tartaruga” ou “A Raposa e as uvas”. Com o camundongo Mickey, o
urso Zé Colmeia, o coelho Pernalonga e o ledo Alex, a nova fabula parece
consolidar-se no mercado dirigido ao publico infantil, ao passo que o ap6logo
se expressa, ainda que de forma timida, entre uma ou outra animacdo. A
maior evidéncia disso é que, entre os quatro titulos citados — Frutas e Cia,
Toy Story, Carros e Thomas e seus amigos — apenas os nomes do Xxerife
Woody e do patrulheiro espacial Buzz Lightyear (ambos de Toy Story)
parecem sobressair entre criangas e jovens.

Quando mencionamos a perspectiva moralizante dos apdlogos
tradicionais, assinalamos o papel pedagégico que eles assumiam,
comprometidos com a veiculagdo de normas de comportamento e de boa
conduta. Reduziam-se, desse modo, a pretextos para reforcar ligdes
doutrinarias, sugerindo a obediéncia, a ordem e o recato conforme os
“padrdes” esperados da sociedade. Trata-se de uma fun¢do normativa, que
acabava impondo limites e controle a qualquer ameaga ou indicio de
subversao.

O debate em torno das principais caracteristicas do apdlogo,
sobretudo quando tratamos do contemporaneo, gera, em determinados casos,
inquietacdes, incertezas e polémicas. Sabendo que, nas Gltimas décadas do
século XX, a modalidade em questdo tem reduzido seu tom moralizante, mas
preserva sua estrutura narrativa centrada em seres inanimados (objetos,
plantas, brinquedos, alimentos etc). N&o resta divida de que publicagdes,
como Os dez amigos (1983), O Joelho Juvenal (1983), Pelegrino e Petronio
(1983) e Um sorriso chamado Luiz (1991) — todos de Ziraldo —, sejam
apologos, mesmo que se trate de obras que lancam como protagonistas partes
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do corpo humano, como dedos, joelhos, pés e labios, incursionando por
historias revestidas de ludicidade, em que 0 humor destaca nos meandros de
todo texto.

Contudo, algumas obras revelam-se dotadas de hibridismo,
transitando entre os territorios da fabula e do apdlogo. E o caso, a titulo de
ilustracdo, de O Gato Malhado e a Andorinha Sinha (1976), de Jorge Amado.
A narrativa aborda o amor impossivel vivenciado entre a andorinha e o
felino, bem como o preconceito da sociedade decorrente de tal paixdo, visto
que se trata de espécies diferentes de animais. Os tracos da fabula, assim,
desenham-se de imediato para o leitor, embora incorporem um texto extenso,
cheio de digressdes e longas descri¢des. No entanto, inova o citado género ao
privar-se das licdes de moral, sublinhando a dor do gato perante 0 amor ndo
correspondido e a tragédia iminente. Logo nos primeiros paragrafos, uma voz
ndo identificada contextualiza a histéria em um passado distante, mitico,
introduzindo como personagens as imagens do tempo, do vento e da manhg,
elementos inanimados tipicos do apélogo. A saga do felino e da andorinha
serd, inclusive, narrada pela personagem manhg, que ouviu o relato do vento,
e pretende conta-lo ao senhor tempo em troca de uma flor azul. A simbiose
entre o apologo e a fabula, por um lado, lanca méo de um hibridismo tipico
da modernidade. Por outro, demonstra o uso da personificacdo como
principal figura de linguagem que rege todo o texto, atribuindo vida a seres
inanimados e irracionais. A adaptacdo da Disney de A Bela e a Fera (1991)
parece igualmente compactuar dessa proposta, enveredando por um enredo
que mescla objetos falantes a elementos de um conto de fadas tradicional.

Quando apontamos que, na prosa contemporanea, 0 narrador ndo
incursiona pela retérica moralizante, ndo negamos a posicdo axiolégica que
0s textos agregam. O que defendemos é que, no apdlogo tradicional, ha uma
funco estritamente utilitarista sustentando a estrutura da narrativa, centrada
em seu aspecto normativo e, sobretudo, em seu pacto com viés o pedagdgico.
No texto contempordneo, ainda que igualmente permeado de aspectos
ideolégicos, ha um tom menos autoritario inscrito no posicionamento do
narrador. Ferreira (2003), a esse respeito, declara que em narrativas mais
conservadoras, 0 narrador assume o papel de centralizador, impondo seu
ponto de vista a partir de uma visdo unilateral dos fatos. Nessas narrativas, as
personagens servem como veiculos que refletem a posicdo ideoldgica do
escritor. Em narrativas mais polifonicas, h4 maior autonomia das personagens
frente & figura que ocupa o foco narrativo. Ressalta-se, assim, nos textos
publicados apos 1970, a ‘“relativizacdo do papel do narrador pela
interferéncia de outros discursos tdo poderosos quanto o seu” (FERREIRA,
2003, p. 146). Cumpre ainda salientar que os apdlogos mais antigos nem
eram dirigidos a crianga como foco principal do processo de recepgao, visto
que a ideia de “infancia” e de “literatura infantil” ainda nao existia.
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Ademais, quando adentramos a modernidade e pensamos na crianga
como principal consumidora que move um ramo do mercado editorial,
percebemos que narradores que conferem total abertura ao texto também
superam a tipica “assimetria congénita” (ZILBERMAN, 1985) da literatura
infantil, definida pela presenga de um autor adulto que se dirige para um
leitor de tenra idade. Com a ruptura da citada “assimetria congénita” na
literatura contemporanea, o narrador — onisciente e também portador de suas
convicgbes — confere espago para que outras vozes igualmente ecoem no
texto. A rigor, aproxima-se cada vez mais do leitor ao atender seus anseios,
suas inquietaces, solicitando sua participacdo na construcao de sentidos e de
respostas para as indagagdes lancadas.

Diante de formas tdo hibridas de ficcéo, talvez o questionamento a
ser feito seja em torno das fronteiras ocupadas entre o apologo e outras
modalidades literarias, implicando uma marginalizacdo constante das
narrativas protagonizadas por seres “sem vida”. O elemento hibrido,
coadunado a producdo cultural contemporanea, muitas vezes reserva ao
apologo a condicdo de ingrediente na ficcdo. A ideia, inclusive, de género
“extinto”, “morto”, “esquecido”, “periférico” ou “pouco revisitado na historia
da literatura” revela a posi¢do secundaria que muitas vezes ocupa no cenario
contemporaneo. A farta producdo de releituras de fabulas, mitos, lendas,
contos de fadas e contos maravilhosos — com novos titulos tanto no mercado
editorial quanto no mercado cinematografico — e 0 descompasso perante 0s
baixos indices de circulacdo de ap6logos, torna-se elemento que demonstra o
quanto a cultura enderegada ao leitor infantil e juvenil acaba priorizando
determinados géneros em detrimento de outros.

Uma vez definidas as particularidades do apdlogo, passemos a
leitura de trés obras, verificando como a formula que caracteriza o género foi
se modificando gradativamente. Assim, iniciaremos com a proposta de Jean
de La Fontaine (1621-1692), marcada pela tradicdo, passando pelo universo
mégico de Ziraldo (1932- ) e, a seguir, a cria¢do estética inventiva e surreal
de Gianni Rodari (1920 — 1980).

TRADICAO E RUPTURA: AS TRANSFORMACOES DO GENERO
Les Membres et ['Estomac (1668)

Segundo Coelho (1985), o escritor Jean de La Fontaine buscou suas
fontes de inspiracdo tanto na producdo dos gregos e latinos, quanto nas
pardbolas biblicas, contos populares, poemas medievais e narrativas
renascentistas. Com base nesse universo heterogéneo, o autor reuniu todos os
“breves poemas narrativos que constituem os doze livros que resultaram de
suas pesquisas e criagdo, durante vinte e cinco anos de trabalho” (p. 61). Nem
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todos os poemas narrativos, contudo, sdo fabulas, mas abrangem também
pardbolas, contos exemplares, contos jocosos, alegorias e, em especial,
apodlogos.

Para discussdo, optamos por um poema narrativo extraido
diretamente de uma das coletaneas de Jean de La Fontaine. De dominio
publico, tal coletanea encontra-se disponivel no espaco virtual, identificada
como Les Fables de Jean de La Fontaine® (s/d). O texto selecionado tem
como titulo “Les Membres et 1’Estomac” (1668) e obedece a estrutura
classica do apdlogo. Tomamos também como referéncia uma versdo do
mencionado texto em lingua portuguesa, redigido em prosa e veiculado pela
Editora Saber Tudo, com o titulo de “O estomago e os pés”. Trata-se de um
apologo bastante antigo, que comporta varias versoes (“Os pés e a barriga”,
“O estomago e as maos”, “O estdmago e o corpo” etc). No material coletado
pelo escritor francés, partes do corpo humano apresentam vida, empenhando-
se em demonstrar a supremacia de um e de outro. Como acontece no ap6logo
machadiano entre a agulha e o novelo, bem como em outros coletados ou
assinados por La Fontaine, sera o conflito entre os dois seres inanimados — e
a argumentacdo construida com empéfia — que estrutura parte significativa do
texto e, consequentemente, contribui com a consolida¢do do género:

Os pés diziam que eram mais fortes que o estbmago:

— Queres uma prova? Somos nds que te transportamos!

— Meus queridos! — respondeu o estdmago — sem o alimento
que lhes dou, vocés ndo poderiam carregar nada sozinhos!
(1668, p.87).

Os elementos de persuasdo selecionados para justificar a suposta
forga dos pés e do estdbmago destacam a funcdo das partes do corpo humano.
N&o é novidade que cabe aos pés a conducdo dos sujeitos (locomogdo),
enguanto o estdbmago é responsavel pela digestdo do alimento. No entanto, o
que sobressai no discurso encontra-se no nivel da conotacdo e da alegoria,
visto que a relevancia do embate estd mais no que as partes do corpo
representam, ou seja, na visdo organicista de sociedade que ganha pertinéncia
durante o apologo de La Fontaine. Tal dado recebe novas tonalidades ao ser
confrontado com a mensagem moralizante langada no epilogo, que traduz o
segmento social para qual a narrativa foi dirigida: “Assim, num exército, a
quantidade de soldados ndo vale nada se ndo houver um general com as
melhores ideias” (1668, p.87).

No texto em francés, tais particularidades sdo exploradas com maior

3 O exemplar utilizado esta disponivel no link https://beq.ebooksgratuits.com/vents/Lafontaine-
fables-1.pdf
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aprofundamento, mesmo mantendo a concisdo do poema narrativo. Ressalta-
se um elogio do escritor a organizacdo social, comparando a revolta dos
membros do corpo contra o estbmago ao perigo iminente que representaria a
furia dos plebeus contra o senado. Nesse sentido, exalta a importancia do
trabalho em conjunto para o éxito do pais e reafirma o poder da monarquia
absoluta perante a sociedade, pois qualquer manifestagdo de contestagdo
poderia instaurar uma crise no Estado.

Na versdo em lingua portuguesa, o estdbmago e os pés se tornam
material semidtico que reportam ndo apenas a uma Vvisdo hierarquica da
sociedade, mas, sobretudo organicista, dada a pertinéncia de cada membro
para projecdo de um corpo social saudavel. A moral latente, que estabelece
uma analogia entre a sociedade e o exército, acentua a licdo proposta pelo
texto, ou seja, a subordinagdo a um grande lider, portador das “melhores
ideias” — no caso, o “general” ou o monarca que exerce poder absoluto,
superior ao poder de outros orgdos do Estado. Nessa linha, o apologo
tradicional se aproximaria bastante da retorica pedagdgica da fabula, uma vez
que o narrador — que administra e manipula as vozes que ecoam no texto —
preserva sua identidade heterodiegética e conduz o leitor de forma que
apenas um ponto de vista prevaleca em seu relato. E consegue conquistar sua
meta a partir do momento em que o destinatario incorpora a licdo
apresentada, ndo lhe facultando outras possibilidades de leitura e,
consequentemente, absorvendo uma visdo unilateral dos fatos. Desse modo,
acaba contrariando os principios da leitura dialdgica* e da plurissignificacéo,
fechando-se em uma diretriz monoldgica, autoritaria, conformadora.

Revela-se ainda, no apélogo tradicional, a dindmica da estrutura do
texto. Sdo narrativas concisas, lacdnicas, em que o conflito se configura
abertamente para o leitor logo nos primeiros paragrafos. As formas
inanimadas seguem a orientacdo de personagens tipos, destituidas de nomes,

4 Arelacdo dialdgica entre leitor e texto encontra-se marcada pelo processo de comunicagdo que
se instaura. Apoiadas nos estudos de Mikhail Bakhtin, as autoras Branddo e Micheletti (1998)
concebem o ato de leitura como uma interacéo dialdgica. Tal interacdo contempla, desse modo,
uma mente criadora, apoiada também em suas experiéncias de leitura, que dirigira seu texto para
outro sujeito - talvez distante no tempo e no espago. Pressupde-se aqui que o leitor ndo é um
elemento passivo, ja que sera responsavel pelo funcionamento da maquina textual no momento
de interlocug@o com a obra. Nas palavras das autoras: “O ato de ler ¢ um processo abrangente e
complexo, é um processo de compreensdo, de inteleccdo de mundo que envolve uma
caracteristica essencial e singular do homem: a sua capacidade simbélica e de interacdo com o
outro pela mediacdo da palavra. Da palavra enquanto signo, variavel e flexivel, marcado pela
mobilidade que Ihe confere o contexto. Contexto entendido ndo sé no sentido mais restrito de
situacdo imediata de producdo do discurso, mas naquele sentido que enraiza histérica e
socialmente o homem. E tendo no horizonte essa concepgdo de palavra enquanto signo vivo,
dialético, voltado para o outro, que nossas preocupacdes sobre leitura tém sido suscitadas”.
(BRANDAO, MICHELETTI, 1998, p.17)
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sendo definidas pela funcdo que desempenham na histéria (os pés, o
estdbmago, a arvore, o vaso, a lamparina, o alfinete, o novelo etc). Séo
marcadas pelo estereétipo e preservam explicita linearidade, ndo alterando
comportamento ou posicionamento com relacdo a determinado fato. E
justamente tal carater rigido e convencional que impulsiona a complicacao do
texto e move todo o enredo. Na realidade, o apdlogo tradicional é norteado
por uma vertente poética ainda filiada a retorica utilitarista da fabula e da
pardbola, bem diferente do que ocorre na producdo contemporanea, como
veremos adiante.

Flicts (1969)

Explica Zilberman (2006) que, quando Flicts (1969) foi publicado,
Ziraldo ja era bastante popular no Brasil com a saga da Turma do Pereré
(1959). Autor original e versatil, foi responsavel por uma revolugdo na
histdria da ilustracdo do livro infantil brasileiro. Com Flicts, “as imagens, ndo
figurativas, ndo correspondem a um ornamento do texto, complementando as
informacdes escritas: pelo contrario, as cores é que falam, competindo a
expressdo verbal esclarecer o assunto e explicar o conflito” (ZILBERMAN,
2006, p. 155). Conflito este vivenciado por um her6i que se encontra na
condicdo de pigmento e que ndo localiza seu lugar no universo da tabela
cromatica. Trata-se, em linhas gerais, de um poema narrativo que,
empenhando-se em falar de exclusdo, contempla a trajetéria de uma cor
rejeitada pelas demais. Ainda que alguns titulos apontem a obra como uma
fabula, trata-se de um tipico caso de ap6logo pelo fato de conter o processo
de personificacdo de tons pictoricos, em perfeita sintonia com os estudos de
Moisés (1999) e Coelho (2000). No entanto, diferente do que aconteceu em
“Les Membres et I’Estomac” (1668), a linha utilitarista perde forca ao longo
do poema narrativo, trilhando um caminho alternativo ao apélogo classico.
Ainda que a obra assinalasse a questdo do abandono e da solidao, em nenhum
momento o0 texto exalta, de forma categérica, uma licdo de moral a esse
respeito. Mantém-se, porém, filiado as raizes ancestrais do género,
preservando a concisdo no processo de construcdo da narrativa.

O texto tem inicio com uma sequéncia de versos que reportam ao
conto de fadas, operando com o convencional “era uma vez”. A opgéo por tal
recurso, possivelmente, deve-se a meta de se aproximar do leitor a partir de
codigos ja conhecidos, assimilados e familiarizados em seu repertorio
cultural: “Era uma vez uma cor muito rara e muito triste que se chamava
Flicts” (ZIRALDO, 1969, p. 02). A seguir, ocupa-se o texto em definir o
protagonista mediante a comparacdo com as demais cores que transitam na
historia: “Nao tinha a for¢a do vermelho”/ “Nao tinha a imensa luz do
amarelo”/ “Nem a paz que se tem o azul” (p.02). Assim, estabelecida a

Misceldnea, Assis, v. 26, p. 271-288, jul.-dez. 2019 ISSN 1984-2899 280



fragilidade da personagem, o texto assinala seu maior dilema: qual lugar
ocupava Flicts, em um espaco trans-real que o marcava como invisivel,
trivial, sem os grandes adjetivos que caracterizavam as demais cores?

De acordo com Zilberman (2006), a busca do herdi aflora do desejo
de preencher sua caréncia. As tentativas sao seguidas de uma série de reveses,
que o impulsionam em dire¢do ao posterior isolamento. Até entdo, conforme
explica Zilberman, Flicts, como as demais cores, é designado por uma letra
maiuscula, corroborando que se trata de um substantivo préprio, e ndo um
adjetivo. No desfecho do poema narrativo, a cor transforma-se em adjetivo,
pois encontrara a lua como espaco apropriado. “Deixa de ser personagem
para se converter em qualidade de um ser, alcancavel se o0 vemos de perto,
como ocorre, segundo as palavras do narrador, aos astronautas”
(ZILBERMAN, 2005, p. 69). A solucdo magica escolhida para a resolucdo do
conflito mostrava-se capaz de abrir ainda mais o texto para a leitura
polissémica, ndo a tornando objeto de explanagdes moralistas.

Para tanto, a inovacdo proposta por Flicts ndo deve ser estudada na
literalidade dos versos, mas, em especial, na literariedade e nos efeitos
poéticos desencadeados pelo uso da linguagem saturada de significacao.
Ganham amplo territorio, assim, elementos estilisticos como a aliteracdo
(“Era apenas o fragil, feio e aflito Flicts”), o polissindeto ( “Na escola, a caixa
de lapis cheia de lapis de cor de colorir paisagem casinha e cerca e telhado
arvore e flor e caminho e lago e ciranda e fita”), a anafora (“Deixa eu ficar na
berlinda? Deixa eu ser a cabra-cega? Deixa eu ser o cavalinho? Deixa que eu
fique no pique?”’), além da alta carga de metaforas e personificagdes
detectadas, Nesse sentido, a lua, enquanto signo de transformacéo, deixa
transparecer suas quatro fases visiveis para o planeta Terra, em um
movimento de constante mudanca. Tal carater simbdlico e dialético pode ser
traduzido na odisseia da cor excluida, finalizada quando ela encontra seu
espaco de plena aceitagdo e preenchimento do vazio interno. Para Coelho
(1985), trata-se de uma literatura inquieta e questionadora, que problematiza
as relagdes convencionais existentes entre a crianca e 0 mundo e denuncia 0s
valores sobre os quais nossa sociedade estd assentada. A esse quadro,
acrescentamos que Flicts oferece nova roupagem as raizes ancestrais do
apologo, desconstruindo sua formula a partir de uma poética inaugural que
encontraria novos ecos na literatura das décadas posteriores.

Il Pittore (2006)

Afirma Bunn (2009) que Gianni Rodari foi um dos maiores nomes
das letras italianas, revolucionando o fazer literario de sua época (até entdo
apoiado em sdlidos alicerces moralizantes) e edificando, com sucesso, uma
vasta obra marcada pelo surrealismo e pelo nonsense. Possivelmente uma das
propostas mais inovadoras dirigidas ao género apologo encontre em |l Pittore
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(O Pintor) uma de suas maiores expressdes. Como Ziraldo procedera em
Flicts, a narrativa Il Pittore langa m&o de diversas cores na condigdo de
personagens. Todavia, o protagonista aqui ndo se firma como uma forma
inanimada — em posicdo andloga ao estdmago, aos pés e a cor Flicts — mas
como um pintor ainda ndo consagrado. Em linhas gerais, a narrativa opera
com a trajetoria de um artista, personagem tipo designado no ambiente
ficcional apenas como pintor — fato que atestava seu anonimato. Tratava-se
de um homem sem grandes recursos, representado, na ilustragdo de Valéria
Petrone, por meio de uma imagem sem contornos, apenas em branco e preto.
A tela que deveria pintar encontra-se na mesma situacdo, projetada também
como um quadro vazio, sem vida. A auséncia de cor constituiria, desse modo,
o elemento central que interligaria 0 homem a sua arte, marcados pela
pendria e pela falta de inspiracdo. A sequéncia introdutdria do texto,
inclusive, acentua esse aspecto, ao anunciar um pintor que, de tdo pobre, ndo
possuia nem mesmo uma cor: “Una volta ¢’era um pittore povero in canna:
non aveva nemmeno un colore® (2006, p.02). No entanto, obedecia ao
esteredtipo do grande artista, visto que o traco de Petrone o abordava como
um sujeito de boina e longo bigode, reportando o leitor a imagem de Salvador
Dali. A referéncia a Dali ndo é aleatdéria, mesmo porque o livro recupera o
movimento surrealista tanto em seu enredo, quanto em seu projeto grafico,
rompendo com a légica da razdo para o delineamento de uma histéria
sensivel, despojada e arrebatadora.

Surge, entdo, a personificacdo das cores na jornada do artista
anbnimo que buscava por uma cor para sua grande obra. Obra que, até o
momento, encontrava-se tdo vazia quanto ele. Como acontece em Flicts, as
cores se impdem no espagco como personagens hostis. Ao clamar pela ajuda
do azul para pintar o céu, o protagonista obtém como resposta palavras nada
cordiais (“Vattene, vattene, fannullone, pezzo di accattone®...” (2006, p.09)).
Com o amarelo, o pintor almejava pintar o girassol, mas a cor também se
mostrava severa e intolerante com suas stplicas: “Pezzente, delinquente’...”
O mesmo episodio se repete com o Verde e o Marrom, que também néo
hesitaram em desprezar o artifice.

O apdlogo contemporaneo, diferente do que ocorre em sua vertente
tradicional, ndo se fixa no embate entre as personagens com o propdésito de
inserir o discurso moralizante. No caso, a narrativa parece abrir espaco para o
nonsense, a moda de Lewis Carroll, aderindo ao lirismo envolvente, tipico da
escritura de Gianni Rodari. Isso acontece quando o artista acaba cortando o
dedo e, do sangue que jorra, ele, exausto, edifica a propria obra (“E il rosso

5 Era uma vez um pintor que, de tdo pobre, ndo possuia nem mesmo uma cor.
64 embora! V4 embora! Preguigoso! Vagabundo!
7 Vagabundo! Delinquente!
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gocci6 sulla tela: era uma lacrima appena, uma perla di sangue, ma tinse in
un istante la tela intiera...”(p.. 27 — 30).

Na condicdo signica, o vermelho agrega a esséncia do artista, que
brota de sua mdo como matéria para construcéo de sua arte. O vermelho pode
representar forca, impeto, sexualidade e paixao, entre outras possibilidades.
Lurker (2003) associa seu sentido simbdlico as representagdes de peniténcia,
luta, revolugéo, vida e morte. No texto, institui-se como parte da energia vital
do artista que brota de seu dedo. E essa energia que permitira seu processo
criativo, ja que até as demais cores o hostilizaram. Ademais, 0 vermelho
viceja por meio de seu sangue, signo atrelado a ideia de trabalho, suor,
empenho, dedicacdo, podendo também representar a entrega absoluta do
artista na projecdo de uma pintura finalmente revestida de sentimento e
originalidade. Tal afirmacéo pode ser reiterada com o préprio itinerario do
pintor sem nome: sua busca, até entdo, era regida por propostas que
reproduziam cédigos ja consagrados da histéria da arte (os girassois e o céu
permeado de pinceladas que reportavam ao artista Van Gogh). A tematica
inaugural estaria no sangue derramado em sua tela, 0 que concede ao pintor o
reconhecimento por que tanto aspirava e, assim, a gratificacdo pessoal
perante a obra finalizada.

N&o temos, portanto, o viés utilitarista diluido no texto e tampouco
proclamado na sequéncia final. O apologo contemporaneo, como outros
géneros da literatura infantil, evita aderir & retérica moralizante, dando
margem a leitura plurissignificatica. O novo texto ficcional em evidéncia abre
espaco para multiplas possibilidades de leitura e enaltece tematicas que
exigem maior reflexdo por parte do destinatario. No caso, Il Pittore ndo
destaca apenas as mazelas da natureza humana, como igualmente as traduz
no comportamento das cores que excluem o artista e que, na literatura de
Ziraldo, massacram Flicts. A prosa de Rodari consegue percorrer novas
trilhas, edificando um apdlogo em que a arte provoca o debate sobre o
proprio fazer artistico. O autor italiano parece modelar um territério ficcional
bastante ladico, envolvido por metalinguagem, que proporciona para crianga
diversos caminhos de reflex&o sobre cultura, tolerancia e inspiracéo.

NOVOS DESDOBRAMENTOS DO APOLOGO
Com o tempo, outras manifestacdes culturais — tendo o apologo

como principal fonte — extrapolaram o territério literdrio e se firmaram,
gradativamente, no circuito popular. Na atualidade, as anedotas parecem

8 E o vermelho jorrou sobre a tela: era apenas uma lagrima, uma pérola de sangue, mas que em
um instante tingiu a tela inteira...
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constituir um tipico exemplo de narrativas desse porte. Filiam-se, assim, ao
género ap6logo, mas perdem a roupagem moralizante do mesmo para ceder
espaco a um pacto com o humor. Tal dado ganha nitidas proporgdes entre as
indmeras narrativas jocosas que integram o acervo popular brasileiro, como
se observa no texto a seguir: “O que o tijolo disse para a parede? Resposta:
Ha um ciumento entre n6s® No caso, o humor acaba sendo deflagrado
mediante o trocadilho entre os vocabulos parénimos “cimento” e “ciumento”,
ja detectados pelo destinatario no processo de interlocugdo. O riso
compreende a resposta do leitor para o fato narrado, legitimando sua
compreensdo. Ndo estd, portanto, em cogitacdo determinado sermdo ou a
incorporacdo de um principio ideolégico, mas a descontracdo de um
enunciado perante uma situacdo hilaria.

Além das anedotas, algumas narrativas veiculadas por professores na
Educago Infantil e demais séries iniciais do Ensino Fundamental também se
conceituam como manifestacOes culturais descendentes do apdlogo. Assim,
com o proposito de justificarem determinada regra gramatical ou ortografica,
valem-se os educadores de uma narrativa lidica, mas aqui de orientacdo
unicamente didatica. Como exemplo, podemos encontrar historias que
ilustram as normas a respeito do uso adequado das consoantes “M” e “N” em
situacBes que demarcam processo de nasalizacdo na lingua portuguesa. A
criacdo de narrativas para justificar a norma em que se emprega este ou
aquele grafema geralmente assinala que, em uma “festa no alfabeto”,
verificou-se que a letra “M” tinha poucos amigos (apenas “P” e “B”), ao
passo que “N”, por ser bem mais simpatica, poderia acompanhar qualquer
outra letra do vernaculo. A narrativa, portanto, foi construida com o simples
propésito de ensinar & crianga as situacfes em que se empregam uma ou
outra consoante. Logo, 0s objetivos aqui sdo de ordem educativa — e ndo
moralizante — destinados as praticas com alfabetizagao.

Tanto a anedota, quanto a narrativa didatica operam com o elemento
estilistico da personificagdo, mas ainda ndo se conceituam como ap6logos
auténticos. A personificacdo se define como uma figura de linguagem
marcada por atribuir vida a seres inanimados ou irracionais. Configura-se
tanto na fabula quanto no apdlogo, embora sozinha ndo caracterize
particularmente um ou outro género. Para esclarecer melhor tal dado,
tomemos como exemplo a campanha publicitaria do “Novo Comfort”, de
2016, que explora o didlogo de um vestido e uma blusa em perspectiva
similar & do ap6logo machadiano. A campanha carrega o slogan Novo
Comfort: o perfume que da vida as suas roupas. A principio, o fato de
apresentar a interacdo entre as indumentarias poderia esbogar a projecdo de

9 https://www.piadasnet.com/piada8adivinhas.htm
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um apdlogo. N&o ¢é isso, porém, o que acontece. O ap6logo (e em especial o
apo6logo tradicional) é marcado por um enredo em que a concisdo e a moral
se firmam como principais aspectos. No caso, até temos uma histéria que se
desenvolve perante os olhos do leitor, com um conflito bem demarcado,
empenhado em destacar o cheiro agradavel do produto (0 amaciante).
Ademais, poderia surgir a hip6tese de que se trata de um apdlogo
contemporaneo, em que o nicleo moralizante teria sido minimizado ao longo
da publicidade. A hipdtese seria devidamente rechacada, pois falta a
campanha o principal tépico que sustenta o ap6logo: a alegoria.

O que, entdo, caracterizaria 0 ap6logo? Em linhas gerais, teriamos a
composicdo de um género que pode ser difundido por meio da prosa ou do
poema narrativo e que elegeria como marca a concisdo, a narratividade e,
principalmente, o fator alegdrico, tendo em vista que este Ultimo abarcaria as
principais bases que sustentam o género. A rigor, a personificacdo se
instituiria como um dos itens que conceituariam o género, mas ndo o Unico.
O que se deve considerar, assim, é a articulacdo entre a personificacdo e a
proposta alegérica da narrativa, atrelada ou ndo a um condicionante moral — o
que ndo ocorre na anedota, na narrativa didatica e na campanha publicitaria.
Acrigor, o conteldo moralizante estaria diluido em apdlogos mais tradicionais
e receberia novo tratamento nas vertentes mais contemporaneas (da segunda
metade do seculo XX), conforme se verificou a partir da analise dos trés
apllogos. A alegoria se manteria como principal traco preservado no
mencionado género em sua trajetéria milenar, visto que tanto as producdes
tradicionais quanto contemporaneas recorrem as imagens simbolicas das
formas inanimadas para explorar, com afinco, algumas questdes do
comportamento humano.

CONSIDERACOES FINAIS

Demonstrou-se, com o presente estudo, o processo de transformagéo
do género apdlogo, problematizando como o aspecto moralizante acabou
cedendo espaco para uma perspectiva mais aberta e dindmica do texto.
Evidenciou-se, assim, uma manifestacdo primordial do apologo que
denominamos como “tradicional”, discutida por Moisés (1999), Coelho
(2000) e Arantes (2006) como uma modalidade marcada pela concisdo, o
conteldo utilitarista, a argumentacdo e, em especial, a alegoria. O citado
género, em sua face tradicional, reporta & Antiguidade, ganhando ampla
repercussdo a partir dos fabulistas Esopo e, mais tarde, La Fontaine.

Ressurgindo em outros meios — como no substrato das anedotas, nas
narrativas didaticas e no universo da publicidade — seriam classificadas como
manifestacdes culturais derivadas dos apdlogos classicos, j& que se mostram
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conduzidas por outras premissas, como 0 entretenimento, a pedagogia e a
funcdo apelativa da linguagem. N&o contemplariam o teor alegérico, téo
especifico do género e que o definiria como uma proposta milenar. N&o seria,
portanto, apenas a incidéncia da personificagdo que estabeleceria as fronteiras
entre o ap6logo e outras modalidades textuais, mas seu modo simbdlico,
metafdrico, artistico, de representar a realidade.

Em razdo dos poucos titulos em circulagdo e dos raros trabalhos
académicos disponibilizados, o ap6logo sempre aparentou ser um género
menor, se comparado aos contos de fadas, contos maravilhosos, mitos,
lendas, parabolas e fabulas. O que se observa, porém, € a existéncia de dois
grandes fendmenos que embasam a producdo cultural contemporanea. Assim,
emerge, de um lado, uma producdo literaria bastante hibrida, abarcando
titulos que transitam entre o conto de fadas, a fabula e o apdlogo (como
sugere O Gato Malhado e a Andorinha Sinha (1976), de Jorge Amado). Por
outro, ganham também destaque textos marcados por uma poética que,
mesmo mantendo certa fidelidade as raizes ancestrais do género (sustentadas
pela concisdo e pela alegoria), optam por amenizar ou excluir o viés
utilitarista, abrindo caminho para recursos como a intertextualidade e a
plurissignificacao.

Tributarios dessa nova vertente, estariam Ziraldo, Gianni Rodari e as
animacdes produzidas, veiculadas e comercializadas no mercado
cinematogréafico, cabendo aqui citar Toy Story (1995) e Carros (2006).
Ademais, as narrativas contemporaneas ndo se fecham apenas em
personagens inanimadas, mas podem também apresentar figuras humanas em
constante interacdo com formas inanimadas. O pintor anénimo, de Rodari,
imp0e-se como grande exemplo a esse respeito, servindo de base para que a
ficclo discuta a exclusdo e o proprio fazer artistico, despindo-se de qualquer
tom normativo.

Vale ainda observar que, no territério da literatura, o poema
narrativo parece ser a forma com que a maior parte dos apélogos se formule.
La Fontaine é um dos primeiros nomes a recorrer aos Versos para narrar suas
fabulas e apdlogos, seguido, mais adiante, por Ziraldo e Rodari, autores, em
contrapartida, despojados de uma preocupacdo unicamente educativa. Enfim,
reiteramos a pertinéncia da tematica estudada e a necessidade de
investigacBes cientificas mais aprofundadas em torno de outros apélogos,
sublinhando como o género tem sobrevivido e se inovado nas ultimas
décadas.
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