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RESUMO: Este artigo propde uma reflexdo sobre a esséncia do Simbolismo, movimento
literdrio do final do século XIX: o conceito de simbolo. Além disso, apresenta este recurso
estético em movimento em diferentes produgdes literarias, no sentido de tentar entender sua
funcéo naquela estética literaria finissecular em que o carater metalinguistico prevaleceu. Para
dar conta desse propdsito, o artigo apresenta um dialogo critico sobre o simbolo literario e suas
potencialidades, seguida da analise de producdes de Paul Verlaine (1844-1896), Arthur Rimbaud
(1854-1891) e Stéphane Mallarmé (1842-1898), andlises que procuram ressaltar as
potencialidades do emprego do simbolo poético. Por fim, o artigo propde uma sintese das
observacdes que aponta para uma ideia comum as diversas concepgdes e usos do Simbolo e, ao
que parece, uma de suas funcdes primordiais, ndo s6 no Simbolismo, mas que permeia a
literatura na contemporaneidade como uma heranca daquele movimento: o aspecto
metalinguistico.
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ABSTRACT: This article offers a reflection on the essence of Symbolism, a literary movement
launched at the end of the 19th century: the concept of symbol. Furthermore, it presents this
aesthetic device explored in different literary productions, for the purpose of trying to understand
its function in that century-old literary esthetic in which the metalinguistic feature prevailed. To
achieve this purpose, the article introduces a critical dialogue about the literary symbol and its
ability, followed by a review of Paul Verlaine’s (1844-1896), Arthur Rimbaud’s (1854-1891)
and Stéphane Mallarmé’s (1842-1898) productions, that seek to emphasize the potential of using
the poetic symbol. Finally, the article engages in a discussion that abridges the observations that
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points to an idea shared by the several conceptions and uses of the Symbol and, apparently, one
of its primary functions, not only in Symbolism, but also in contemporary literature as a heritage
of that movement: the metalinguistic aspect.

KEYWORDS: Symbolism; symbol; Paul Verlaine; Arthur Rimbaud; Stéphane Mallarmé.

O SIMBOLO E SUAS POTENCIALIDADES CONTEXTUAIS

Uma das questdes mais complexas da literatura estd em conceituar
o simbolo, ainda mais quando ele se tornou pedra de toque de um movimento
literario, o Simbolismo do fim do século XIX. Com efeito, enquanto recurso
de linguagem, que tem parentesco com a comparacdo, a analogia, o simile, a
alegoria, simbolo, no que diz respeito ao estabelecimento de seu conceito,
gerou muitas polémicas, devido a amplitude de categorias com que faz
fronteira. Alguns teéricos como Ogden e Richards, por exemplo,
confundiram o simbolo com o signo, quando atribuiram ao simbolo um
conceito que seria mais adequado ao signo ou mesmo a um simples
significante: “entre 0 simbolo e o referente ndo existe qualquer relagdo
pertinente a ndo ser uma indireta, que consiste em seu uso por alguém para
representar o referente” (1976, p. 33).

Saussure, de modo diverso, distingue o simbolo do signo,
baseando-se no principio de uma conexao natural entre e o representante e 0
representado, vinculo que seria a caracteristica do simbolo que “tem como
caracteristica ndo ser jamais completamente arbitrério; ele ndo esta vazio,
existe um rudimento de vinculo natural entre o significante e o significado. O
simbolo da justica, a balanca, ndo poderia ser substituida por um objeto
qualquer, um carro por exemplo” (2012, p. 109).

A arbitrariedade do signo, para Saussure, ndo é posta na relacéo
entre quem fala e o que fala, pois “nfo esta ao alcance do individuo trocar
alguma coisa num signo, uma vez que esteja ele estabelecido num grupo
linguistico” (2012, p. 109). O que Saussure diz é que, no signo, “o
significante é imotivado, isto é, arbitrario, em relagdo ao significado, com o
qual ndo tem nenhum la¢o natural na realidade” (2012, p. 109). Se ndo
depende completamente da vontade ou do arbitrio daquele que o usa,
conforme aponta Saussure, se segue alguma regra, decorrente de um vinculo
natural, o simbolo precede quem o utiliza e por isso estad carregado de
conteddos culturais inerentes aquele que dele se apropria. No caso do
exemplo dado pelo linguista, o da justica, temos uma relagdo metonimico-
analdgica entre balanga e o valor que ela representa. Trata-se de uma relagdo
metonimica porque é o instrumento, a balanca, que nos remete a ideia de
equilibrio entre medidas padronizadas e a massa de um corpo, que se obtém
por meio da distribuicdo igualitaria de elementos em cada um dos pratos.
Trata-se de uma relagdo analdgica porque o equilibrio que objetiva a justica
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ndo se aplica a corpos fisicos, mas a ideias abstratas codificadas na lei. Seria
possivel eleger a caneta como simbolo da justica uma vez que é com ela que
se assinam as sentencas, mas a funcdo deste instrumento ndo guardaria uma
analogia t8o natural, por assim dizer, com o0 objetivo da justica, como guarda
a balanca. Destas consideragdes podemos dizer que o simbolo opera ndo
apenas por meio dos efeitos de uma figura, quer seja a metafora, a
comparacdo, a metonimia, a sinédoque entre outras. O simbolo opera na
sintese, no amalgama, das funces conotativas de duas ou mais dessas
figuras.

Dai a importancia da analogia, mais do que da comparacdo, como
elo entre as diferentes realidades, o que nos leva a pensar que, no texto
literario, intensifica-se mais a complexidade do simbolo haja vista que a
relacio metaférica empreendida pelo sujeito para intensificar a
plurissignificagdo nutre-se da relacdo analdgica entre os elementos cujos
sentidos sdo fundidos em uma nova realidade: “s6 existe [0 simbolo no texto
literario] quando o sinal que se convenciona para substituir uma dada
realidade tem com ela uma certa relacdo, que tanto pode ser metonimica
como metaférica. E [,] pois [,] necessario que exista uma analogia entre o
sinal e a coisa significada para que haja simbolo” (MATOS, 1987, p. 1032).

A analogia é a relagdo de semelhanca mais mediata, que reside um
passo além no terreno da conotagio em relacdo a sua irma, a comparagéo. E a
analogia o liame entre o simbolo e aquilo a que ele remete como
representante. E quanto mais essa operagdo analdgica alimentar-se de tracos
pouco usuais para engastar os elementos que procura correlacionar, mais
estaremos nos aproximando do simbolo motivado que, diferente do
convencional, que é aquele que nos interessa aqui.

Num primeiro momento, poderiamos dizer que a base da distingdo
entre signo e simbolo reside tanto na motivacdo quanto na diferenca entre
denotacdo e conotacdo. O signo, por ndo ser motivado, por ser arbitrério,
acaba sendo em grande medida denotativo; o simbolo, sendo motivado,
caracteriza-se pela conotagéo. Entre o objeto cadeira e o signo “cadeira” ndo
h& motivacdo, quando a relagdo entre ambos resultar de uma convengdo, que
determinard a imediata necessidade entre o significante e o significado.
Quanto a estes aspectos cabem, contudo, considera¢es mais profundas.

Relagbes imotivadas e motivadas sdo conceitos que nos auxiliam
bastante na busca da compreensdo do simbolo, como se percebe em Ducrot e
Todorov, que diferenciam signos de simbolos justamente por meio do
paralelo entre necessidade e motivacéo:

A relacdo entre um significante e um significado (no signo) é
necessariamente imotivada: sdo os dois de natureza diferente e
é impensavel que uma sequéncia grafica ou sonora se pareca
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com um sentindo. Ao mesmo tempo esta relagdo é necessaria,
na medida em que o significado ndo pode existir sem o
significante e reciprocamente. Em compensagdo, no simbolo, a
relacéo entre “simbolizante” e “simbolizado” é ndo-necesséria
(ou arbitraria), visto que 0 “simbolizante” e por vezes 0
“simbolizado” existem independentemente um do outro, e por
esta mesma razdo, a relacdo sé pode ser motivada. (1974, p.
128¢es.)

Ducrot e Todorov usam a nocdo de arbitrariedade de modo um
tanto diferente do uso que fez Saussure. Este considera o arbitrario como
convencional, convencionalidade desconstruida por certo vinculo natural
entre o simbolizante e simbolizado enquanto aqueles entendem arbitrariedade
como “necessidade” do simbolizante pelo simbolizado e vice-versa,
necessidade essa que ndo existe no simbolo. Os exemplos de Ducrot e
Todorov sdo as semelhangas que existem entre o cuco e 0s sons do péassaro,
entre a chama e 0 amor o que torna os primeiros simbolos dos segundos
(1974, p. 128 e s.).

Quanto a questdo do carater arbitrario do signo, Umberto Eco
afirma que “o liame entre significante e significado é arbitrario, mas na
medida em que é imposto pela lingua (que, veremos, é um cdédigo) o
significado torna-se necessario para quem fala” (1971, p. 114), ou seja, a
necessidade, na lingua, nasce do uso, da incorporagdo do significado pelo
significante. Ocorre que, na linguagem literdria, temos um processo de
significacdo que se projeta para além do codigo, que forga os limites
expressivos do proprio cédigo procurando, justamente, questionar a ndo-
necessidade de se referir as coisas de modo convencional. Assim, o texto
literario mobiliza seu arsenal simbdlico para realizar operagdes de referéncia
que acabam propondo um novo modo de olhar o liame entre simbolizante e
simbolizado, liame ndo mais necessario no sentido de que ndo ajustado ao
cédigo cristalizado e, ao mesmo tempo, em sentido diverso, arbitrario uma
vez que é prenhe de novas relagdes de significacdo atribuidas ad-hoc, por
assim dizer, pelo sujeito e por suas peculiares vivéncias, mas, ainda assim, de
algum modo séo relagdes possiveis, verossimeis que, se ndo sdo totalmente
l6gicas, sdo analdgicas. E justamente esse convite ao desvelamento dessas
analogias que constitui uma das regras do jogo literario. Talvez seja esse o
movimento que o escritor do Simbolismo evidencia, com mais énfase do que
outros escritores, em seus processos criativos.

Qualquer simbolo, portanto, carrega em si uma grande
complexidade que chega ao paroxismo quando se trata do simbolo buscado
pelos simbolistas. Na linha dessas observacoes, podemos fazer uma analise
da cruz como simbolo e do conjunto de significados que evoca no universo
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do Cristianismo. O simbolizante, a representagdo pode ter uma vida
independente do simbolizado, a religido cristd, e vice-versa; todavia, ha entre
eles uma necessaria motivacgao, para que o simbolo possa sustentar-se como
tal. A cruz representa o Cristianismo, porque Jesus Cristo foi morto por meio
desse instrumento de condenacdo e tortura. Essa morte, por sua vez, ndo foi
associada a uma condenagdo, propdsito primeiro dela, tampouco a uma
condenacdo justa, mas desumana porque torturante e, posteriormente, foi
associada a uma imolacdo, a um sacrificio, andlogo aos rituais biblicos do
Velho Testamento. Consequentemente, por uma relagdo metonimica, o
sentido do instrumento cruz foi tomado pela finalidade segunda do ato em
que foi empregado, a imolacdo e ndo a primeira, a condenagdo. Dai que o
instrumento de condenacdo e tortura, do ponto de vista denotativo, foi
ressignificado de modo conotativo como simbolo primeiro de imolacdo, para
simbolo segundo de meio de salvagdo, de resignacdo, de esperanca, de
ascese, entre outros significados elementos que agora necessariamente, em
um contexto tal, tornaram-se propriedades desse objeto. SO que essas
propriedades de tal modo estdo amalgamadas a esse objeto que estéo elididos
0S processos que O geraram e que agora nos parecem produtos de
convencionalidade. N4o é este o tipo de simbolo, ja por si complexo, a que 0s
simbolistas se referem. Segundo Edmund Wilson:

... 0s simbolos do Simbolismo tém de ser definidos de maneira
algo diversa do sentindo dos simbolos comuns — o sentido de
que a Cruz é o simbolo da Cristandade ou as Estrelas e as
Listras o simbolo dos Estados Unidos. Esse simbolismo difere
inclusive de um simbolismo como o de Dante. Pois o tipo
familiar do simbolismo é convencional e fixo; o simbolismo da
Divina Comédia é convencional, logico, preciso. Mas 0s
simbolos da escola simbolista sdo, via de regra, arbitrariamente
escolhidos pelo poeta para representar suas ideias; sdo uma
espécie de disfarce de tais ideias. (1967, p. 21)

Diferente de ver, perceber e reconhecer o simbolo, o simbolista
parece querer que possamos revivé-lo, em cada contato com ele, como se
fosse o primeiro contato. Sendo assim, o simbolo, tal qual os simbolistas
entendiam, caracterizava-se pela absoluta novidade, de forma que pudesse
romper com a convengdo, com as representacdes classicas. Ndo seria exagero
dizer que o Simbolismo reinventa o simbolo ampliando ainda mais a
abrangéncia deste. No dizer de Henri Peyre, o simbolo “exige uma
decifracdo, uma interpretacdo por aquele que é exposto a ele, que é tocado
por ele e quer compreender ou saborear seu mistério. Este signo representa
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ou evoca, de uma maneira concreta, o que é infuso nele, a coisa significada é
mais ou menos dissimulada” (1974, p. 17).

O simbolo, assim compreendido, exige uma atitude mais ativa do
intérprete, instiga-o para que ele ingresse no universo aberto do mistério, das
evocagdes daquilo que esta implicito e que s6 pode ser compreendido por um
processo pessoal e, portanto, os sentidos sdo tdo multiplos quanto forem os
sujeitos.

Por conta desse aspecto subjetivo do sentido mediado pelo
simbolo, a relacdo entre o conhecido (o signo) e o desconhecido (simbolo) e a
maneira de expressa-la talvez tenha sua explicacdo mais pertinente no ambito
da psicologia junguiana. Jung, ao estudar o signo e o simbolo dentro da
psicologia, distingue-os, tendo por base ndo as estruturas linguisticas, mas o
mundo da consciéncia. “A expressdo que se supde adequada para algo
conhecido nunca passa de mero signo” enquanto “o simbolo pressupde
sempre que a expressdo escolhida constitui a melhor designagdo ou a melhor
férmula possivel para um estado de coisas relativamente desconhecido, mas
que reconhece como existente (JUNG, 1974, p. 543-44). Adequacdo e
conhecimento, no processo signico, confrontam-se com escolha e
desconhecimento no processo simbdélico.

Dessa perspectiva, signo e simbolo sdo compreendidos a partir de
consciéncias, de subjetividades, que tentam chegar ao conhecido ou ao
desconhecido. Outros tedricos, j& na area da Filosofia, reforcam os principios
jungueanos, no que diz respeito ao simbolo. André Lalande concebe-o como
“todo signo concreto evocando, por um lago natural, qualquer coisa de
ausente ou impossivel de perceber” (1976, p. 11); e Gilbert Durand concebe-
0 como “uma representacdo que faz aparecer um sentido secreto, (...)
epifania de um mistério” (1976, p. 13). Como se percebe, os termos do
campo semantico que buscam construir 0s conceitos sempre abertos do
simbolo resvalam sempre no mistério, no carater evocativo, abstrato e
plurissignifativo do fendmeno situando-o um passo além do signo. Por outro
lado, ao atribuir uma fungéo representativa ao simbolo, situam-no a um passo
aquém no nada, do totalmente vago ou fugidio. Pode-se dizer, nesse sentido,
gue o simbolo, mais do que uma representagdo, é uma possibilidade, uma
estrutura, um modo de didlogo intersubjetivo que de alguma maneira procura
revisitar a realidade com o intuito de recria-la por meio de, e apesar de, todo
o0 arsenal ldgico que se acumulou sobre nossos processos de compreensdo do
mundo.

Assim, a um passo além na complexidade que lhe é inerente, o
simbolo utilizado pelos simbolistas é entendido ndo s6 como uma palavra
e/ou imagem que remete a algo desconhecido, mas também como um
conjunto de imagens que evoca determinado estado de espirito caracterizado
pela inefabilidade: “O Simbolismo transfigura o fenémeno em ideia, a ideia
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em uma imagem de tal maneira que a ideia permanega infinitamente eficaz na
imagem e fora de alcance; mesmo expressa em todas as linguas, permanece
ainda inexprimivel” (GOETHE apud PEYRE, 1974, p. 33).

Partindo do pressuposto de que a Ideia deveria ser manifestada por
meio de analogias, de uma imagem concreta, o que os simbolistas pretendiam
era encontrar entre o mundo abstrato e o0 concreto as perfeitas
correspondéncias. Assim concebido, o simbolo deixa de ser apenas uma
palavra ou imagem isolada, na medida em que é também “uma frase, uma
estrofe, um poema, e assim por diante” (MOISES, 1967, p. 37), constituindo
um elemento utilizado “na tentativa de representar por meio de metaforas
polivalentes todo o vago e multitudinario ‘eu poético’: esforco de apreenséo e
comunicagdo do indizivel, multiplo e instantaneo sinal duma (sic) heterdclita
paisagem interior; enfim, uma sintese” (MOISES, 2004, p. 421).

Para alguns simbolistas, a realidade é em si simbdlica, tudo o que
existe estd prenhe de uma significacdo latente, oculta, sé apreensivel pelo
poeta vidente. Tal principio é assim explicado por Brunetiére:

Uma paisagem é um estado da alma: podemos nos lembrar da
frase de Amiel; a Unica que se salvou do naufragio do seu
Diéario Intimo. Isto ndo quer dizer, como se acredita, que uma
paisagem muda de aspecto com o estado de alma, hoje
melancélico e amanhd sorridente, conforme estejamos tristes
ou alegres. Ndo haveria nada de mais banal e, sobretudo,
menos hegeliano. Mas isto quer dizer, ao contrario, que
independente do género ou da espécie de emocdo que €
desperta em nés, que independente de nés e do que podemos
trazer de nos proprios, uma paisagem é em si a “tristeza”, ou 0
“contentamento”, a “alegria”, 0 “sofrimento”, a “célera” ou 0
“apaziguamento”. Ou, em outros termos, ainda mais gerais, isto
quer dizer que entre a natureza e nos ha “correspondéncia”,
“afinidades” latentes, “identidades” misteriosas. (apud
MICHAUD, 1969, p. 739)

O principio da correspondéncia entre a alma e a natureza leva o
poeta simbolista a estruturar verdadeiras constelagdes de imagens, no
sentindo de que determinado estimulo suscita imagens de toda ordem, de
modo a representar o variado mundo das sensa¢des. Nesse caso, 0 simbolo “¢é
expressdo sugestiva duma totalidade numa imagem que contém a
possibilidade duma (sic) transcendéncia multipla” (JOHANSEN, 1945, p.
75).

Além disso, o simbolo também surge em sua vertente mais
abstrata, isto é, quando se presta a traduzir continuos estados de espirito e/ou
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de alma. Por isso mesmo, o simbolo é elaborado com vistas a imitar a
continuidade e a infinitude de movimentos de um ser. O poema nédo procura,
por intermédio de palavras isoladas, representar indiretamente outra coisa;
pelo contrério, as palavras ndo tém significado simbdlico quando vistas de
maneira isolada, mas quando elas se aglutinam formando uma rede complexa
de sons para imitar a continuidade da durag&o.

Esse conceito de simbolo sera ressignificado por Saint Antoine: “E
preciso ampliar o sentindo do simbolo. Marmontel disse: ‘0 Simbolo é um
signo relativo ao objeto do qual se quer despertar a ideia’. Despertar, é 0 que
Mallarmé diz: ‘sugerir, eis 0 sonho: ¢ a perfeita utilizacdo desse mistério que
constitui 0 simbolo’” (L hermitage apud GOMES, 1994, p. 124). Saint
Antoine passa, entdo, & analise do carater sugestivo da estética do final do
século XIX. Assim, o critico desdobra os dois sentidos do ato de sugerir:

De inicio, [sugerir] sera despertar, indicar sem designar. E a
aluséo, e Mallarmé diz: “Creio que é preciso que haja somente
alusd.” Em segundo lugar, sera prolongar ao méaximo uma
emocdo. E neste sentindo que se qualifica uma poesia como
sugestiva; dir-se-4 igualmente que a mdsica é a arte sugestiva
por exceléncia. (L hermitage apud GOMES, 1994, p. 124)

O prolongamento da emocdo encontra no aspecto sugestivo do
simbolo o parentesco com a masica:

Esta emocdo prolongada pode nascer — o0 génio do poeta
auxiliando — da expressdo simples. O mais comum é ela
resultar da imagem; desde modo, a sensacdo que se desperta
sera prolongada e reforcada por uma impressdo de ordem
diferente; por exemplo, uma emocdo intima refletida e
universalizada na natureza ambiente, ou reciprocamente, um
cenario exterior animado repentinamente pela paixdo do poeta.
Os poetas simbolistas frequentemente recorreram a este
procedimento de sugestdo, mas ndo inventaram, e é possivel
encontrar sem dificuldade, em Victor Hugo, o equivalente do
verso que, em Verlaine, “faz solucar de éxtase os chafarizes”.
(L hermitage apud GOMES, 1994, p. 124-5)

Depreende-se, das consideragdes de Saint Antoine, um aspecto
essencial do poeta simbolista: ao experimentar qualquer tipo de emogdo, em
vez de dizé-lo de maneira direta, ele usard uma expressdo indireta, de modo
gue o texto possa sugerir um estado de alma, que se prolongard ao maximo,
criando sensa¢des de outro tipo.
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VERLAINE, RIMBAUD E MALLARME: O SIMBOLO EM PERSPECTIVA

As observaces feitas por Saint Antoine podem ser verificadas no
poema “Clair de Lune” de Verlaine, a que o proprio critico aludiu:

Votre &me est un paysage choisi

Que vont charmant masques et bergamasques
Jouant du luth et dansant et quasi

Tristes sous leurs déguisements fantasques;

Tout en chantant sur le mode mineur
L’amour vainqueur et la vie opportune,
Ils n’ont pas I’air de croire a leur bonheur
Et leur chanson se méle au clair de lune,

Au calme clair de lune triste et beau,

Qui fait réver les oiseaux dans les arbres

Et sangloter d’extase les jets d’eaux,

Les grands jets d’eaux sveltes parmi les marbres.
(VERLAINE, 1965, p. 107)*

O sentimento que se quer expressar no poema é um sentimento
agridoce, “triste e belo”, um misto de sonho e solugo extatico frente & hora
difusa, banhada pelo clardo da Lua. Mas esse sentimento ndo é referido de
modo direto — hé& apenas uma referéncia a interioridade do sujeito — “votre
ame”, ponto de partida de todo o poema; e 0 “eu poético”, enquanto
manifestacdo de uma individualidade, ausenta ou disfar¢a-se, como os folies
evocados das tradicionais festas de méscaras da comuna italiana de
Bergamasco, sob os “déguisements fantasques”. A expressdo do estado de
alma é sugerida pelo uso do simile “votre ame est un paysage” e, a partir dai,
tem inicio o processo de prolongamento da emocdo a que se refere Saint
Antoine. As dancas, o aladde, o luar, os passaros, os chafarizes, objetos do
mundo concreto que sdo evocados no poema, ndo tém um valor simbolico em
si, se pensarmos no simbolo em seu sentido mais restrito, isto é, uma coisa
que representa outra. Esses objetos sdo evocados apenas para que a emogao
possa ser “prolongada e reforcada” — no caso, o luar tem o conddo de fazer

4 Tradugdo dos autores: “O luar” — “Vossa alma é uma paisagem escolhida / Por onde passam
mascaras e bergamascos encantadores / Tocando aladde e dangando e quase / Tristes sob seus
disfarces fantésticos. // Enquanto cantam em tom menor / O amor vencedor e a vida oportuna, /
Né&o tém o aspecto de acreditar em sua felicidade / E a cangéo deles se mistura ao luar, // Ao
calmo luar triste e belo, / Que faz sonhar os passaros nas arvores / E gemer de éxtase o0s
chafarizes, / Os grandes chafarizes esbeltos entre os marmores.”
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gue os passaros sonhem e que os chafarizes solucem de éxtase. A sensagdo
visual desperta, evoca sensacBes de outro tipo uma vez que o0s objetos
poéticos tém o peso equivalente ao dos elementos da carga sonora, como, por
exemplo, a assonancia provocada no seguinte verso: “lIs n’ont pas [’air de
croire a leur bonheur” e a aliteragdo com as sibilantes em: “les oiseaux dans
les arbres”. O resultado € a criacao da imagem de uma “féte galante”, de uma
mascarada ao luar, que se impregna de espiritualidade e que, por sua vez,
impregna também de espiritualidade os passaros e os chafarizes. Tudo isso
ndo passa de um simulacro da alma que fala por meio da paisagem, uma
paisagem animica noturna, sonora, argéntea, aérea, liquida e marmérea, palco
de um tipo de carnaval quase triste em que as fronteiras da realidade e da
fantasia sdo tdo limitrofes quanto as da alegria e da melancolia. O somatério
de imagens visuais e sonoras parece querer esvaziar o poema de sentido
I6gico, conferindo-lhe um sentido analégico, pois a pintura da paisagem néo
vale por si mesma, porquanto a luminosidade sonora, na sinestesia, tem a
capacidade de despertar no leitor uma lembranca difusa de algo inexprimivel
em si, de algo que ndo poderia ser traduzido sendo pela magia da palavra
evocadora.

Em Verlaine, a linguagem vaporiza-se a0 maximo, torna-se
essencialmente melodiosa. O poeta mantém uma relagdo ambigua com o
mundo dos objetos, evocados apenas para revelar um estado de alma, que nao
é preciso nem claro. Num poema como “Chanson d’automne”, exemplar
neste sentindo, Verlaine evoca a dor individualizada e, paradoxalmente,
indefinida provocada pela passagem do tempo:

Les sanglots longs
Des violons
De I’automne
Blessent mon coeur
D’une langueur
Monotone.

Tout suffocant

Et bléme, quand
Sonne I’heure,

Je me souviens

Des jours anciens
Et je pleure.

Et je m’en vais
Au vent mauvais
Qui m’emporte
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Deca, dela,
Pareil a la.
Feuille morte (1965, p. 72-3)°

A lembranca dos dias antigos irrecuperaveis e a consciéncia de que
0 ser ndo passa de uma folha morta levada pelo vento suscita o sentimento de
dor. Todavia, tudo isso nasce da musica plangente, monétona do violino do
outono (“Les sanglots longs / Des violons / De !’automne). O instrumento
musical identifica-se a voz do outono, estacdo indecisa por exceléncia, que
ocasiona no eu a sensacgdo de inutilidade, de passividade frente a vida (dai a
sua identificacdo a folha morta). O estimulo dado pela voz outonal do violino
é que faz que o poeta sinta nostalgia de eras mortas. Ora, é esse universo de
sentimentos imprecisos, dolorosos — 0 “langueur monotone”, espécie de
preguica sensual e tediosa que Verlaine deseja expressar. Como tal
sentimento tem um carater vago e manifesta-se pelo estimulo de voz do
outono, ou da expressividade do outono, em sua variada manifestacdo fisica e
atmosférica, o poeta ndo quer comunica-la, mas apenas sugeri-la, para que
ndo perca o seu aspecto “flou”, o seu aspecto de experiéncia animica. A saida
esta na transformagdo do poeta numa espécie de voz evocatéria. Dai a
sonoridade do poema que, analoga a de um violino, reverbera camadas de
sons diferentes, para expressar estados de espirito que se sucedem, como se
fossem os movimentos de uma melodia. O simbolo, portanto, sera entendido
como o conjunto de recursos sonoros utilizados para evocar um sentimento
indefinido, intraduzivel. Por conseguinte, neste poema de Verlaine, é preciso
descartar a ideia de que os objetos da realidade — o violino, o coracdo, a
folha morta (que ndo passa de simples elemento de comparagdo), o préprio
Outono — tenham um cardter simbdlico em si, no sentido de que
necessitariam de decifracdo isolada. Esses termos sdo evocados para criar
uma atmosfera, que propicia a sensacdo de desalento, de tristeza mérbida.
Isso que acontece de maneira modelar em “Chanson d’automne” repete-se
com alteragGes atmosféricas em textos como “Il pleure dans mon coeur”, em
gue a paisagem é representada pela cidade chuvosa, em “Clair de lune”, em
gue a paisagem é evocada por um parque solitario e gelado entre outros.

Mas, além desse modo de conceber o simbolo, caracteristica de
Verlaine e discipulos, como um meio de traduzir sentimentos difusos, é
preciso considerar o caso daqueles poetas que se transformam em videntes ao
penetrar fundo no mundo do inconsciente, do qual retornam possessos de
visBes fantésticas. O poema transforma-se numa complexa rede de sinais que

% Tradugdo dos autores: “Os solugos longos / dos violinos / Do outono / Ferem meu coragéo / De
um langor / Monétono // Todo sufocado / E palido quando / Soa a hora / Eu me recordo / Dos
dias antigos / E eu choro // E eu vou / ao vento mau / Que me leva / Daqui, Dali, / Parecido a /
Uma folha morta”.
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apontam para multiplas diregdes e a linguagem é obrigada a ressignificar-se
para poder expressar essas iluminagfes subitas, efémeras. Neste caso ndo
importa a criagdo de atmosferas que suscitam estados de espirito
indecifraveis — importa mais a invengdo de um codigo novo, por meio de
associacles inusitadas, para realizar a aproximacdo entre mundos que o
racionalismo separou, quando o homem viu-se despojado de consciéncia
mitica. Em Baudelaire e, de maneira sistematica, em Rimbaud, nota-se o
esforgo para tentar recuperar um estado de loucura visionaria, de modo que o
poeta possa intuir as analogias entre as coisas. Esse esfor¢o termina por
conduzi-los a um universo de associac@es arbitrarias, verdadeiros nexos entre
o visivel e o invisivel, entre os diferentes niveis sensoriais. Um exemplo
tipico dessa tendéncia é o poema “Voyelles”, em que Rimbaud criou uma
linguagem nova, resultante do somatoério de unidades sonoras e cromaticas,
capazes de, nessa fusdo de sensacGes, evocar imagens alucinadas que néo se
ligam por conexdes ldgicas. O soneto estrutura-se a partir de um enunciado
gue anuncia a coloracdo das vogais, de acordo com um cédigo todo pessoal,
inventado pelo poeta:

A noir, E blanc, I rouge, U vert, O bleu: voyelles
Je dirai quelque jour vos naissances latentes:

A, noir corset velu des mouches éclatantes,

Qui bombinent autour des puanteurs cruelles,

Golfes d'ombres; E, candeurs des vapeurs et des tentes,
Lances des glaciers fiers, rois blancs, frissons d’ombelles;
I, pourpres, sang craché, rire des lévres belles

Dans la colére ou les ivresses pénitentes;

U, cycles, vibrements divins de mers virides,
Paix des patis semés d'animaux, paix des rides
Que I’alchimie imprime aux grands fronts studieux;

O, supréme Clairon plein des strideurs étranges,
Silences traversés des Mondes et des Anges;
— O I’0Oméga, rayon violet de Ses Yeux! (1972, p. 53)¢

® Tradugdio dos autores: “A negro, E branco, I vermelho, U verde, O azul: vogais, / Falarei
qualquer dia de vossas florescéncias latentes: / A, negro espartilho peludo de moscas ruidosas /
Que voltejam em tomo de fedores cruéis, // Golfos de sombras; E, candores de vapores e de
tendas, / Lancas de geleiras orgulhosas, reis brancos, arrepios de umbelas. / I, prpuras, sangue
escarrado, risos de labios belos / Na célera ou nas bebedeiras penitentes; // U, ciclos, vibragdes
divinas de mares viridentes, / Paz dos patios cheios de animais, paz das rugas / Que a alquimia
imprime nas grandes frontes estudiosas; // O, supremo Clardo cheio de estridéncias estranhas, /
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Rimbaud desentranha do enunciado laténcias ocultas, ou seja, cada
bloco sonoro-colorido (a vogal mais a cor correspondente) estimula a criacéo
de imagens visuais, mas essas imagens ndo supdem uma organiza¢cdo ou uma
sistematizagdo tematica. Aparentemente sdo evocadas de modo isolado, como
se correspondessem a visdes independentes e fragmentarias do substrato de
inconsciéncia. Da mesma maneira arbitraria pela qual o novo cédigo foi
elaborado (pela coloracdo das vogais), da-se o0 processo que busca regatar as
alucinacbes de Rimbaud, cristalizadas em um imagismo que nada tem de
convencional. O nexo entre o estimulo sonoro, a analogia colorida e as
correspondéncias com 0s objetos do mundo sensivel resulta de complexa
operacdo em que 0 poeta busca associa¢fes inusitadas, como no terceiro
verso do poema em que a vogal “A” é desdobrada em um negro espartilho
peludo de moscas ruidosas, zumbindo em torno de maus cheiros cruéis.

As correspondéncias evocadas pelo “A” negro, vogal que inicia a
escala com a auséncia de todas as cores, suscitam também imagens
mortudrias. As moscas que voam em torno dos maus cheiros cruéis, por
associacdo, lembram um espartilno que, por seu turno, paradoxalmente,
remete a sensualidade do corpo de uma mulher. A conjuga¢do do sensual e
do mérbido cria uma tenséo interna que reflete a tensdo maior presente no
fim do soneto, quando se opera a fusdo alquimica entre 0 mundo baixo e
material e o0 mundo alto e espiritual, na imagem do “rayon Violet des Ses
Yeux”. Diferente, portanto, de Verlaine, o trabalho alquimico de Rimbaud,
que depois evoluiria para as intui¢des mais complexas de Une saison en enfer
e Illuminations, implica produzir um texto em que a camada simbdlica
apresenta-se como um sinal de uma realidade misteriosa, indicada pela
linguagem encantatoria. Aqui ndo é o mundo dos sentimentos e das vagas
sensacdes que se procura evocar, mas sim o0 mundo alucinado, pré-l6gico que
0 poeta intui.

Por ultimo, é preciso refletir sobre um modo de criar o simbolo
gue, em Mallarmé, atinge proporcdes exemplares. Nesse poeta, 0 poema
torna-se um espaco privilegiado, no qual se procura trazer a tona alguma
coisa que prima pelo sentido misterioso. Essa coisa que, em seu ponto mais
extremo, identifica-se com o Nada, resulta de duplo movimento. De um lado,
0 poeta idealiza 0 Absoluto inominado, uma “idealidade vazia”, a estrela fria
e distante com que sonha sua personagem Herodiade, do poema homénimo,
fechada em sua “torre cineraria”; de outro, ele sente a insuficiéncia da
linguagem para traduzir o intraduzivel, “a flor ausente de todos os buqués”.
Os poemas de Mallarmé constroem-se numa intricada rede de imagens,
visando a expressar um problema de carater estético: o ser rejeita a realidade

Siléncios atravessados pelos Mundos e pelos Anjos / O, 0 Omega, raio violeta de Seus Olhos!”.
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banal, que Ihe impede os sonhos, mas o mundo da transcendéncia é vazio, € o
abismo que ndo lhe oferece compensacdo alguma. Por isso mesmo, a poesia
de Mallarmé, mais do que a de Verlaine e Rimbaud, tem como nicleo a
tematizagdo do processo criativo, da insuficiéncia da linguagem, o que o leva
a promover audaciosas intervengdes no plano sintatico da lingua. Modelar
neste aspecto é 0 soneto em “ix/yx” que trata da procura do Absoluto e da
esterilidade criativa:

Ses purs ongles trés haut dédiant leur onyx,

L’ Angoisse, ce minuit, soutient, lampadophore,
Maint réve vespéral brulé par le Phénix

Que ne recueille pas de cinéraire amphore

Sur les crédences, au salon vide: nul ptyx,
Aboli bibelot d’inanité sonore,

(Car le Maitre est allé puiser des pleurs au Styx
Avec ce seul objet dont le Néant s’honore).

Mais proche la croisée au nord vacante, un or
Agonise selon peu étre le décor
Des licornes ruant du feu contre une nixe,

Elle, défunte nue en le miroir, encor

Que, dans I’oubli fermé par le cadre, se fixe
De scintillations sit6t le septuor.”
(MALLARME, 1951, p.68-9)

Mallarmé alterna rimas em “yx/ix” (onyx, Phénix, ptyx, Styx, nixe,
fixe), que representam uma incégnita, com rimas em “or” (lampadophore,
amphore, honore, décor, encor, septuor), que remetem ao ouro, ao Absoluto.
Contudo, mesmo 0 ouro no poema ou é desmaiado (“un or/Agonise”) ou
aparece como uma auséncia: a anfora e as estrelas do septuor, reduzidas
apenas a cintilages num espelho. Alias, parece que tudo é marcado pelo
signo da extingdo, da abolicdo: os sonhos (os poemas) queimados, ndo

" Tradugdo dos autores: “Suas puras unhas muito alto dedicando seu 6nix, / A AngUstia, esta meia
noite, sustém, lampaddfora, / Muito sonho vesperal queimado pela Fénix / Que néo foi recolhido
pela anfora cineraria // Sobre os consoles, no saldo vazio; nenhum ptyx / Abolido bibel6 de
inanidade sonora, / (Porque o Mestre foi derramar as lagrimas no Styx / Com este objeto Unico
com o qual o nada se honra). // Mas proxima & janela vazia ao Norte, um ouro / Agoniza talvez
segundo o decor / Dos unicérnios investindo com seu fogo contra uma ninfa, / Ela, nuvem
apagada no espelho, ainda / Que, no esquecimento formado pelo quadro, se fixe / Logo, em
cintilacdes, o septuor.”
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recolhidos na &nfora; o saldo e a janela vazios; 0 “nenhum ptyx” (“aboli
bibelot d’inanité sonore”, um blzio de oca sonoridade, mero objeto
decorativo, possivel simbolo do poema entendido como a linguagem vazia de
sentido); o espelho esquecido em seu quadro. A decoracdo extinta e ausente,
evocada por Mallarmé, constitui, em seu conjunto, o arsenal simbélico por
exceléncia, na medida em que esta serve para que o poeta tematize algo
constante em sua poesia: a inanidade, a esterilidade criativa. O Mestre (o
poeta) queima sonhos vesperais numa lampada que a estatua de 6nix sustém
na méo. Esta, uma alegoria da Angustia, € nomeada num verso em “yx”, 0
que serve para lhe acentuar a face misteriosa. A Angustia materializada é a
musa muda que, em vez de inspirar, leva o poeta a destruir os sonhos. Mas,
por sua vez, 0 Mestre sera como a Fénix, pois, identicamente & ave mitica,
renascera das cinzas, ou seja, criara outros poemas, depois de chorar junto ao
lago estigio — um simbolo de extin¢&o e morte.

No outro extremo do soneto, surge o septuor, as estrelas da Ursa
Maior (em nUmero cabalistico de sete), apenas como um reflexo no vazio de
um espelho, situado no verso com a rima em “or” — por iSS0 Mesmo, o
septuor representard o ideal, o sonho do poeta. Ressalte-se, ainda, outra
camada sugestiva neste final do soneto: uma vez que o septuor evoca ainda
um género musical, uma peca executada por sete solistas ou sete
instrumentos, simultaneamente, essa evocagdo acrescenta sonoridade a um
poema essencialmente visual e que, portanto, produz o efeito sinestésico
usado pelo simbolista. O poema, ao cabo, vive dos objetos de decoracdo,
reunidos para evocar alguma coisa. A Unica figura humana, o Mestre, que foi
chorar junto ao lago morto do Styx, é substituida por representacdes: uma
alegorica, a Angustia, que corporifica um sentimento de dor frente a
esterilidade, ao ato criativo; outras miticas, os unicornios fecundando a ninfa.
Essa Ultima imagem, oposta a esterilidade é, porém, anulada, quando se
verifica que o ouro dos ornatos agoniza e que a ninfa é uma nuvem apagada
no espelho. Em sintese, Mallarmé poetiza o vazio: sua poesia, altamente
condensada, com um valor simbodlico extraordinario, trata, de maneira
paradoxal, do tema da esterilidade criativa; a linguagem nele “torna-se o
receptaculo salvador do que é nulo, objetivamente falando” (FRIEDRICH,
1978, p. 119).

O simbolo nas méos de Mallarmé atinge o maximo de
potencialidade, na medida em que o poeta, muitas vezes, cria poemas com
simples objetos do cotidiano, principalmente em “Eventail de Mme.
Mallarmé”, “Autre Eventail de Mme. Mallarmé” e no proprio poema em
“yx”, com vistas a extrair deles um estado de espirito ou uma reflex&o sobre
o fazer poético. Conforme observam Larissa Drigo Agostinho e Claudia
Consuelo Amigo Pino,
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Um poema, que tem como titulo um objeto, nos sugere que se
tratarda de um poema com carater fortemente descritivo. Mas
veremos que se trata de muito mais que falar algo ou sobre
algo. Veremos como a arte deixa de querer simplesmente
representar o real para representar o real como ele de fato
aparece, ndo um real decodificado, mas uma impressdo. (2007,
p. 123)

Esta forma de conceber o simbolo — partir do concreto para o
abstrato, que se constitui no fim dltimo do poema — faz que o mundo dos
objetos contamine-se desse plano espiritual, que estda muito além e que
permanece indecifrvel, de maneira que h4, por assim dizer, a criacdo de um
espaco nebuloso, dentro do qual as coisas parecem perder sua realidade ao
mesmo tempo que parecem ganhar uma aura especial. Isto fica bem patente
no soneto em “yx”: Mallarmé ndo s6 conjuga, nos limites do poema, objetos
de uso diério ou de decoragdo (uma estatua, uma anfora, um espelho, uma
janela) com seres miticos (os licornes, a ninfa), como também, ao se utilizar
de alegoria (a Angustia), da uma dimensdo concreta a algo que é abstrato.
Ora, nesse processo 0 poema ganha o status de objeto privilegiado, espécie
de umbral entre 0 mundo da realidade sensivel e o da irrealidade. E por meio
do poema que o poeta compartilha ambos os mundos, que o leitor
experimenta os dois planos e toma ciéncia de que as coisas, organizadas pelo
poeta, ttm o conddo de despertar o inefavel, o misterioso, ou ainda, tem
ciéncia de que o mistério jamais comparece por si préprio; pelo contrario,
comparece apenas como auxiliar das formas simbolicas. Dessa perspectiva, 0
simbolo em Mallarmé é entendido em seu maximo grau de pureza, ha medida
em que é utilizado de forma intelectual.

CONSIDERAGOES FINAIS

Podemos afirmar, com Wellek e Warren (1987), que, para além de
representar algo diferente de si, especialmente no dominio literério, o
simbolo “merece também atencdo por direito prdprio, pela maneira por que
se apresenta” (p. 233) e, poderiamos dizer também que, especialmente no
Simbolismo, os simbolos reivindicam essa presenca pela quase materialidade
que os seus efeitos consubstanciam, por meio das provocagdes sinestésicas
que empreendem nos poemas. Citando Coleridge, os criticos afirmam, ainda,
que “um simbolo ‘é caracterizado [...] acima de tudo pela transferéncia do
eterno através do temporal e no temporal’” (WELLEK; WARREN, 1987, p.
233). Neste estudo, evidenciou-se que esse jogo entre representacdo e
apresentagdo, efemeridade e duracéo é essencialmente um jogo de linguagem
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que se processa de diferentes modos em diferentes sujeitos em diferentes
contextos e que, desse modo, a dinamicidade do simbolo ultrapassa seu
carater referencial, pragmatico.

Em Verlaine, vimos a tentativa de expressao indireta do estado de
alma que perdura, paradoxalmente, na efémera opacidade sonora e fantastica
da paisagem que o evoca. Em Rimbaud, o mistério encantatorio materializa-
se num conjunto de simbolos que emergem de um horizonte aquém-l4gico,
mistério esse encarnado na vocalidade dos sinais sonoros que abrem espaco
para a intuicdo. Em Mallarmé, é o mistério que conduz ao Nada pela
insuficiéncia da linguagem frente ao indizivel, mistério esse que se transmuta
em simbolo plurivalente o qual se ndo contorna a dificuldade de expresséo,
busca preencher o espaco vazio dessa dificuldade por meio de sua
materialidade visual e também sonora.

Alids, se hd uma linha que sutura o tecido do Simbolismo, que
sutura sua constelagdo de imagens tdo complexas e fugidias quanto as que
teorizamos e analisamos nos textos, € a linha da sonoridade, a palavra falada
ou cantada, ou mesmo elipsada pela sugestdo das reticéncias, mas sempre
mediadora entre 0 sujeito e 0 mundo material ou imaterial, quer por sua
presenca, quer por sua reclamada e evocada auséncia.

Nesse sentido, para além de um movimento poético, o Simbolismo
é o resultado de uma reflexdo sobre o carater paradoxal desse instrumento tdo
fragil e, a0 mesmo tempo, tdo flexivel e facilmente moldavel que é a palavra,
matéria-prima de todos os movimentos literarios, sem ddvida, mas que ganha
contornos de metaingrediente, de simbolo por exceléncia, do qual depende
todo o sabor do poema.
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