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RESUMO: Este artigo busca comparar as capas das edi¢es brasileira e portuguesa de trés obras
infantojuvenis da escritora portuguesa Alice Vieira, entre outros paratextos. Intuimos que as
capas das recentes edi¢Oes portuguesas de Rosa, minha irma Rosa e Meia hora para mudar a
minha vida enderecam-se ao leitor infantil e juvenil, pela presenca de variadas cores e bem vivas,
uma profusdo de personagens, retratadas de forma expressiva, junto a outros elementos, como
brinquedos e animais, em composi¢des de muito movimento, a sugerir agdes. Além disso, as
obras integram, em Portugal, o Plano Nacional de Leitura, constituindo, assim, parte do conjunto
de obras e autoras esperado que os jovens leitores venham a conhecer. Ja as capas das edigdes
brasileiras sugerem um direcionamento das obras a leitores de todas as idades, com siléncios
imagéticos, cores escuras ou tons que nos remetem a imagens envelhecidas, além de uma estética
expressionista, no caso de Os olhos de Ana Marta.
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ABSTRACT: This article seeks to compare the covers of the Brazilian and Portuguese editions
of three children's works by the Portuguese writer Alice Vieira. We intuit that the covers of the
recent Portuguese editions of Rosa, minha irmd Rosa and Meia hora para mudar a minha vida
are addressed to children and youth readers, due to the presence of varied and vivid colors, a
profusion of characters, portrayed in a very expressive way, along with other elements, such as
toys and animals, in highly moving compositions, suggesting actions. In addition, the books are
part of Portugal’s National Reading Plan, and thus form part of the set of works and authors
expected that young readers will come to know. The covers of the Brazilian editions, on the other
hand, suggest a targeting of the works to readers of all ages, with imagetic silences, dark colors
or in shades that remind us of aged images, in addition to an expressionist aesthetic, in the case
of Os olhos de Ana Marta.
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INTRODUCAO

Uma primeira leitura visual de teor comparativista das capas das
edicbes portuguesa e brasileira das obras de Alice Vieira, seguida de uma
abordagem analitica dos proprios romances juvenis, impeliu-nos a encetar
uma analise em detalhe e de raiz intericonica dos peritextos em questdo. Por
tratar-se de um conjunto de obras com muitas edi¢cdes, publicadas em
Portugal e outros paises, com diferentes propostas de ilustracdo ao longo do
tempo, ndo teriamos espaco suficiente para abordar todas elas, no limite deste
artigo. Sendo assim, iremos nos deter numa selecdo de doze capas,
principalmente as que se encontram em circulacéo, atualmente, e as primeiras
edicOes portuguesas, neste estudo analitico-comparativo, sobre este elemento
paratextual tdo importante, que funciona como uma porta de entrada & obra
literaria, um convite a leitura, uma abertura de horizontes de expectativas.

Trés obras de Alice Vieira foram editadas no Brasil, nos anos 2000.
Meia hora para mudar a minha vida é a obra mais recente, editada pela
Peirépolis em 2016, e recebeu o Prémio Henriqueta Lisboa, da Fundagdo
Nacional do Livro Infantil e Juvenil (FNLIJ). Rosa, minha irmd Rosa ganhou
edicdo brasileira em 2014, pela editora Positivo. Os olhos de Ana Marta, por
sua vez, editado em 2005, pela editora SM, na colecdo “Barco a vapor”, no
Brasil, recebeu o selo “Altamente recomendavel” da FNLIJ. Tanto Os olhos
de Ana Marta, como Meia hora para mudar a minha vida trazem, na
contracapa, a mengdo de apoio do Governo de Portugal, através da Direcdo
Geral do livro, dos arquivos e das bibliotecas.

A escritora e jornalista portuguesa Alice Vieira (1943-) estreou em
1979 como autora para o publico infantil e juvenil, galardoada com o Prémio
do Ano Internacional da Crianca, concedido a obra infantojuvenil Rosa,
minha irm@ Rosa, a qual permanece sendo publicada até os dias de hoje,
estando em sua 322 edi¢do. Meia hora para mudar a minha vida foi lancado
em 2010 e encontra-se presentemente em sua 42 edicdo. Os olhos de Ana
Marta teve sua primeira edicdo em 1990 e conta com sete edicdes. Este livro
foi incluido na Lista de Honra do International Board on Books for Young
People (IBBY) em 1994. A escritora recebeu, neste mesmo ano, o Grande
Prémio Gulbenkian de Literatura para criangas e jovens, pelo conjunto da
obra, além de inimeros outros prémios em diferentes paises. Por duas vezes,
foi indicada ao Prémio Andersen, e também em duas edi¢Bes, ao Prémio
Alma, os mais importantes para o género infantojuvenil. A literatura
produzida por Vieira inclui centenas de volumes, entre elas: poesia, cronicas
e literatura para criangas e jovens, traduzidas para aproximadamente treze
linguas.

Em Palimpsestes, ao enumerar alguns tipos de paratextos, tais
como a capa ou o titulo, o critico literario francés Gérard Genette (1930-
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2018) argumenta que estes sdo os “lugares privilegiados” para que a obra
literaria aja sobre o leitor (1982, p. 9). As pesquisadoras Maria Nikolajeva e
Carole Scott em How picture books work esclarecem (em tradug@o nossa): “A
escolha da ilustragdo da capa reflete a ideia dos autores (ou em alguns casos,
talvez, dos editores) sobre o episodio mais dramatico ou atraente da histéria.
Seria razodvel esperar que a trama e o conflito ndo fossem revelados na
capa.” (2001, p. 246). Na visdo destas investigadoras, tais construgdes de
imagens podem conduzir a antecipagdes e destruir o suspense que um titulo
atraente pode oferecer.

As pesquisadoras Margareth Mattos, Patricia Ribeiro e Sabrina
Vianna, em artigo que analisa as capas e contracapas de livros ilustrados
como espacos privilegiados de estratégias discursivas, defendem que:

A capa condensa, numa unica imagem, a “personalidade” do
livro, que pode ser uma referéncia a um momento marcante da
narrativa ou um resumo dos acontecimentos [...] a capa torna-
se a imagem de marca do livro, ficando para sempre na
memoria do publico. [...] A relagdo da capa com o livro pode,
assim, ser vista como uma relacdo iconica, na qual a capa se
assume como a identidade da histéria. (2016, p. 354-355).

A perspectiva convocada remete para as nogdes de identidade
visual, aludindo ainda aos possiveis intersticios semanticos que pautam as
multiplas relages entre o texto, obra e 0s seus paratextos. Por sua vez, Alan
Powers destaca em Children’s Book Covers. Great book jacket and cover
design: “[...] the cover now has to attempt to carry more subliminal
information in a way that could be detrimental to its independence as a
design, or its capacity to interpret the book on more subtle levels.”
(POWERS, 2003, p.135). A ideia de implicito, associado as diferentes
camadas de leitura que um peritexto como a capa podera proporcionar,
subjaz, pois, a afirmagéo que vimos de citar.

Passemos, portanto, a conhecer quem sdo os artistas responsaveis
pelas imagens das capas estudadas neste artigo, bem como a maneira em que
cada um deles estrutura a sua linguagem imagética e a prdpria seméantica
decorrente deste discurso.

Os ILUSTRADORES E ILUSTRADORAS
DAS CAPAS QUE COMPOEM ESTE CORPUS

Patricia Furtado (1977-) é a ilustradora da capa da 32.2 edigdo de
Rosa, minha irmd@ Rosa, lan¢ada em 2018, sendo esta mesma imagem
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utilizada na 34.2 edicéo, a qual celebrou, simultaneamente os 40 anos de vida
literaria de Alice Vieira e dessa obra inaugural da escritora. Furtado também
produziu a capa da 42 edigdo de Meia hora para mudar a minha vida, de
2020, ambas as edigdes em circulagdo, no momento. No site® da ilustradora,
descobrimos que ela também ¢é a responsavel por novas capas de classicos da
literatura infantojuvenil, como as obras da escritora inglesa Enid Blyton
(1897-1968), publicadas em lingua portuguesa.

A artista plastica, professora catedratica e pesquisadora lsabel
Sabino (1955-) foi a criadora da capa da primeira edi¢do de Rosa, minha irma
Rosa, que também trazia ilustracdes ao inicio de cada capitulo, como uma
mde a amamentar, logo na abertura da narrativa. Ainda no que diz respeito a
capa da obra mencionada, importa registrar o exemplar correspondente a
edicdo comemorativa do 25.° aniversario da primeira edicédo, ou seja, editada
em 2004, também com a chancela da Editorial Caminho. Este volume em
concreto, com cuidado design grafico de José Serrdo, evidencia uma
configuracgéo e dimensdo muito distinta, na medida em que se apresenta mais
extenso em relacdo a primeira edicdo, capa dura (contrariamente a primeira
edicdo, que se apresenta em capa mole) e ilustracdes profusas e
cromaticamente variadas no seu miolo. A composicdo pictérica € assinada
por Evelina Oliveira (Abrantes, 1961-), artista plastica, Mestre em llustracdo
Artistica pela Universidade de Evora e professora (ESAD), que também é a
autora da capa da 20.2 edigdo portuguesa da obra em apreco.

Além da capa, na qual figura a recriacdo visual da protagonista
Mariana, retrato do qual sobressaem também as representacfes de uma rosa
(Mariana segura esta flor) e de uma ave azul (sobreposta junto ao peito da
personagem), esta retomada na contracapa, a publica¢do ostenta um conjunto
de ilustracBes, como mencionamos, muitas em paginas duplas, nas quais se
valorizam essencialmente os gestos e as acbes da personagem principal,
assim como detalhes ou elementos que “decoram” o mundo que habita. No
caso concreto da capa, emergem desta as ideias de infancia e de feminilidade,
de delicadeza e de pureza, sendo, assim, anunciado uma recepg¢éo da obra
marcada por estes ndcleos semanticos. Um apontamento, ainda, para destacar
o fato de os referidos aspectos peritextuais permitirem “deslocar” o volume,
no que diz respeito ao seu potencial destinatario extratextual, do universo dos
leitores medianos ou autdbnomos para o dominio dos leitores iniciais, na
medida em que da sua materialidade ressuma tragos comuns ao livro-album.

As capas das primeiras edi¢des portuguesas de Os olhos de Ana
Marta, em tons de rosa, azul e branco, bem como a que tem o verde como cor
predominante sdo da premiada cartunista, ilustradora e animadora Cristina

3 Disponivel em: < https://patriciafurtado.net/about >. Acesso em: 16, nov. 2022.
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Sampaio (1960-)*.

ROSA

minha irma

Alice Vieira

Figura 1 - llustragéo da capa Figura 2 — llustragdo da
de Isabel Sabino capa de Evelina Oliveira

Bernardo Carvalho (1973-) ¢é ilustrador, autor, editor e fundador,
em 1999, da Planeta Tangerina®. Ao longo dos anos 2000, coube a ele criar
uma série de capas para a Colecdo Obras de Alice Vieira, instaurando, assim,
uma identidade visual bastante limpa e definida para estas narrativas
direcionadas ao publico infantojuvenil. E curioso notar que na ficha
catalografica destes livros aparece o nome do ilustrador seguido pelo da
editora Planeta Tangerina. Imaginamos que tal se deva a intencdo de evitar
possiveis confusdes com homonimos, e demonstra, a0 mesmo tempo, uma
certa fusdo entre o artista e a editora por ele fundada, juntamente com Isabel
Minhos Martins e Madalena Matoso. O humor, caracteristica tdo presente nas
obras de Vieira, também aparece no site da Planeta Tangerina, onde podemos
ler: “editora, atelier, outro planeta”®. As capas criadas por Carvalho para esta
colecdo, entretanto, sdo bastante sobrias, com poucas cores, em formas
compactas, dispostas em desenhos bem definidos e preenchidos, com
figuragBes humanas que retratam as personagens principais, geralmente em
close, a ocupar quase todo o espaco da capa, como podemos conferir aqui,
nesta triagem, em Rosa, minha irmd Rosa, Os olhos de Ana Marta e Meia
hora para mudar a minha vida. Tratam-se com efeito, de propostas visuais

4 Disponivel em: < http://wwuw.cristinasampaio.com/ >. Acesso em: 16, nov. 2022.

5 Disponivel em: < https://www.planetatangerina.com/pt-pt/sobre/bernardo-p-carvalho >. Acesso
em: 16, nov. 2022.

6 Disponivel em: < https://www.planetatangerina.com/pt-pt/quem-somos/ >. Acesso em: 16. nov.
2022.
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que de feicdo cataférica, confirmam a centralidade da personagem na
generalidade das narrativas juvenis de Alice Vieira.

Anna Cunha (1985-) fez a ilustracdo para Meia hora para mudar a
minha vida, na edicdo brasileira da Peirdpolis, e tem recebido uma série de
prémios, nacionais e internacionais, para as mais de trinta obras que ilustrou’.
Yili Rojas, gravadora, desenhista, ilustradora, pesquisadora e educadora
colombiana® foi responsavel pela ilustracio da capa de Os olhos de Ana
Marta editado no Brasil.

Wy =
Figura 3 - llustragdo da capa de Figura 4 - llustragdo da capa de
Bernardo Carvalho/Planeta Tangerina Patricia Furtado

Figura 5 - llustracéo da capa de Odilon
Moraes

7 Disponivel em: < https://www.annacunha.com/about >. Acesso em: 16, nov. 2022.
8 Disponivel em: < https://yilirojas.wordpress.com/bio/ >. Acesso em: 16, nov. 2022.
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MEIA HORA
PARA MUDAR
A MNHA
VIDA

Figura 6 - llustragdo da capa de Figura 7 - llustracéo da capa de
Bernardo Carvalho/Planeta Patricia Furtado
Tangerina

Figura 8 - llustragdo da capa de Anna unha

Coube ao premiado artista Odilon Moraes (1966-) a ilustracdo da
capa de Rosa, minha irm&d Rosa, na edi¢do brasileira. Em entrevista ao blog
das letrinhas, Moraes nos coloca diante de um posicionamento bastante claro
sobre seu trabalho de ilustrador: “No mundo da ilustragdo, muitos acham que
o ilustrador € artista plastico. Eu discordo. O ilustrador é um escritor. S6 que
0 seu instrumento de escrever é o desenho. O ilustrador é um escritor de
imagens™. Nesta mesma entrevista, o artista reflete sobre a presenca do
siléncio na literatura, tanto na escrita como na ilustragao:

9 Disponivel em: < https://www.blogdaletrinhas.com.br/conteudos/visualizar/O-ilustrador-e-um-
escritor-de-imagens >. Acesso em: 16, nov. 2022.
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Nos meus livros, ha dois tipos de siléncio. O primeiro é o da
propria palavra escrita que, conforme diz, também esconde. O
outro siléncio tem uma ligacdo mais forte com a imagem. Toda
escrita sugere a vocé um som ligado a palavra. A escrita da
imagem ndo provoca essa necessidade de ser transformada em
som para ser entendida. Nasce do siléncio e permanece em
siléncio, mesmo depois que o leitor a compreende como
escrita.

OS OLHOS Alice Vieira
DE ANA MARTA

Os olhos de Ana Marta

Figura 9 - llustragdo da capa Figura 10 - llustragéo da capa de
de Cristina Sampaio Cristina Sampaio

ALIGE VIEIRA
05 0LHOS DE ANA MARTA

Pk

Figura 11 - llustracdo da capa de Figura 12 - llustragdo da capa de
Bernardo Carvalho/Planeta Tangerina Yili Rojas

Misceldnea, Assis, v. 32, p. 39-58, jul.-dez. 2022. ISSN 1984-2899 46



No prefacio de Os olhos de Ana Marta, em sua edi¢do feita no
Brasil, o escritor e ensaista Bartolomeu Campos de Queirds (1944-2012)
também aborda a questdo do siléncio (aspecto, alias, profundamente marcante
na narrativa em questdo, em especial no caso da personagem Flavia, mae de
Marta e de Ana Marta) e abre seu texto falando da relacdo dialégica que se
estabelece entre autor e leitor: “E um didlogo que se configura e jamais
ganhara corpo, uma vez que foi conduzido pelo siléncio” (Vieira, 2005, p. 5).
Nesta mesma direcdo, Wolfgang Iser (1926-2007), um dos maiores expoentes
da teoria da recepcdo, em The act of reading argumenta, (em traducdo nossa),
que “(...) o significado de um texto literario ndo é uma entidade definivel,
mas sim um acontecimento dindmico.” (1991, p. 22).

O filésofo e historiador de arte francés Georges Didi-Huberman
(1953-), em sua obra O que vemos, 0 que nos olha, interroga-se: “O que € um
volume portador, mostrador de vazio? Como mostrar um vazio? E como fazer
desse ato uma forma - uma forma que nos olha?” (1998, p. 35).

Partindo das ideias acima ressaltadas, passamos, por conseguinte, a
analise das imagens, compostas de escritas e vazios, que integram as capas
que selecionamos.

EM BUSCA DE UM OLHAR COMPARATIVO PARA DESCOBRIR
O QUE NOS CONTAM (E/OU SILENCIAM) AS CAPAS,
EM DIFERENTES TEMPOS E ESPAGOS

Todas as obras de Alice Vieira, atualmente em circulacdo, editadas
pela Caminho, em Portugal, trazem, em destaque, na capa, o selo que indica
tratar-se de uma obra pertencente ao Plano Nacional de Leitura, um plano
governamental que envolve multiplos agentes como escolas, bibliotecas,
instituicdes culturais e que visa, em linhas gerais, incentivar o habito da
leitura®®,

As edicOes brasileiras de Vieira, por sua vez, ndo possuem este
destinatario escolar e, ao que pudemos perceber pelos elementos peritextuais
internos, como prefacios e textos das orelhas, as obras buscam dar a conhecer
ao leitor brasileiro quem é a autora Alice Vieira, acentuando sua importancia
no panorama da literatura portuguesa e internacional. Sendo assim, estes
elementos destacam a qualidade literéria das obras, sem restringi-las a uma
certa faixa etéria, inserindo-as no que conceituamos, com Sandra Beckett
(2003), como crossover fiction ou no universo da literatura ambivalente. As

10 Disponivel em:
< https://www.pnl2027.gov.pt/np4/quemsomos.html?cat_quemsomos=objetivos >. Acesso em:
16, nov. 2022.
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pesquisadoras Ana Margarida Ramos e Diana Navas, no artigo “Narrativas
juvenis: o fendmeno crossover nas literaturas portuguesa e brasileira”,
apontam certas caracteristicas das obras por elas analisadas que também estao
presentes nas obras de Vieira que compdem nosso corpus: “a sofisticagdo das
narrativas”, a abordagem de “temas arduos”, tais como “a desagregacgdo
familiar”, “a soliddo”, “o amor e a morte”, ¢ 0 “0 crescimento € o
amadurecimento” (2015, p. 255). E também Ramos, em comunicagio feita
em Congresso, em 2010, que alerta para o fato de que:

Os elementos paratextuais, alias, mesmo aqueles que escapam
ao controlo dos autores, como o formato e tipo de livro ou a
coleccdo, revelam-se cada vez mais decisivos em termos de
defini¢do do produto editorial, a0 mesmo tempo que fornecem
indicios sobre o leitor previsivel do livro. Em alguns casos, a
simples alteracdo destes elementos (mancha grafica e tipo de
letra, ilustracGes, etc.) é suficiente para a mudanca brusca de
publico-alvo, oscilando entre o infantil e o adulto. (2010, p.
487).

Ao final do prefacio escrito para Os olhos de Ana Marta, Queirés
trata da escrita de Alice Vieira: “Mais que uma obra “para” jovens, seu
exercicio de escrever traz a tona um livro que trata da infancia na literatura e,
por ser assim, propicio a todos que admiram uma refinada leitura.” (VIEIRA,
2005, p. 7). Apesar dessa ideia de Queirds, na gquarta capa da obra, temos a
indicagdo “Leitor critico. A partir de 12/13 anos”. E, logo abaixo da ficha
catalografica, lemos: ‘“Faixas etarias de leitura elaboradas a partir das
categorias sugeridas por Nelly Novaes Coelho”. Achamos curioso que a
editora busque amparar sua indicacdo de faixa etaria nos estudos de Coelho,
autora pioneira no campo da literatura para criancas e jovens no Brasil. Por
outro lado, ndo ha mencéo sobre em qual obra da autora pode-se pesquisar a
respeito de tal categorizacdo. Os olhos de Ana Marta traz, ainda, um
glossario (VIEIRA, 2005, p. 173-175), ao final, a fim de que o leitor
brasileiro aceda ao significado de certos vocabulos ndo usuais na Lingua
Portuguesa utilizada no Brasil, tais como “setora”, “biberons” ou “ganga”. De
notar que todo este aparato peritextual é exclusivo da edicdo brasileira.

A professora e escritora Antonieta Cunha, que fez parte do jari do
Prémio Andersen em 1996, em uma das ocasides em que Vieira foi indicada a
este prémio, escreve, nas orelhas de Rosa, minha irma Rosa (2014), e insere a
narrativa no grupo das “grandes obras” mundiais, pois “varam os tempos,
tornam-se classicos, e a cada geragdo surge uma releitura. [...] a delicada
for¢a da narrativa [...] acabou tocando o coragdo de uma multiddo [...]” de
jovens pelo mundo. Cunha reforga, assim, a dimensdo universal que a
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literatura de Vieira encerra, e acaba por disseminar, com suas indmeras
traducdes.

Tanto o texto de Queir6s, quanto o de Cunha, acima referidos, a
respeito das obras de Vieira editadas no Brasil, inserem-se no que Mattos et
al. definem como “argumentos de autoridade” e tém como “‘sujeitos
destinatarios” os potenciais adultos mediadores (2016, p. 359).

Como podemos notar nas capas aqui destacadas, ha muitas
representacdes de figuras femininas, como acontece na maior parte da ficcio
infantojuvenil criada por Alice Vieira. Ja nos titulos das obras que compdem
0 corpus deste artigo temos 0os nomes femininos Rosa e Ana Marta.

Cabe destacar que a intertextualidade se apresenta no titulo Meia
hora para mudar a minha vida, que é a citacdo de um excerto da letra da
cancdo Vambora, da compositora brasileira Adriana Calcanhoto. Ao longo da
narrativa, a menina Branca entra em contato com a musica brasileira em dois
contextos, como destacado no prefacio escrito pela professora e escritora
Susana Ventura (VIEIRA, 2014, pp. 5-9): através de Justina, uma das
integrantes da trupe teatral Feira, local onde a jovem nasceu e habita,
juntamente com sua mée e outros componentes desta familia de eleicdo. E
ainda, mais adiante, na convivéncia com Talita, empregada de sua avo, fa da
cantora e compositora brasileira, com quem a garota passa a viver, apés a
morte da mée.

A cor rosa estd bastante presente, em todas as capas de Rosa,
minha irm@ Rosa, aspecto que poderd indiciar, atendendo as sugestbes de
género habitualmente associadas a esta cor, a forte presenga feminina nesta
obra, como na generalidade das narrativas de Vieira. A primeira edicdo do
livro, que conta com ilustracdo de lsabel Sabino, enfatiza a menina, que €
dada a ver, pelo leitor, de costas, a escrever, em frente a uma janela que
mostra, no mundo externo, parte de arbustos ou arvores. O espago em que a
menina esta representada traz nimeros escritos nas paredes e o penteado que
ela usa remete-nos a infancia, com a reparticdo na parte de tras da cabeca e o
cabelo amarrado em duas partes, nas laterais. Temos aqui uma composi¢ao
em Varios tons de rosa e marrom e a figura feminina representada sozinha.

J4 a capa de Bernardo Carvalho, para a mesma obra, coloca foco
na relacdo entre as mulheres desta familia. Mariana aparece como
observadora, no campo direito inferior, a olhar para a cena que parece vir
para o primeiro plano, pelo tamanho das figuras, colocadas a esquerda,
composta por uma mulher (a m&e) e um bebé ao colo. O fundo verde valoriza
as massas de cores cor-de-rosa da pele das personagens humanas, bem como
os tons vermelhos ou branco de suas roupas. Todas as trés tém a mesma
tonalidade de cabelo preto. Enquanto a mée e o/a bebé (depois sabemos, pela
narrativa, tratar-se de uma menina, o que também pode-se inferir pelo titulo),
tém expressdes de um leve sorriso, a menina ao fundo apresenta uma
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expressdo facial mais pensativa, com uma boca bastante sutil e a méo a
cabecga. A Mariana retratada por Bernardo Carvalho soa-nos mais velha que a
da capa da 12 edicdo. As capas criadas por Bernardo Carvalho para a Colecéo
Obras de Alice Vieira fixam 0 nome da autora na parte superior, com letra
bastante preenchida, e o titulo da obra, logo abaixo, sempre com 0s mesmos
tipos de letras em cores que variam, de obra para obra.

A capa produzida por Patricia Furtado para Rosa, minha irmé Rosa
& extremamente preenchida. No primeiro plano, destaca-se a figura de pré-
adolescente, com expressdo feliz no rosto, a segurar um bebé, e também a
boneca Zica, como descrita na narrativa, preta e sem um olho. Em segundo
plano, temos uma rosa vermelha, sobre o ombro de Mariana, e os pais da
menina protagonista logo atras dela. Nesta composi¢ao estética, praticamente
ndo ha espacos vazios, e vemos, em tons pastéis bastante coloridos, um
painel de personagens, animais, objetos e nimeros. Esta capa enfatiza uma
narrativa com muitos acontecimentos e personagens, em detrimento do
elemento reflexivo que podemos atribuir a concepcdo de Bernardo Carvalho.
Com efeito, estas composicdes visuais anunciam, de certo modo e também, o
“modo de ler” de cada um dos ilustradores, avangando pictoricamente, no
primeiro caso, com a galeria de actantes principais da narrativa, €, no
segundo caso, acentuando a singularidade da protagonista infantil e, até, da
sua relevancia enquanto responsavel pelo relato de carater autodiegético.

A capa da edicdo brasileira de Rosa, minha irma Rosa, feita por
Odilon Moraes, instaura muito siléncio, como o proprio ilustrador destaca, na
entrevista citada anteriormente. Trata-se de uma capa na qual é possivel
antever um certo jogo antindmico ou em que luz e sombra ou espécie de
claro-escuro estdo bastante em relevo. O ilustrador constr6i, numa
composicao bastante limpa, o dentro e o fora. Um espaco escuro, em tons de
rosa mesclado a marrom, que caracteriza o interior, também preenche apenas
o fragmento de um corpo, composto por pernas e uma saia curta, que
depreendemos ser de uma menina, também porque carrega ha mao esquerda
uma pequena boneca. A luminosidade, aquarelada em tom palha com
pequenas manchas marrom claro, vem do mundo externo e instaura a sombra
da figura humana, que se projeta para dentro. Conhecendo a narrativa,
enxergamos na imagem uma composi¢do metaférica do crescimento, a saida
do mundo da casa e da infancia para 0 mundo da rua e da pré-adolescéncia,
com a boneca segura, ali presente, mas sem muito apego.

A segunda e a quarta capa aparecem em tom rosa vivo e papel
brilhante, contrastam e valorizam a caracteristica fosca e a tonalidade rosa-
escuro da capa e das orelhas. Da quarta capa consta a informacdo de que a
obra faz parte da Cole¢do Metamorfose. Descobrimos que outras obras que
compdem esta colecdo sdo, por exemplo, O estalo, de Luis Dill, e Napo - Um
menino que ndo existe, de Edson Bueno, mas estas informagdes néo
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aparecem na edicdo de Rosa, minha irma Rosa. As péginas do livro tém
tonalidade palha e, em cada um dos capitulos, encontramos um pequeno
desenho, em preto e marrom, do que € significativo naquele segmento, como
um reldgio antigo, um peixe e um cacto.

Apos o final da narrativa, Odilon Moraes parece quebrar um pouco
o siléncio e piscar o olho ao leitor, revelando a representacdo de metade de
um rosto de menina (Mariana), com apenas um olho visivel, uma fivela no
cabelo, preso ao lado, e com uma expressao de sorriso, a olhar por detras de
uma porta, diretamente para o leitor. Mariana, no decurso da narrativa, chega
a questionar se conseguira sentir afeto pela irma Rosa, recém-nascida. Ao
resolver seus conflitos internos e amadurecer, neste romance de formagéo, no
fim da narrativa, afirma: “(...) a partir de agora eu ja ndo estou sozinha, e é
bom néo estar sozinha nunca mais.” (VIEIRA, 2014, p. 106). A ilustracdo de
Moraes parece reforcar essa ideia, e faz com que Mariana esteja ainda menos
sozinha, pois, além da companhia da bebé, agora é vista e aceita como sua
irmd, esta também na companhia do leitor, a encard-lo de frente, com ar
feliz.

A primeira capa a ser analisada é a de Cristina Sampaio, para Os
Olhos de Ana Marta, levando o leitor diretamente ao céu, com uma figura
aparentemente masculina, talvez pelo cabelo curto, que parece voar entre
nuvens, com o céu azul ao fundo. Ndo conseguimos ter muitas pistas, ao
apreciarmos esta capa, sobre do que se trata a narrativa, aspecto, aliés,
consentaneo com o préprio relato, também ele bastante hermético, habil e
bem doseado pela narradora que, apenas num ponto ja avancado da narrativa,
desvenda qual o verdadeiro nd problematico singular do enredo. J4 a capa em
verde, da mesma ilustradora, nos faz relacionar o titulo da obra com a figura
que vemos, no campo direito, a olhar frontalmente para o leitor. O verde do
vestido mescla-se ao verde do fundo e a sombra que vemos, a esquerda, ndo
corresponde com a figura do primeiro plano. Instaura-se, assim, um certo
clima de mistério, reforcado pela expressdo da menina, a frente, pelo tom
escuro que se espalha por toda a capa, numa pintura espatulada em tons de
verde, preto e azul, que acentua uma certa confusao.

Na capa de Bernardo Carvalho para Os Olhos de Ana Marta, 0 que
mais sobressai é a relagdo que se estabelece entre um pequeno buraco de
fechadura, o apoio das méos, ao lado desse buraco, e a torsdo do pescogo para
olhar para o lado oposto, por parte da figura feminina central. Com
pouquissimos tracos e signos, o ilustrador traz a tona a ideia de que esta
personagem quer ver algo, feito as imagens classicas do voyeur, mas tem
receio que alguém a veja a cometer esta acdo. As tonalidades azul e laranja,
ao nosso ver, neste caso, suavizam a situacdo, dando-lhe contorno de
jovialidade.

A gravura de Yili Rojas, por seu turno, na edi¢do brasileira, cria
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um ambiente extremamente aterrorizante, com as linhas marcadas, portas
entreabertas, e 0 jogo entre claros e escuros que nos reportam a estética
expressionista. Os olhos verdes, na parte superior do quadro, parecem olhar,
ao mesmo tempo, para a figura humana que esta a frente, para o espaco, e
para o leitor. A figura jovem, feminina, também com o pescogo torsionado,
como na opgéo de Bernardo Carvalho, olha para o leitor, enquanto tem seu
tronco voltado para dentro do espago, uma sala escura com muitas portas e
linhas. As cores verde, preta e branca, aliadas aos tracos da roupa e do corpo
dessa garota que nos olha, sendo idénticos ao que representam 0 espago,
criam a ideia de que sdo uma coisa sO: 0 sujeito e sua circunstancia, como
escreveu o fildsofo Ortega y Gasset (1914, p. 43). A mancha preta que se
espalha pelo ch&o e parede, diante da figura humana, contribui para o peso da
cena. Outras duas ilustracdes chamam a atencéo do leitor, na edicéo brasileira
de Os olhos de Ana Marta: um par de olhos brancos, sobre fundo preto, logo
na segunda pagina, apds a capa, e um par de olhos pretos, sobre fundo
branco, na ultima pagina. Estes olhos tm o mesmo formato dos que
aparecem na capa, em verde, e contribuem para o reforco do mistério que
envolve a capa e o texto, acentuando o suspense dominante. Ao inicio da
narrativa, a protagonista Marta reflete: “De vez em quando olho para esta
casa enorme, estes moveis, estas salas, e tenho a sensacdo de que nao lhes
pertenco, nem eles me pertencem a mim. [...] A sensagdo de que estas
paredes estdo cheias de olhos.” (VIEIRA, 2010, p. 14). Essa ideia
fantasmagorica perpassa toda a obra e, dirigindo-se & irmd@ morta, Marta
assim se expressa: “os teus olhos vigiavam tudo.” (VIEIRA, 2010, p. 133). A
cor verde, usada na ilustracéo de Yili Rojas, remete-nos & frieza da mée com
a filha, além de ser cor tradicional do vidro, material utilizado em vérias
passagens da narrativa como metafora de fragilidade, algo que se quebra e
despedaga, como a imagem que vemos, de uma certa maneira, recortada ou
estilhacada, entre preto e verde, nesta edicdo brasileira.

No ultimo conjunto de capas, dessa vez para Meia hora para
mudar a minha vida, no qual iremos agora nos deter, comegamos pela criagdo
de Bernardo Carvalho, que ndo nos fornece muitas pistas sobre o conteido da
obra. A figura humana em primeiro plano, de perfil, poderia tratar-se de um
rapaz ou de uma jovem, em expressao um tanto quanto neutra, a observar, por
detrds de uma parede ou muro, um carro que se afasta, do qual s6 vemos uma
pequena parte da traseira. Remete-nos a uma passagem especifica da
narrativa, um quadro, na definicdo de Nikolajeva e Scott (2001, p. 247),
destacado da totalidade da obra. Trata-se de uma passagem do epilogo,
quando, depois de uma tensa conversa entre a adolescente Branca e seu pai,
que esteve ausente na vida da filha, tenta justificar-se por isso, e acaba por
partir apressado: “Ele apanhou um taxi para a estagdo [...] Ela ficou a olhar
para o carro, até que ele desapareceu ao fundo da rua.” (VIEIRA, 2010, p.
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153). Temos, portanto, na capa, uma imagem que se faz mais de siléncios e
auséncias do que de narrativas ou descrigBes, caracteristica esta que é
também marcante da relagdo da protagonista com seus progenitores, na ficcao
literaria.

Os trés altimos elementos, acima citados, sdo 0s mais notorios na
ilustracdo de Patricia Furtado para a capa de Meia hora para mudar a minha
vida. No primeiro plano, uma menina a fazer varias coisas e um cdo com a
boca aberta, a lingua de fora e a saltar. A imagem da garota sugere ao leitor
que esta a falar, enquanto recorta, com tesoura de ponta, um circulo de papel.
Tem os olhos vivos, as trancas para tras, no ar, e um par de asas aplicado na
camiseta verde. Ao lado direito da menina, figuram-se duas senhoras de saia
escura e camisa branca, com expressfes de reprovagao que se expressam nos
bragos cruzados e sobre as bochechas. Por trds da menina Branca, a sua
direita, temos a méae depressiva a tomar remédios e, por cima da cabeca da
garota, dez figuras humanas bastante expressivas, em tom pastel, mas muito
coloridas, como que a fornecer um quadro-resumo de toda a obra. Por detras
de uma das cortinas, também identificamos o pai da menina, a espiar as
representacdes que se ddo na Feira, o grupo teatral constituido por aquelas
pessoas todas. Em certa medida, podemos entender que nesta capa se
mobiliza uma estratégia similar & que se observa na série do ilustrador
britinico Martin Handford, Where’s Wally?, dos anos 1980, volumes
inseridos na categoria dos wimmelbooks, parecendo apelar ao jovem leitor
para que procure identificar, nas ilustracdes, quem sdo cada um dos
representados.

Na capa de Anna Cunha para o livro Meia hora para mudar a
minha vida, as cortinas vermelhas emolduram a figura humana central,
entretanto, as opcbes estéticas sdo muito diferentes da arte comentada.
Enquanto na criagcdo de Furtado, a opcdo é pelo excesso de informacoes
veiculadas, na criagdo de Cunha nos vemos, mais uma vez, como em
Carvalho e Moraes, diante do siléncio, da soliddo tdo tipica destas
personagens protagonistas, e também da impoténcia diante de certas questfes
que a vida apresenta a estas jovens. Toda a imagem da capa dessa edigdo
brasileira tem um tom envelhecido. As asas transparentes, de libélula, a frente
do corpo da figura feminina central, seu corte de cabelo, o olhar que se divide
entre a frente e a lateral, causam no apreciador da imagem um certo
estranhamento. O papel de parede ao fundo, em tons de verde e rosa, cria um
ambiente que parece envelhecido ou antigo, assim como as cortinas,
vermelhas e escuras, nas laterais da imagem da capa.

Cabe salientar, por fim, que a escrita feita a méo, nos titulos das
obras, nas capas de Anna Cunha e Patricia Furtado, pode induzir seu leitor
para o tom da narrativa diaristica, que pautam estas obras ficcionais, nao
raras vezes marcadas por tragos das “escritas do eu” ou autobiografica, por

Misceldnea, Assis, v. 32, p. 39-58, jul.-dez. 2022. ISSN 1984-2899 53



exemplo. Nikolajeva e Scott, na mesma obra j& mencionada anteriormente,
afirmam (em traducdo nossa), que é comum “ndo prestarmos muita atengao
no layout do titulo” (2001, p. 245). Entretanto as pesquisadoras defendem
que tal paratexto auxilia os leitores a compreenderem melhor do que trata a
obra, 0o que acaba por tornar-se mais claro quando comparamos edicGes
originais com tradugBes de uma mesma obra, que utilizam diferentes fontes
(NIKOLAJEVA e SCOTT, 2001, p. 245).

Em 2010, Bernardo Carvalho foi o vencedor do Prémio Nacional
de llustracdo com o livro Depressa, devagar, pela diretora Planeta Tangerina,
atribuido pela Direcdo Geral do Livro e das Bibliotecas. Em entrevista a RTP,
o artista afirma: “Quando fago os desenhos ndo estou s6 a pensar nas
criancas, também espero que os adultos gostem do livro e acima de tudo o
objetivo é fazer um album bonito, um album bem ilustrado”!’. Notamos,
portanto, que ndo sO no texto literario, mas também na ilustracdo, este
multiplo enderecamento da obra é proposto para criancas e adultos. Muitas
vezes, sdo os adultos (pai, mae, professora, bibliotecaria etc.) que determinam
0 que a crianca ira ler.

Na mesma entrevista mencionada acima, o ilustrador admite que
ndo sabe muito bem como as criancas recebem seus desenhos, e que, na
maior parte das vezes, o retorno que tem sobre os seus trabalhos, é advindo
de adultos. Desse modo, nota-se que se trata de um terreno ainda pouco
explorado, e que necessitaria de muito mais estudos e pesquisas, buscando
perceber, por exemplo, como as capas sdo recebidas pelo publico
infantojuvenil, ou seja, quais os contornos da recepcdo destas ilustracoes e,
muito especialmente, qual o seu papel no que tange a prépria leitura e
interpretacédo do texto literario. Imaginamos um experimento que gostariamos
de realizar: se apresentdssemos todas estas ilustracdes, sem os titulos das
obras, a um grupo de criancas ou jovens leitores, serd que conseguiriam
identificar quais delas referiam-se a uma mesma obra, diante de propostas tao
diferentes, como sdo, por exemplo, as capas de Bernardo Carvalho e Patricia
Furtado, para Meia hora para mudar a minha vida? O que pode imaginar o
leitor, ao se deparar com estas capas, sobre as narrativas dos livros?

A mudanca radical no padrdo estético das ilustracBes das capas de
Alice Vieira, entre estas duas diferentes propostas, que poderiamos chamar de
mais concisas e silenciosas, no caso de Bernardo Carvalho, e mais
preenchidas e descritivas, no caso de Patricia Furtado, parece-nos estar ligada
a uma necessidade da editorial Caminho, no sentido de promover a
comemoracdo e renovacdo das obras de Vieira, que permanecem vivas, ao
longo de mais de quatro décadas. Podemos, ainda, imaginar que o modo de

11 Disponivel em: < https://arquivos.rtp.pt/conteudos/entrevista-a-bernardo-carvalho/ >. Acesso
em: 16, nov. 2022.
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recepcdo e fruicdo das imagens das criancas de hoje em dia, acostumadas aos
dispositivos eletrénicos, e ao deslizar do dedo, no togue da tela, com tempos
de apreciacdo mais curtos do que no passado, estd mais préximo ao padrédo de
campo visual frenético, todo preenchido, de Furtado, do que as imagens
limpas, que parecem convocar a contemplacdo, de Carvalho. Mas, esta é sO
uma hipdtese, que precisariamos confirmar com mais estudos de carater
empirico. Como argumenta Iser,

Existem trés tipos de leitores ‘contemporaneos’ — um real e
historico, extraido de documentos existentes, e os outros dois
hipotéticos: o primeiro construido a partir do conhecimento
social e historico da época, e o segundo extrapolado a partir do
papel do leitor estabelecido no texto. (1991, p. 28).

Ndo podemos deixar de destacar, entretanto, que o tipo de
ilustracdo, bem como o padrdo de cores, bastante variado, utilizado por
Furtado, é destinado ao publico infantil. J& as propostas mais sébrias, com
tonalidade de cores mais escuras, composicdes de imagens repletas de
siléncio, sdo mais ambivalentes do ponto de vista receptivo, e enderecam as
capas e, por consequéncia, as obras ficcionais, ao publico adulto, para além
do infantojuvenil, nas edicGes brasileiras. Mais uma vez, recorremos a
Wolfgang Iser, quando define os dois polos que entram em acdo, no encontro
que se da entre autores e leitores, através de uma obra literaria: o “polo
artistico”, situado no “texto do autor” e, em nosso caso especifico, nas
imagens do ilustrador, € o “polo estético” atribuido ao leitor, em sua atividade
de fruicdo (1991, p. 21). Ao destacarmos aqui esta variedade de concepcdes
artisticas e paratextuais presentes nas capas de uma mesma obra, ressaltamos,
ainda, mais uma vez, o texto de Iser, entendendo que podemos imaginar
diferentes leitores implicitos, consoante cada ilustracéo:

Cada atualizacdo representa, portanto, uma realizacdo seletiva
do leitor implicito, cuja propria estrutura fornece um quadro de
referéncia dentro do qual as respostas individuais a um texto
podem ser comunicadas a outros. Esta € uma funcédo vital do
leitor implicito: fornece uma ligac&o entre todas as atualizacdes
historicas e individuais do texto [...] (1991, p. 38).

CONSIDERACOES FINAIS

As obras literérias destacadas nesse texto, e suas respectivas capas
foram criadas num arco temporal de 40 anos. Ao longo desse periodo,

Misceldnea, Assis, v. 32, p. 39-58, jul.-dez. 2022. ISSN 1984-2899 55



compreendido entre o fim do século XX e estas duas primeiras décadas do
século XXI, tanto em Portugal como no Brasil, assistimos a um crescimento
do mercado editorial voltado para o puablico infantojuvenil, a uma renovacao
das propostas advindas do design gréafico e da ilustracdo e um fortalecimento
do fendbmeno crossover. Foi possivel notar a atualizacdo de uma mesma obra,
por meio da andlise de seus elementos paratextuais, nomeadamente, com
propostas de ilustracGes para capas que tanto servem para captar destinatarios
jovens de novas geracdes, como leitores mais crescidos que possam se
interessar por narrativas que tratam de questdes humanas como a identidade,
o0 crescimento e os conflitos familiares.

A consagracdo conquistada pela escritora Alice Vieira, em
Portugal, também tem se reafirmado nas edi¢Bes brasileiras, por meio dos
prémios que lhe foram atribuidos, como ja mencionamos anteriormente.
Tanto em terreno europeu, como em solo latino-americano, em geral, as
capas das edi¢des da autora foram criadas por ilustradores e/ou artistas
visuais reconhecidos(as) e premiados(as), o que demonstra o cuidado dos
editores, no que diz respeito a qualidade estética destas publicacdes, a fim de
torna-las produtos atraentes.

Considerando o grande volume de producdo e a importancia da
autora Alice Vieira no cenério da literatura infantojuvenil portuguesa,
justifica-se perfeitamente que suas obras sejam publicadas numa colecdo que
leva seu nome. J& no caso brasileiro, duas das trés edi¢cdes aqui focalizadas
foram inseridas em colecdes que abrangem diversos autores. Tanto em Meia
hora para mudar a minha vida, como em Os olhos de Ana Marta trazem, nas
edicbes brasileiras, na quarta capa, logotipos do governo portugués,
explicitando, assim, o apoio recebido para a edi¢do e, ao que tudo indica, o
interesse institucional pela circulagéo das obras da escritora no Brasil.

A leitura dialégica e/ou comparativa das capas selecionadas
permitem concluir acerca da diversidade de sensibilidades, de estilos e de
aproximacdes de cariz analitico ou interpretativo que os ilustradores efetuam
face ao texto literario. As singularidades do registro visual, por exemplo, a
sua maior ou menor objetividade, ou o grau de subjetividade que o
caracterizam sugerem, por vezes, 0 proprio destinatario extratextual
concebido ndo apenas pelo ilustrador, mas também pelo préprio editor. No
caso dos volumes destacados, parece ser consensual a representacdo da figura
feminina, mesmo figurando diversamente, nas capas das obras, fato revelador
da prépria natureza das narrativas de Alice Vieira, quase integralmente
dominadas por meninas em idade escolar.
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