DA PALMEIRAAO CHAO
From the Palm Tree to the Ground
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RESUMO: Neste ensaio, examinam-se alguns dos artificios empregados por Jodo Guimaraes
Rosa (1908-1967) na construgéo do enredo e das personagens do conto “Darandina”, publicado
em Primeiras Estorias (1962). A analise recorda a importancia dos componentes simbélicos na
narrativa, com vistas a aprimorar decodificacéo e interpretagdo de uma obra literaria.
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ABSTRACT: In this essay, we intend to examine some artifices used by Jodo Guimardes Rosa
(1908-1967) observing the construction of the plot and the characters in the short story
“Darandina”, that was published in Primeiras Estérias (1962). In this analysis, we point out the
relevance of the symbolical elements present in the narrative, regarding to accurate the decoding
and the interpretation of a literary work.
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— Fixar |4 nas alturas a sua morada e recusar
descer de novo a estes desgracados cativos
Platéo

A linguagem é a estrutura primeira e Gltima da
loucura
Michel Foucault

DiccAo

Seria oportuno comegar este ensaio com uma fala de Jodo
Guimardes Rosa. Em 1965, ele afirmou que “chocava” seus livros feito uma
ave: “Uma palavra, uma Unica palavra ou frase podem me manter ocupado
durante horas ou dias” (ROSA Apud LORENZ, 1965, s.p.). Felizmente, esse
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laboratério com a linguagem — percebido no trabalho e retrabalho do artifice
— pode ser parcialmente reconstituido pelos leitores. A reedicdo do Grande
Sertdo: Veredas em 2011 proporciona 0 contato com uma parte das
cadernetas utilizadas pelo escritor nas anotacfes feitas durante longas
travessias pelos gerais (vide A Boiada). Além dela, ha seis registros a seu
respeito (em Depoimentos sobre o Autor e sua Obra).

Reservando as anotagBes de caderneta para outro momento,
consideremos dois testemunhos que estimulam a discussdo sobre o Iéxico, o
estilo e a trama do conto “Darandina”, de que nos ocuparemos. Antonio
Callado observou que o escritor “ndo facilitava a vida de ninguém néo. Ele
queria o contrario, que vocé se dedicasse a entendé-lo, ele exigia este esforco
de voc&” (ROSA, 2011, p. 12)%. Por sua vez, Décio Pignatari transcreveu as
reveladoras impressdes de Rosa sobre a ficcdo brasileira: “[...] uma prosa
muito boca mole, uma prosa que ndo tem carater. Eu gosto mais é de uma
pedra pedregosa, de uma prosa pedregosa e a prosa brasileira é muito frouxa,
é flacida, quase metade de toda e qualquer prosa escrita no Brasil é feita de
vogais” (ROSA, 2011, p. 33).

Esses depoimentos também sdo importantes porque estimulam a
reler “Darandina”, levando em conta o som e o ritmo das palavras que
traduzem o inaudito evento transcorrido na palmeira maior, fincada na praga
de uma cidadezinha:

— “Pegal” Ora, quase no meio da praca, instalava-se uma das
palmeiras-reais, talvez a maior, mesmo majestosa. Ora, ora, 0
homem, vestido correto como estava, nela ndo esbarrou, mas,
sem nem se livrar dos sapatos, atirou-se-lhe abracado, e
grimpava-a, voraz, expedito arriba, ao incrivel,
ascensionalissimo (ROSA, 2001, p. 189).

Como dizia, a sonoridade também cumpre relevante papel no
conto. Ao lado dela, as agdes se alternam entre a latitude dos homens
ordinarios e a altitude que s6 o louco alcanca, refugiado sobre a arvore. No
episodio, as consoantes e vogais reverberam tanto o movimento do sujeito
quanto a hesitagdo do auditério que o contempla de baixo: “Pois o nosso
homem se fora, a prumo, a pino, com donaires de pica-pau e nenhum deslize,
e ao topo se encarapitava, safado, sabia, no paramo empireo” (ROSA, 2001,
p. 189). Seria desnecessario lembrar que a consciéncia e o dominio da técnica

2 O proprio Guimardes Rosa disse algo parecido: “Como escritor, nio posso seguir a receita de
Hollywood, segundo a qual é preciso sempre orientar-se pelo limite mais baixo do entendimento.
Portanto, torno a repetir: ndo do ponto de vista filolégico e sim do metafisico, no sertdo fala-se a
lingua de Goethe, Dostoievski e Flaubert, porque o sertdo ¢ o terreno da eternidade, da solidao”
(ROSA Apud LORENZ, 1965, s.p.).
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textual pelo autor, somados a expressividade dos narradores e personagens,
eram tragos marcantes em sua obra® como um todo.

A subida/ascens&o do homem rumo ao céu, escorado no tronco da
arvore, ¢ reforcada pela sucessdo de consoantes surdas e bilabiais, até que a
chegada ao topo da palmeira se reveste de outra sonoridade, ao final da
sentenca que descreve 0 pequeno-grande feito: “no paramo empireo”. As
consoantes nasais [m / n] contrastam com o “p” e o “r” que, combinados as
vogais [ / i], perdem a forca que tinham no inicio do periodo. Poderiamos
afirmar que Rosa formulou uma espécie de dicgao do impasse:

Desolavamo-nos de mais acima olhar, aonde evidentemente o
céu era um desprezo de alto, o azul antepassado. De qualquer
modo, porém, o homem, aquém, em torre de marfim, entre as
verdes, hirtas palmas, e ao cabo de sua diligéncia de veloz,
como um foguete, realizava-se, comensurando com o absurdo
(ROSA, 2001, p. 191).

A prosa de Guimardes Rosa pressupbe firme olhar e atenta escuta
por parte do critico®. Na sua criagdo, as palavras acumulam significados em
varios sedimentos, mais ou menos escondidos (ou realgados) pela linguagem
empregada por narradores e personagens. Afora os multiplos sentidos, sons e
inversBes sintaticas, ha que se atentar para o acento habilidoso do ritmo, a
figurar ora a correria, ora a suspensio dos atos: “Chamavam-me, porém, nesse
entremenos, e apenas o Adalgiso, sisudo ele, o de sempre, s6 que me pegando
pelo braco. Puxado e puxando, corre que apressei-me, mesmo assim, pela
praca, para o foco do sumo, central transtornamento” (ROSA, 2001, p. 190).

Paulo Roénai (2001, p. 35) percebeu bem que “A aliteragdo serve-
Ihe de subsidio pitoresco ou acompanhamento musical, marcadora de ritmo
ou de monotonia, sinal de gravidade ou de graca”. Esse dado € fundamental
também porque, na ficcdo de Rosa, a prdpria linguagem contagia e é
contagiada pelos espagos. Antonio Candido (2002, p. 121-139) sugeriu que
“O meio fisico” serve “de quadro a concepg¢do do mundo e de suporte ao
objeto inventado”. Por sua vez, 0s homens resultariam do ambiente em estéo
ou habitam. Lenira Marques Covizzi (1978, p. 63-70) mostrou que as “[...]
personagens de Primeiras Estérias sdo sempre seres de excecdo, por

3 “A personalidade, é preciso encarcerd-la no momento de escrever” (ROSA Apud LORENZ,
1965, s. p).

4 Quando cedeu a entrevista a Giinter Lorenz, Rosa supunha que “[...] um critico que ndo tem o
desejo nem a capacidade de completar junto com o autor um determinado livro, que ndo quer ser
intérprete ou intermediario, que ndo pode ser, porque Ihe faltam condicdes, deveria se abster da
critica. Infelizmente a maior parte deles ndo faz isso, e por isso acontece que tdo poucos deles,
geralmente, tém algo a ver com a literatura” (ROSA Apud LORENZ, 1965, s/p).
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diferentes motivos” que agem sob “auséncia de explicagdo — pelo narrador ou
pelo proprio agente”, o que provoca “o maior efeito insolito conseguido
nessas estorias”.

Esses ingredientes, combinados ao fato de as narrativas “serem
sempre introduzidas in medias res”, combinam “realismo e irrealismo”. Por
isso, “¢ do real, do aparente, que se conseguira a esséncia das coisas”
(CovVIzzl, 1978, p. 63-70). E inevitavel cogitarmos sobre o transito das
palavras no conto. O leitor ndo se engane: ndo ha digressdo improdutiva no
que Guimardes Rosa escreve. A sua ficcdo poderiamos aplicar o que dizia
Roland Barthes (2012, p. 144): “a literatura é essencialmente um sistema
dispendioso de informag&o”. Na prosa rosiana, em particular, a economia do
verbo convive paradoxalmente com a verborragia de narradores e
personagens. Os multiplos sentidos da palavra coabitam uma falagdo que
reproduz tanto o arido, quanto o Umido; tanto o fogo quanto o vento; tanto o
plano como a altura.

Outro aspecto a se observar é que o gesto do louco contradiz certa
percepcdo de que o desatino estaria necessariamente associado a obscuridade
mental, & falta de clareza do pensamento. Os lances transcorridos em
“Darandina” permitem relativizar a sintese que vigorou no mundo cléssico,
expressa por Foucault (2004, p. 244-245): “O desatino mantém a mesma
relacdo com a razdo que o ofuscamento com o brilho do dia”, mesmo porque
“O circulo do dia e da noite ¢ a lei do mundo classico”. O filésofo relembra
que a “linguagem hieratica” da tragédia se contrapde ao “murmurio confuso
da loucura”, onde é “violada a grande da divisdo; sombra e luz misturam-se
no furor da deméncia, como na desordem tragica”.

PERSONAGEM

Podemos supor que a dic¢do rosiana ndo se resume ao USO
programatico de determinados sons ou a posi¢do inusitada das palavras na
sentenca. Dentre outros aspectos, facilmente observaveis, importa reconhecer
0s temas mais recorrentes em narrativas que esticam os limites da convencéo
literaria. Para Jodo Adolfo Hansen (2012, p. 129), Rosa propde “[...] que sua
ficcdo — como préatica de um autor e efeito num leitor — produz a forma como
indeterminacdo das mediacdes ldgicas e técnicas das representacdes que o
leitor conhece como critério para estabelecer a verossimilhanca dos textos”.

Por isso mesmo, é importante ressaltar que os loucos®, tipos dos
mais frequentes e rentaveis na filosofia e na literatura, avultam em sua prosa

5 Paulo Rénai assinalou a poesia dos loucos e das criangas nas narrativas de Rosa (Cf. “Os Vastos
Espacgos”, 2001, p. 22 a 24).
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densa e encantatoria. Sao figuras que favorecem a discussdo de temas nunca
0ciosos, como a condi¢cdo do homem, sua concepcdo de mundo e modos de
comportamento. “Darandina” é um 6timo exemplo dessa ambivaléncia, pois
funde “Sofrimento psiquico e subversdo estética” (PEBART, 1989, p, 14). O
fato &€ que nesse conto, o0 mais longo de Primeiras Estorias, um sujeito
alinhado e bem-vestido® furta a caneta de um tipo gratdo e, em meio a fuga
aos perseguidores, alcanca uma arvore que grimpa até o cume. Em meio aos
apupos dos espectadores, que acompanham bestificados a odisseia pessoal do
homem’, de tempos em tempos ele despeja impropérios desconexos,
desveste-se e ameaca pular. Ele delira®.

Em certo momento, o protagonista recobra parte da lucidez®,
percebe-se nu nas alturas e pede por socorro, numa espécie de epifania do
avesso: misto de euforia e medo®. Eis que os bombeiros, que ja investiam
pela terceira vez com a longa escada, finalmente logram baixar o sujeito de
volta ao ordinario mundo dos homens, em seguranga. O substantivo
“darandina”, vale lembrar, traduz confusdo, azadfama, agitagdo!!. Nada mais
propicio que intitular dessa forma o conto que narra as desventuras de um
louco, a ziguezaguear pela praga e a “dandinar”?? na arvore mais alta. Por
sinal, a contraposicdo entre ele e 0s normais segue em aparente
correspondéncia com as atitudes que adotam e as altitudes que ocupam.

Infensa a moral comezinha dos homens, a loucura assegura passe-
livre ao protagonista. E sugestivo que ele!® adquira alguma majestade nas

6 «_ “Sujeito de trato, td0 trajado....” — estranhava, surgindo do carro, dentr’onde até entdo
cochilara, o chofer do dr. Bil6lo” (ROSA, 2001, p. 189).

7 “[...] o desrespeitavel publico assistia — a ele in puris naturalibis. De quase alvura enxuta de
aipim, na verde coma e fronde da palmeira, um lidimo desenroupado” (Jodo Guimardes Rosa,
op. cit., 2001, p. 199).

8 “Esta palavra deriva de lira, sulco, de modo que deliro significa exatamente afastar-se do sulco,
do caminho reto da razdo” (JAMES Apud FOUCAULT, 2004, p. 237 — grifos do autor).

9 “Reaparecendo o humano e estranho. O homem. Vejo que ele se vé, tive de nota-lo. E algo de
terrivel de repente se passava. Ele queria falar, mas a voz esmorecida; e embrulhou-se a fala.
Estava em equilibrio de razdo: isto é, lucido, nu, pendurado” (ROSA, 2001, p. 202).

10 «“No momento desestruturante da loucura da-se uma unido paradoxal de alegria extatica e de
desespero absoluta, e é nesta unido experiencial que tém origem as palavras e os actos do
discurso louco. A linguagem é desnormalizada a fim de exprimir verdades prementes
normalmente indiziveis e, para as pessoas normais, infalaveis” (COOPER, 1978, p. 40).

1 “IDarandina] Titulo do conto em que se narra toda a agitagio provocada por um louco que
trepou em uma palmeira na praca plblica da cidade. [Unica ocorréncia na obra de GR]. / Lufa-
lufa, azafama, afd, pressa. // Palavra pouco usada; fonicamente expressiva”. (MARTINS, 2001,
p. 148).

2.0 verbo “dandinar” sugere uma segunda camada de sentido embutida no titulo do conto,
“darandina”.

13 De acordo com Paulo Rénai (2001, p. 19): “Os protagonistas de Primeiras Estorias [...] sdo
todos, em grau menor ou maior, videntes: entregues a uma ideia fixa, obnubilados por uma
paixdo, intocados pela civilizagdo, guiados pelo instinto, inadaptados ou ainda néo integrados na
sociedade ou rejeitados por ela, pouco se lhes da do real e da ordem. Neles, a intuicdo e o
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alturas da palmeira real e que sua fala, embora picotada, fatiada por
grunhidos e interjeicdes, contagie 0 povo — que assiste ao impossivel didlogo
entre o louco e as autoridades (médicos, policiais e politicos), sem dali
arredar pé:

Sei me atreito a vertigens. E quem no, entdo, sob e perante
aquilo, para noés um deus-nos-acuda, de arrepiar perucas,
semelhante e rigorosa coisa? Mas um super-humano ato
pessoal, transe hiperbolico, incidente herclleo. — “Sandoval vai
chamar o dr. Diretor, a Policia, o Palacio de Governo...” —
assegurou o0 Adalgiso (ROSA, 2001, p. 191).

Em contrapartida, o discurso falhado da autoridade sugere que a
palavra desarticulada aproxima os estatutos do insano que furta canetas e do
homem ajuizado, habilidoso em disfarcar hipocrisias: “Todo abdicativo, o dr.
Diretor, perdido o comando do tom, cuspiu e enxaguava de suor, soltado da
boca o instrumento” (ROSA, 2001, p. 197). Alinhado com o ser anénimo, ¢
desafazendo a autoimportancia do Secretario de Seguranga e Justica, 0
narrador se refere ao politico em termos que ndo deixam margem para
qualquer positivo: “De as e roque e rei”, o politico ia “trepado no carro dos
bombeiros” (ROSA, 2001, p. 201).

Embora a narrativa relate um caso extraordinario, o episodio ndo
leva necessariamente ao riso — que é sempre grupal, dizia Henri Bergson
(2004). Estamos diante de uma situagdo dramatica, o que reforca o método
com que a loucura acinzenta o0s contornos e matiza os limites (inclusive do
género literario), subvertendo o discurso da ordem e a postura decorosa.
Robert Klein sugeria que “O ‘ponto zero’ do risivel, o relaxamento total de
todos os controles, é, alias, teoricamente absurdo: é preciso um minimo de
regras simplesmente para que o descomedimento faga rir, para que seja ‘puro
jogo’.” (KLEIN, 1998, p. 420).

Digamos que a situacdo do louco rosiano € um pouco mais
complexa. Em “Darandina”, invertem-se 0s planos da razdo e da desrazdo.
Temporariamente, reina quem estd no alto da palmeira: um soberano a
governar quem esta ca embaixo, para espanto e desmedida geral: “Que modo
e como, entdo, aguentava de reter-se tanto ali, estadista ou ndo, sdo ou
doente? Ele 14 ndo estava desequilibrado; ao contrario” (ROSA, 2001, p.
191). Darandina nao tem consciéncia de que joga; e ainda que pudéssemos
lhe atribuir intencionalidade, Johan Huizinga (2008, p. 9) ensinou que “O

devaneio substituem o raciocinio, as palavras ecoam mais fundo, os gestos e os atos mais simples
se transubstanciam em simbolos [...] Essa vitoria do irracional sobre o racional constitui-se em
fonte permanente de poesia”.

Miscelinea, Assis, v. 36, p. 123-140, jul.-dez. 2024. ISSN 1984-2899 128



jogo ndo é compreendido pela antitese entre sabedoria e loucura, ou pelas que
opdem a verdade e a falsidade, ou 0 bem e 0 mal. Embora seja uma atividade
ndo material, ndo desempenha uma fungdo moral, sendo impossivel aplicar-
lhe as nogdes de vicio e virtude”.

O jogo, convenhamos, pode ser sério. A primeira palavra contra o
sujeito que furtara uma caneta é a voz de comando: “Pega!”. A segunda ¢é dos
agentes da ordem: “Com o que — e tanta folia — em meio ao acrisolado calor,
suavam e zangavam-se as autoridades. N&o se podendo com o desordeiro, tdo
subversor ¢ anénimo?” (ROSA, 2001, p. 199). Mas, logo a situagdo inusitada
de um sujeito que coroa a palmeira real evidencia o dilema ético e suplanta o
binarismo moral: afinal, a loucura suspende os juizos. Aquele sujeito
andnimo, que passou em carreira pela praga driblando os outros, é quem
impera sobre os entendidos em clinicar, reprimir e politicar’#, identificados
com titulo, nome e sobrenome.

A economia verbal do louco, abracado a palmeira, contrasta com a
verborragia inatil dos entendidos, a fingir providéncias. Atipico e desnudo,
aquele homem supera os tipos de paletd. Obviamente, isso ndo faz dele um
revoluciondrio; apenas um ser extravagante — dado reforcado por verbos que
transmitem as reacbes dos moradores da cidade a acdo do sujeito
mentalmente frouxo, mas atado a palmeira?®. E curioso: quanto mais tempo o
protagonista permanece nas lonjuras da retidao, da sanidade e da terra, mais
ele granjeia a adesdo dos que habitam o “mundo inferior” dos protocolos, das
convencdes e dos habitos; no entanto, dele pretende tirar proveito o politico,
atribuindo-lIhe engenho nos gestos:

Conseguiu-o — de truz, tredo. Em suave e subito, deu-se que
deu que se mexera, a marombar, e por causas. Dai, deixando
cair... um sapato! Perfeito, um pé de sapato — ndo mais — e tao
condescendentemente. Mas 0 que era o teatral golpe, menos
amedrontador que de efeito burlesco vasto. Claro que no vivo

14 «[...] o exame contemporaneo substituiu a exclusdo reciproca entre o discurso médico e o
discurso judiciario por um jogo que poderiamos chamar de jogo da dupla qualificagdo médica e
judiciéria. Essa préatica, essa técnica de dupla qualificacdo organiza o que poderiamos chamar de
dominio da ‘perversidade’, uma nogao curiosissima que comega a aparecer na segunda metade
do século XIX e que vai dominar todo o campo da dupla determinagdo e a autorizar o
aparecimento, no discurso dos peritos, e de peritos que sdo cientistas, de toda uma série de
termos ou de elementos manifestamente caducos, ridiculos ou pueris” (FOUCAULT, 2014, p.
28).

15 “Nao sou um revoluciondrio da lingua. Quem afirme isto ndo tem qualquer sentido da lingua,
pois julga segundo as aparéncias. Se tem de haver uma frase feita, eu preferia que me
chamassem de reacionario da lingua, pois quero voltar cada dia a origem da lingua, & onde a
palavra ainda esta nas entranhas da alma, para poder lhe dar luz segundo a minha imagem”
(ROSA Apud LORENZ, 1965, s. p).
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popular houve refluxos e fluxos, quando a mera peca demitiu-
se de 14, vindo ao chao, e gravitacional se exibiu no ar. Aquele
homem: — “E um génio!” — positivou o dr. Bilélo. Porque o
povo o sentia e aplaudia, dando de redobrado — “Vival! Vival...”
— vibraram, reviraram. — “Um génio!” — notando-se, elegiam-
no, ofertavam-lhe oceénicas palmas (ROSA, 2001, p. 194).

E preciso admitir: as estripulias desse astro sem nome induzem-
nos a rediscutir o estatuto da personagem. Como pode o louco que menos diz
protagonizar uma narrativa? As atitudes do sujeito podem nos ensinar algo
sobre o0s seres ditos normais? Para comecar, diante dele, desnuda-se a mania
classificatoria dos médicos'®, a obsessdo por autoridade dos policiais e a
falagdo inconsistente dos politicos: “ineficaz paralaparacaparlar” (ROSA,
2001, p. 198) — seu discurso é pifio e risivel, como a fala oca do Secretario de
Finangas: “— Concidad&os! — ponta dos pés. — Eu estou aqui, vés me vedes.
Eu ndo sou aquele! Suspeito exploracdo, callnia, embuste, de inimigos e
adversarios...” (ROSA, 2001, p. 198).

O maior ganho é nosso, pois dai resulta um dos saldos da leitura:
“Comentar os acontecimentos ¢ deles extrair licdo é uma fungdo do louco tdo
antiga e essencial quanto as duas outras [..]: servir de espelho!’ a
humanidade e encarnar o infra-humano” (KLEIN, 1998, p. 425). Entre as
alturas do rei irreal, montado na palmeira®, e as autoridades impotentes na
praca, 0 impasse prossegue. Em persistindo o imponderavel, a turba se
agitava e contradizia o designio das autoridades presentes:

Deu-nos a tensdo panica: gelou-se-me. Ja ai, ferozes, em favor
do homem: — Nao! Nao! — a gritamulta — Nao! Nao! Nao! —
tumultroada. A praca reclamava, clamava. Tinha-se de protelar.
Ou produzir um suicidio reflexivo — e o desmoronamento do
problema? O dr. Diretor citava Empédocles. Foi o em que os
chefes terrestres concordaram: apertava a urgéncia de ndo se
fazer nada. Das operacfes de salvamento, interrompeu-se o
primeiro ensaio. O homem parara de balangar-se — irrealmente
na ponta da situacdo. Ele dependia dele, ele, dele, sujeito
(ROSA, 2001, p. 196).

16 «A grande preocupagdo dos classificadores do século XVIII é animada por uma constante
metafora que tem a amplitude e a obstinacdo de um mito: a transferéncia das desordens da
doenga para a ordem da vegetagdo” (FOUCAULT, 2004, p. 190).

7 No conto “O Espelho”, de Primeiras Estorias, o narrador em primeira pessoa narra a
experiéncia que vivenciou com dois espelhos, sob a premissa de que “Quando nada acontece, ha
um milagre que nao estamos vendo” (ROSA, 2001, p. 119).

18 «“Vivera-se o dia. SO restava imundada, irreal, a palmeira” (ROSA, 2001, p. 204).
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Quando, mais tarde, o sujeito recobrar uma réstia da razédo, pedira
ajuda. Mas a lucidez durara mero instante: provavelmente ele tornara a
condicdo anterior, quando for devolvido a terra e carregado nos ombros do
povo. Estardo os bracos do leitor entre eles? Seja como for, essa oscilacdo
entre 0 medo e a mania evoca o capitulo final do Don Quijote, quando o
cavaleiro da Mancha readquire a lucidez'®. A alternancia entre os estados
mentais diz muito sobre a condigdo do “nosso homem™?° (forma como o
narrador se refere a ele em diversas ocasifes), que, inconsciente, desafia as
regras, a etiqueta, 0 modo de se portar?': “[...] é preciso reconhecer na figura
do louco uma ambivaléncia de certo modo constitucional: ele é ao mesmo
tempo estlpido e sabio, escravo de seus instintos e espectador de sua propria
conduta” (KLEIN, 1998, p. 420).

PALMEIRA

Relendo a concep¢do de insanidade em Hegel, Peter Pal Pelbart
(1989, p. 51) propds que:

A loucura aqui esta intimamente ligada a linguagem. E na
medida em que o homem fala e significa que um sentido do
dito pode vir a substituir e desalojar a efetividade do ser. Pela
linguagem e pela loucura 0 homem mostra que ndo coincide
consigo e que se transcende a si mesmo. Através da loucura o
homem pode atribuir-se 0 que ndo tem, ser o que nao &, fazer o
gue ndo faz. A loucura é portanto um “privilégio” do homem,
desse homem reflexivo cujo fundamento é o conflito e a
distancia em relagdo a si.

19 «. As misericordias, sobrinha — respondeu D. Quixote —, s&0 as que neste instante Deus usou
comigo, as quais, como disse, ndo impedem os meus pecados. Eu tenho juizo livre e claro, sem
as sombras caliginosas da ignorancia que sobre ele me pds minha amarga e continua licdo dos
detestaveis livros das cavalarias” (CERVANTES, 2012, p. 840).

2 «“Nosso homem, diga-se que ostentoso, em sua altura inopinada, floria e frutificava: nosso ndo
era 0 nosso homem. — “Tem arte...” — e quem julgava j& ndo sendo o jornaleiro, mas o capeldo da
Casa, quase com regozijo” (ROSA, 2001, p. 189).

2L “Uma variavel trata da forga de aprovagdo pelo cumprimento a regra. Alguns atos aprovados
recebem aplausos ao serem realizados, como quando se exibe heroismo ou habilidade
extraordinaria. Outros passam bastante despercebidos e ndo constituem um evento que se sente
[...]. Uma segunda variavel se refere a consequéncia de ndo conseguir cumprir a regra. Em um
extremo estdo atos, nem requisitados nem esperados, que sdo raramente executados [...]. No
outro extremo estdo atos mandatérios como o pagamento de multas, onde o descumprimento
pode levar a cadeia. Entre estes extremos estdo atos ‘tolerados’, que sdo notados especificamente
apenas com um franzir timido do cenho” (GOFFMAN, 2010, p. 16-17).
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Em “Darandina”, a linguagem montada como quebra-cabeca,
combinada a arquitetura do enredo, transforma-nos em ctimplices do sujeito?
sem nome, pois “Aquele homem apiedava diferentemente — de fora da
provincia humana” (2001, p. 203). Que fala ¢ essa, enunciada pelo
protagonista sem nome? Ela pode traduzir a fala do homem ancestral
(PELBART, 1989, p. 114-115), tateando a expressdo pela linguagem. Isso
explicaria, em parte, a combinacdo de palavras ou a reabilitacdo de termos
em desuso por Rosa.

Desde as primeiras linhas, ele é identificado como um ser capaz de
acOes extraordinarias de quem logo nos tornamos adeptos. Por sinal, o ato de
se balancar no alto da arvore se reveste de poderosa simbologia: a
instabilidade do louco, de um lado para outro, dependurado nos ares,
contrasta com a constancia e previsibilidade do mundo plano e retilineo onde
restaram os outros, rebentados de pompa e terminologia: “ — ‘Aspecto e facies
nada anormais, mesmo a forma e conteGdo da elocugdo a principio
denotando fundo mental razoavel...” Grave, grave, 0 caso. Premia-nos a
multiddo, e estava-se na area de baixa pressao do ciclone” (ROSA, 2001, p.
190).

Aproximados quase familiarmente do ser anbnimo que escalou a
palmeira, qual serd a perspectiva dos leitores? Altaneira como a do
protagonista; ou cautelosa, como as testemunhas do ato tresloucado?
Provavelmente haverd um terceiro modo de ler: aderente ao louco e avesso
aos entendidos que o ajuizam, plantados no “mundo inferior” (ROSA, 2001,
p. 202). Embaralhadas as distin¢cbes entre normalidade e anormalidade,
coragem e prudéncia, razdo e desrazdo, presume-se que ndo precisamos
enlouquecer para nos solidarizar com o protagonista?®. Dotados de alguma
sensibilidade, é provavel que nos indisponhamos com as autoridades falazes
e inoperantes postadas na praca, debaixo e em torno do gira.

Repare-se. O narrador de “Darandina” afianga que, em tese, a
consciéncia estava com a turma de baixo: “Paravam os de seu perséquito, ndo
menos que eu surpresos, detidos aqui em nivel térreo, ante a infinita palmeira
— muralhavaz” (ROSA, 2001, p. 189). A contraposi¢do entre o alto e baixo
pode ser uma importante chave de leitura. Por isso, em vez de tentar decifrar
e descrever todos os malabarismos que Guimardes Rosa instaura e mantém
por intermédio da linguagem?, seria produtivo que nos detivéssemos em

22 “Viindo o que o Adalgiso, com de-curtas, ndo urgira em cochichar-me: nosso homem nao era
nosso hospede. Instantes antes, espontaneo, so, dera ali o ar de sua desgraca” (ROSA, 2001, p.
190).

23 «_ *\/océ, eu, e 0s neutros...” — retrucou 0 homem; naquele elevado incongruir, sua imaginagéo
ndo se entorpecia” (ROSA, 2001, p. 198).

2+ «[...] podiamos dizer que, assim como Joyce, Rosa ambicionou inventar uma unidade do
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torno de alguma simbologia aportada pela palmeira? e o lugar central que ela
ocupa na praca da cidade.

Nesse sentido, seria importante ressaltar um aspecto observado por
Heloisa Vilhena de Aradjo, quando Ié os contos de Corpo de Baile a luz dos
quatro elementos (fogo, terra, agua, ar): “No centro [...], surge a terra, a
solidez, o concreto, o extenso, o palpavel, que resume 0s outros sentidos
corporeos e serve de substrato para os outros elementos” (ARAUJO, 1992, p.
21). Em “Darandina”, a praga (terra) se contrapde a palmeira (ar); o plano
inferior dos homens contrasta com o superior, sob o dominio do louco. A
palmeira — espécie de arvore — sugere implicagdes produtivas na narrativa
alegérico-simbdlica de Guimardes Rosa. A esse respeito, veja-se 0 que
Mircea Eliade (1996, p. 38) afirmava sobre a disposicdo dos territérios na
Antiguidade:

Toda cidade oriental encontrava-se realmente no centro do
mundo. Babildnia era um Bab-ilani, uma “porta dos deuses”,
pois era |4 que os deuses desciam a Terra. A capital do
soberano chinés perfeito encontrava-se perto da Arvore
milagrosa “Madeira ereta’, Kien-mou, 14 onde se
entrecruzavam as trés regides cosmicas: Céu, Terra e Inferno. E
poderiamos acumular infinitamente os exemplos. Todas essas
cidades, templos ou palacios considerados como Centros do
Mundo ndo passam de réplicas, multiplicadas a vontade, de
uma imagem arcaica: a Montanha Cosmica, a Arvore do
Mundo ou o Pilar-Central que sustentavam 0s niveis
c6smicos.?

objeto de representacéo e do meio de representacdo num sentido mais amplo, como uma unidade
que as vezes da a impressdo de que o objeto por meio da linguagem e a linguagem por meio do
objeto se violentam até a dissolucdo e, assim mesmo, permanecem uma unidade que evita
qualquer adicéo supérflua, como unidade em que uma coisa naturalmente se desenvolve da outra
porque esta subordinada ao todo arquitetonico do texto” (HANSEN, 2012, p. 124).

% «[Arvore] Tragos simbélicos multiplos que se entrecruzam: local sagrado, arvore cosmica,
arvore da vida, arvore da sabedoria. Para o ser humano ligado a natureza, as arvores foram o
local do aparecimento do numinoso, a residéncia de deuses e espiritos” (LURKER, 2003, p. 54).
“A arvore coincide com a cruz da Redengdo; e na iconografia cristd a cruz estd representada
muitas vezes como arvore da vida. A linha vertical da cruz é o que se identifica a arvore, ambas
como ‘eixo do mundo’ [...] o que implica, ou pressupde, outro acréscimo simbdlico: o do lugar
central’ (CIRLOT, 2005, p. 99).

% “I’arbre est, aux yeus de I’homme, le signe tangible de cette force vitale que le Créateur a
répandue dans la nature (cf. Gn I, lIs). A chaque printemps, il em annonce la Renaissance (Mt
24,32). [...] le symbolisme de [’arbre se développe dans la Bible em trois directions: 1. L'Arbre
de l avie [...J; 2. L’arbre du Royaume de Dieu [...]; 3. L’arbre de la Croix” (LEON-DUFOUR,
1970, p. 83). [Aos olhos do homem, a arvore é o signo tangivel dessa forca vital que o Criador a
semeou na natureza. A cada primavera, ela anuncia o Renascimento [...] a simbologia da arvore
se desenvolveu em trés direcdes na Biblia: a Arvore da Vida; a arvore do Reino de Deus; a
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No conto de Rosa, ndo temos acesso a planta da praca, ao mapa da
cidade, ao ano em que se passa a histéria, tampouco sabemos a identidade do
louco. Seu nome ndo nos é revelado nem pelo narrador-testemunha (que
parece atuar num sanatério) nem pelas demais personagens do conto. O que
supomos saber se relaciona com o relato do psiquiatra, que transcreve a fala
lacunar do louco — contraposta aos diagndsticos indteis dos médicos e as
ameacas veladas do diretor e dos policiais. Essa imprecisdo de tempo e
espaco, combinada ao anonimato do protagonista embaralha o juizo do
préprio leitor, a ponto de se perguntar como o pequeno-grande feito da
personagem desperta nele a por¢ao mais humanitaria.

De todo modo, o fato de a arvore se situar na praga nos permite
conceber dois eixos simultaneos que enformam o sucedido. O primeiro deles
traduziria o plano ascensional, representado pela palmeira; o segundo
envolve o plano em que vivem os homens no ordinario de suas vidas, quase
sem surpresas, nem arroubos. Essa imagem é produtiva porque mostra duas
assimetrias dispostas em perpendicular: a de quem est4 no topo da arvore, em
relagdo aqueles que fincaram raizes no ordinario; a daqueles que, espalhados
na praga, diferenciam-se (politico, policial, médico) do “povo”.

Seria possivel sugerir que a arvore também esteja relacionada aos
dois movimentos do sujeito an6nimo; ascensdo e descida. A subida em
direcdo aos ceéus — ou, pelo menos, até o topo da palmeira — retomaria a
topica da ascenséo celestial, familiar as religi6es da Antiguidade:

[...] o xamd tartaro ou siberiano sobe em uma arvore e [...] o
sacrificador védico sobre em uma escada. Os dois ritos tém o
mesmo objetivo: a ascensdo ao Céu. [..] A alma do morto
percorre 0s caminhos de uma montanha ou sobe uma arvore,
ou um cipo, até os céus. Essa concepcao é encontrada quase no
mundo inteiro, do Egito antigo a Australia. A expressdo
habitual, em assirio, para o verbo “morrer” é: “pendurar-se a
montanha”. Da mesma forma, em egipcio, mymy, “pendurar-
se”, ¢ um eufemismo para “morrer” (ELIADE, 1996, p. 44-
45).27

I

Complementarmente, 0 retorno a terra se assemelha a uma

arvore da Cruz]

21 “Essa palavra [Ascese] significa propriamente exercicio e, na origem, indicou o treinamento
dos atletas e as suas regras de vida. Com os pitagéricos, 0s cinicos e os estoicos, essa palavra
comecou a ser aplicada a vida moral na medida em que a realizagéo da virtude implica limitacéo
dos desejos e renuncia. O sentido de renlncia e de mortificagéo tornou-se, dai, predominante”
(ABBAGNANO, 2007, p. 94)
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catabase?®, quer dizer, um movimento de descida que traz a personagem de
volta a0 mundo que deixara. As paginas finais do conto, o protagonista
recobra a lucidez, o que o leva tanto a perceber a situacdo extravagante em
que se alcara, quanto distinguir as pessoas do plano inferior. O narrador reduz
a distancia que separava o sujeito anonimo e a multiddo, referindo que “o
mundo inferior estalava”. Ele aventa que a loucura contagiara o povo, “como
se tivesse ele [o louco] instilado veneno nos reservatorios da cidade” (ROSA,
2001, p. 202).

Outra produtiva chave de leitura consistiria em verificar o que ha
de platénico?® no episddio de Darandina. Com frequéncia, o escritor recorria
ao movimento ascensional para sugerir, com a elevacdo fisica, também a
transcendéncia espiritual, metafisica. Ao mesmo tempo, o baixo, o terreno e o
fundo alegorizam a matéria escura, distante da luz da esséncia. E uma espécie
de figuracéo do platonismo segundo Rosa. Sob essa perspectiva, poderiamos
sugerir que o louco figura uma espécie de transcendéncia: a condi¢do mental
permite a ele se situar entre o plano da esséncia e da aparéncia®.

Em “Darandina”, o louco paira acima de todos. Do politico em
eterna campanha demagégica, como vemos na Republica: “[...] por toda parte
em que 0s negocios publicos excitam a ambicdo dos mendigos, dos que tém
fome dos bens particulares e acreditam que ai encontrardo a ventura
ambicionada, ndo é possivel que haja bom governo” (PLATAO, p. 295-296);
da autoridade policial, que supde representar e manter a ordem; do psiquiatra,
obcecado em diagnosticar a anomalia do louco. Ndo por acaso, S0 0s
homens populares que o acolhem e o abracam com euforia, quando ele desce.

Vale lembrar ainda que o protagonista se dirige em direcéo ao topo
da arvore, em fuga ao plano inferior onde estdo os homens ordinarios. Escalar
a palmeira é fazer um trajeto em direcdo ao sol: simbolo da luz e, por
extensdo, da lucidez®. Em suma, no que consistiu o extraordinario evento?
Na soberania instantanea exercida por um homem sem identidade nem poder

2 “Devemos lembrar que a ideia de catabasis e anabasis, o descenso ao inframundo e a posterior
saida dele é, reconhecidamente, um topos da tradicdo literdria antiga. Metaforicamente, a
catabasis representa o desejo de superacgao da finitude humana, revela as vicissitudes do heroi ao
confronta-lo com sua condi¢do mortal e expd-lo ao temor da aniquilagdo. Ao deixar, ileso, os
dominios da morte, o her6i da provas de sua grandiosidade e resisténcia, reforcando sua
exceléncia e os méritos que fazem ecoar seu nome na eternidade” (GONCALVES; MOTA, 2011,
p. 3). Aesse respeito, consulte-se: Alberto Bernabé (2015).

2 «Qs principais conceitos platonicos assinalados por Rosa, aparentemente, referem-se ao mito
da caverna, ao conceito do amor que, decaido, perde suas asas e a crenga na alma antes do
nascimento e depois da morte” (SPERBER, 1976, p. 65).

3 «[..] em cada objeto sensivel discernimos algo visivel e algo inteligivel” (PLATAO, s/d, p.
301).

81 “Em ‘Campo Geral’ [..] predominantemente diurno, encontramos Aristeu, uma das
‘personificagdes de Apollo’ [Guimaraes Rosa, 1981: 21], ligado ao Sol, em seu aspecto ativo, na
ascendente” (ARAUJO, 1992, p. 29).
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aparente. Sob o jugo desse porta-voz da insania, a cidade parou.

Em sentido complementar, a praca onde estd a palmeira ganha
redobrada importancia: é territério onde todos circulam, com exce¢do de
onde um, que se evade. Se antes, ela era um local de transito, passagem de
transeuntes, gracas a ascese do louco ela se torna contrapé da palmeira —
terreno para acomodar o auditorio, tornado contemplativo, submetido a
ilégica de quem esta no alto, a proclamar frases soltas. O espetaculo reveste-
se de cores dramaticas: rir do louco é emitir juizo desfavoravel e condena-lo
por ndo entender o0 modo como procede, tampouco a sua linguagem. David
Cooper sugeria que: “O discurso louco anda pelos limites, alcanca para além
de tudo isto regides onde ndo encontra nada — mas um nada importante e
especifico que é criativo precisamente na medida em que ndo é destruido
pelas técnicas normalizadoras da sociedade” (COOPER, 1978, p. 19-20).

E aqui, ha outro aspecto fundamental de “Darandina”. O entrelugar
do protagonista resulta no ndo-lugar do leitor. A experiéncia de leitura pode
ser problematizada, a comegar pelo género em que a “estéria” do volume de
“contos” esta inscrita. Sera causo, sera poema? A linguagem?®? permite a Rosa
misturar as tintas, diluir as marcas da convencéo literaria e colocar o seu
leitor em estado de encantamento. Como assinalou Kathrin Rosenfeld (2006,
p. 150):

Novela e poema, romance e conto de G. Rosa parecem deslizar
uns nos outros, de forma que a sua obra é um permanente e
paciencioso exercicio de um mesmo nulcleo (o do conto
maravilhoso, Mérchen), desdobrado ora de modo “hiperbélico”
(Grande Sertdo: Veredas), ora na forma da ‘“miniatura”
(Primeiras Estorias, Tutameia) [...].

Uma palavra final sobre a multiddo de personagens na praga. Ela
retine varias camadas sociais que compdem o povo. Esse “povo” aprende,
entre as doses de euforia e siléncio, que o homem solitario que escalara a
palmeira conquistara alguma liberdade, embaralhando o conceito de lucidez,
como sugeriam Foucault (2004, p. 179):

A natureza da loucura é a0 mesmo tempo sua Util sabedorig;
sua raz8o de ser consiste em aproximar-se tdo perto da razdo,
ser-lhe tdo consubstancial que formardo, ambas, um texto

32 Na prosa rosiana “[...] se 1& uma sobredeterminagio da fic¢io, que ndo consiste apenas na
fabulagdo que estabelece a lingua como matéria, pois a materialidade mesma de lingua singular
aflora como lingua irreconhecivel e ficticia, lingua no limite impossivel, pois nela se efetuam
operagdes de dissolugdo da forma fazendo emergir a indeterminacéo e a indistincdo nos efeitos
de sentido facilmente capturavel como metafisica” (HANSEN, 2000, p. 19-20).
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indissoltvel, onde sé se pode decifrar a finalidade da natureza:
é preciso a loucura do amor para conservar a espécie; sédo
precisos os delirios da ambicdo para a boa ordem dos corpos
politicos; € preciso a avidez insensata para criar riquezas.
Desse modo, todas essas desordens egoistas penetram na
grande sabedoria de uma ordem que ultrapassa os individuos.

E David Cooper (1978, p. 21):

A loucura (ao contrario de grande parte das interpretacoes de
“esquizofrenia”) ¢ um movimento para fora do familiarismo
(incluindo as instituicdes modeladas pela familia) em dire¢éo a
autonomia. E este o verdadeiro “perigo” da loucura e a razéo
da violenta repressdo a que esta sujeita. A sociedade deveria ser
uma familia enorme e feliz com hordas de criangas obedientes.
E preciso ser-se louco, para ndo se querer um estado de coisas
tdo invejavel.

E produtivo insistir no fato de o protagonista estar no ponto mais
alto e visivel da cidade, contrastando em postura, linguagem e altitude, em
relagdo aos sujeitos tidos por normais. O narrador fornece pistas disso: “Que
modo e como, entdo, aguentava de reter-se tanto ali, estadista ou ndo, sdo ou
doente? Ele 14 ndo estava desequilibrado; ao contrario” (ROSA, 2001, p.
191). O grande paradoxo desse conto de Rosa é que o louco é e ndo &,
simultaneamente: condicdo privilegiada dos sujeitos considerados insanos.
Quer dizer, ele esta no centro das atenges, justamente por ser excéntrico®?;
por ser vitima é alvo da vaia popular, da ameaca policial e do diagndstico
médico. A existéncia do louco alimenta o sadismo e a cota racional dos
cidaddos que se rejubilam com o evento extraordinario que o outro
protagoniza. Como percebeu David Cooper (1978, p. 32): “Um perigo, o
Unico perigo da loucura, é a desnormalizacdo violenta das palavras triviais e
das palavras da seguranga”.

As falas do louco soam incoerentes e desconexas®, o que pode

33 «7...] o Louco se encontra 2 margem de toda ordem ou sistema, como o ‘centro’ na roda das
transformagdes se acha fora da mobilidade, do devir e da mudanga” (CIRLOT, 2005, p. 350). “O
inspirado, o poeta, o iniciado, frequentemente se assemelham ao louco por determinado aspecto
de seu comportamento, pois escapam as normais usuais. Nada se parece mais com a loucura do
que a sabedoria, para aqueles que s6 conhecem a regra do bom senso” (CHEVALIER;
GHEERBRANT, 1990, p. 458).

34«0 louco, como o poeta, recusaria a proposta de Wittgenstein segundo a qual ‘dever-se-ia ficar
silencioso a respeito daquilo de que ndo se pode falar’. No discurso louco e poético, ¢é
precisamente o indizivel e o infalavel que deve ser expresso. Tudo isto se reduz a opcéo de se
escutar por habito a tagarelice banalizante da normalidade quotidiana” (COOPER, 1978, p. 27).
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induzir o leitor desacostumado ao sistema rosiano de signos, a acompanhar o
juizo imediato de quem estd debaixo da palmeira, a tomar providéncias e
emitir sentencas em nome da normalidade, da seguranca e da ordem. Ora, 0
discurso do narrador e as falas entrecortadas das demais personagens seréo
plenamente coesas e coerentes? Um médico que passa 0 tempo a contemplar
as atitudes do louco, refinando diagndsticos provisdrios; um diretor
preocupado com a imagem da institui¢cdo; um membro do governo incapaz de
boa oratéria; os gritos da multiddo a celebrar a descida do sujeito e seguir
comele....

“Darandina” é uma fabula em que a fala desencontrada de um
rivaliza com o palavrério indtil e contraditério de todos os outros, tidos por
normais. Por essa razéo, o louco pode semiflutuar sobre as cabecas regulares
e previsiveis que ocupam o mundo de baixo — e, eventualmente, as mentes
retas situadas fora do livro.
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