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RESUMO: Este artigo tem como objetivo apresentar a tradugdo do romance-folhetim Une
histoire invraisemblable, do escritor e jornalista francés Jean-Baptiste Alphonse Karr (1808-
1890), publicada no Diario do Rio de Janeiro em 1846. Para isso, inicia-se com uma dupla
contextualizagdo: primeiro, a recepgédo de Karr pelo pablico brasileiro oitocentista, considerando
sua circulagdo e presenca na imprensa nacional; em seguida, sua posicdo no meio literario
francés, a luz de seu didlogo com outros escritores e as principais correntes estéticas da época.
Apbs esse panorama, realiza-se um cotejo entre a obra originalmente publicada no periédico
francés Le Siecle, em 1844, a versdo editada posteriormente em formato de livro e a tradugéo
realizada para o jornal brasileiro. Esse exame permite observar como se deu a transposi¢do do
texto original tanto para a imprensa brasileira quanto para o livro, além de explicitar os
mecanismos de producéo da ironia, que permeiam toda a obra, bem como o emprego da fungéo
metalinguistica como forma de critica ao Romantismo.

PALAVRAS-CHAVE: Alphonse Karr; romance-folhetim; ironia; romantismo; Diério do Rio de
Janeiro.

ABSTRACT: This paper presents the translation of Une histoire invraisemblable, a feuilleton
novel by the French writer and journalist Jean-Baptiste Alphonse Karr (1808-1890), published in
the Diario do Rio de Janeiro in 1846. For that, | start with a double contextualization: first, my
approach is on Karr’s reception by the nineteenth-century Brazilian audience, considering its
circulation and presence via the national press; then, my focus is on the French literary scene, in
light of its dialogue with other writers and the main aesthetic trends from that time. After this
overview, | collate the work originally published in the French magazine Le Siécle in 1844, the
edited copy in book format, and the translation made for the Brazilian newspaper. This review
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allows us to observe how the original text was transposed for both the Brazilian press and the
book. It also makes the mechanisms of irony construction explicit, as they pervade the entire
work, as well as the use of metalinguistic function as a form of criticism of Romanticism.
KEYWORDS: Alphonse Karr; feuilleton novel; irony; romanticism, Diario do Rio de Janeiro.

UM ZUMBIDO ATRAVESSA O ATLANTICO

No artigo intitulado “Cronica na atualidade literaria francesa”, de
1958, Brito Broca (1903-1961), fazendo um breve balango do surgimento da
crbnica na Franca, alude ao nome de Alphonse Karr como um dos que muito
praticaram o género em meados do século XIX, periodo em que “o
jornalismo tomou ali grande impulso”. Segundo ele, embora a produgdo
desse jornalista tenha sido vasta, seu destino foi agrupar-se “as cole¢des dos
jornais, onde véo consulta-la hoje os historiadores”; mesmo quando considera
as cronicas de Les Guépes (As Vespas), — recolhidas em livros e imitadas
em Portugal e no Brasil, — Broca destaca igual caminho: “continuam nas
estantes das bibliotecas em condigdo idéntica dos jornais velhos” (BROCA,
1969, p. 116).

Na mesma esteira parece seguir Raimundo Magalhdes Junior
(1907-1981) com a nota que faz na primeira crénica de Politicas e costumes
(1957), obra onde retne os artigos de Franca Junior (1838-1890) que foram
publicados no Correio Mercantil, nos anos de 1867 e 1868. Quando o
cronista, logo no inicio de seu artigo, atesta que Alphonse Karr “¢ o [seu]
companheiro predileto”, um autor cuja “verdade brota-lhe da pena, risonha e
louca como uma rosa purpurina de maio” (FRANCA JR., 1957, p.1), o
organizador da coletanea logo vem prestar auxilio ao leitor, explicando a ele,
em nota de rodapé, que se tratava de um “jornalista francés [que] exerceu
forte influéncia, quer no Brasil, quer em Portugal”; recorre, ainda, a esta
chancela: “D. Pedro II lia-0 e admirava-o. Machado de Assis cita-o amitde”
(MAGALHAES JR., 1957, p.1).

Com efeito, se para Brito Broca e Magalhdes Janior o referido
escritor poderia ser tomado, respectivamente, como objeto de estudo para um
historiador e como figura merecedora de nota explicativa, 0 mesmo ndo se
pode dizer em relagdo a Franca Junior, que se refere a Karr como
“companheiro predileto”, e a tantos outros escritores e intelectuais que
exerciam atividade na imprensa brasileira do século XIX. A comecar pelo
préprio Franga Janior, seguido de Machado de Assis, aos quais ainda se
juntam nomes como os de José de Alencar, José do Patrocinio, Demerval da
Fonseca e outros.

Nesse sentido, sdo validas as consideracdes de Daniela Mantarro
Callipo, que, em sua pesquisa, debrugando-se sobre a presenga de Victor
Hugo nas cronicas machadianas, faz a seguinte observacdo:

Miscelinea, Assis, v. 36, p. 53-76, jul.-dez. 2024.  ISSN 1984-2899 54



Essas citacOes e expressdes podem causar estranheza ao
leitor atual, que nunca ouviu falar em Cousin ou [Alphonse]
Karr e, infelizmente, ndo leu as obras de Moliére no original.
Todavia, para 0s contemporaneos do autor de Helena, cuja
bagagem literaria incluia autores como Gongalves Dias ou
Alvares de Azevedo, as citaces retiradas das obras de Musset,
Lamartine, Dumas, George Sand, para mencionar apenas
escritores franceses, eram ha muito conhecidas. (CALLIPO,
2010, p. 26-7)

A pesquisadora ndo desconsidera o fato de que ndo eram muitos o0s
brasileiros que liam os romances na lingua original, mas lembra do grande
numero de tradugdes que “permitiam aos escritores famosos que ndo ficasse a
difusdo de sua obra restrita ao circulo dos intelectuais” (CALLIPO, 2010, p.
27). Uma rapida pesquisa na base de dados da Hemeroteca Digital da
Biblioteca Nacional evidencia uma surpreendente quantidade de referéncias
ao nome de Alphonse Karr j& a partir de 1840. E conquanto o seu nome esteja
frequentemente associado ao teor critico dos artigos de As Vespas, um dos
primeiros resultados da busca se refere a traducdo de um romance-folhetim
de sua autoria.

Entre os dias 10 de fevereiro e 2 de marco de 1844, o jornal
francés Le Siécle publicava na sua se¢do “Feuilleton du Siécle” o romance
Une histoire invraisemblable, do escritor e jornalista Alphonse Karr (1808-
1890). Cerca de dois anos depois, de 2 a 28 de janeiro, o brasileiro Diario do
Rio de Janeiro publicou a sua traducdo, intitulada Uma historia inverossimil.
Esse caso ilustra o trajeto e a consolida¢do do romance-folhetim no Brasil.

Origindrio da Franga, o romance-folhetim surge na primeira
metade do século XIX como estratégia para ocupar um novo espago
geografico do jornal, situado no rez-de-chaussée (rés-do-chdo ou,
simplesmente, rodapé), localizado, geralmente, na primeira pagina. Chamado
de feuilleton (folhetim), a inovacdo trazida por ele, segundo Marie-Eve
Thérenty (2015), vem da “criagdo de um novo espago independente no seio
do jornal” que, com ares de suplemento, acaba escapando as regras da escrita
jornalistica da época, sobretudo em razdo de suas caracteristicas, que faziam
dele “um espaco da ‘conivéncia’, um espago do ‘contrapoder’, um espago da
‘série’ e um espaco da ‘criagdo genérica’” (p.59). Este ultimo, chamado por
Thérenty de “espaco da ‘experimentacdo genérica’™, é que dard origem ao
folhetim: “um impressionante espago critico que tudo devora”,
transformando-se “em um laboratorio genérico experimental onde se criam,
por exemplo, uma escrita do social ou uma escrita da ficcdo, preltdio desta
grande ficgéo social que sera o romance folhetim” (p. 62).
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Esse “espago vale-tudo”, além de suscitar “todas as formas e
modalidades de diversdo escrita”, como também lembra Marlyse Meyer
(1996, p. 57), ainda oferecerd aos leitores uma experi€éncia de “ficcdo em
fatias no jornal diario”, alimentando as suas expectativas com a formula
“continua amanhd”. Trata-se, segundo a autora, do “filé mignon do jornal,
grande isca para atrair ¢ segurar os indispensaveis assinantes”, o que vinha
justamente ao encontro das novas praticas comerciais adotadas por dois
grandes jornais surgidos no periodo, La Presse, de Emile de Girardin, e Le
Siécle, de Armand Dutacq, ambos fundados em 1836. As inovagoes trazidas
no modelo de negdcios desses jornais, que passaram a adotar um sistema
baseado em receitas de publicidade, ajudaram a reduzir o preco de venda,
tornando-os mais acessiveis a um publico mais amplo, além de contribuir
para a transformacdo da imprensa em um meio mais popular e
comercialmente viavel. Desse modo, tem-se uma receita de sucesso, que,
aliada “as novas condigdes de corte, Suspense, cCOm as necessarias
redundancias para reativar memdrias ou esclarecer o leitor que pegou o
bonde andando” (MEYER, 1996, p. 59), mostrar-se-a infalivel.

De forma sucinta, esse foi o ponto de partida da transformacgédo do
folhetim, que levou a prosa de ficcdo francesa a se ajustar a esse formato de
publicacdo, trazendo para dentro do novo espaco alguns homes de referéncia
para a época, como Balzac, — o primeiro a produzir a ficcdo para um rodapé,
— com a publicacdo de La vieille fille (1836) sob encomenda de Girardin;
Frédéric Soulié, que, em 1837, publicou Mémoires du diable, no Journal des
Débats; e Alexandre Dumas, ja conhecido romancista e dramaturgo, que
entre maio e junho de 1838, publicou o folhetim Le capitaine Paul, no Le
Siecle. Vale ressaltar que esse novo modelo de contato com a literatura,
oferecida entdo via imprensa, fez com que o nimero de leitores aumentasse
de forma significativa ja que os romances passaram a ter um custo mais
acessivel, pois eram frequentemente publicados em revistas especializadas e
nos rodapés dos jornais. E valido também destacar que “o reflexo da politica
de alfabetizacdo iniciada ap6s a Revolucdo Francesa trouxe ao mercado
novos leitores, que passaram a frequentar espacos publicos de leitura (como
0s gabinetes e bibliotecas)” (MENDES, 2016, p. 224).

J& do outro lado do Atlantico, no Brasil, — “a flor exotica das
Américas, cercada de republicas por todos os lados” (MARTINS, 2008, p.
46), — o contexto socioecondmico e politico, marcado pela escraviddo e pelo
analfabetismo, dificultava o desenvolvimento de um publico leitor e de uma
imprensa igualmente dindmica. Em contrapartida, essa mesma imprensa nao
apenas simbolizava “o projeto de inser¢do do Brasil na cultura ocidental”
(MARTINS, 2008, p. 46), como também desempenhava uma funcéo
civilizatéria, inserindo o pais naquilo que Kalifa et al. (2011) denominam de
“civilizagdo do jornal”. Esse conceito, que remete ao papel central do
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periddico na modernizago cultural e social do século XIX, evidencia como o
jornal contribuia para a formacao de um imaginario coletivo e para a difuséo
de valores e narrativas inspirados, inicialmente, nos modelos europeus.
Apesar de uma monarquia centralizadora que manteve a alianca entre Igreja e
Estado e perpetuou o regime escravocrata (MARTINS, 2008), somada ao
analfabetismo e ao fraco comércio interno — entraves significativos a
formacdo de um publico leitor e ao desenvolvimento de uma imprensa livre e
atuante, — esses desafios ndo impediram a chegada dos romances-folhetim.
Com seus elementos caracteristicos, essas obras encontraram espago no
Brasil e passaram a integrar e a moldar o ambiente cultural da época,
conectando o pais as tendéncias da modernidade literaria e jornalistica em
curso no mundo ocidental.

Assim, mesmo dentro desse contexto contraditorio, as historias
trazidas pelos romances em fatias que chegavam até aqui, vindos
especialmente da Franca, com seus temas classicos, — amores contrariados,
paternidades trocadas, filhos bastardos, herancas usurpadas, duelos, raptos,
traicOes, assassinatos e prisdes, — despertavam verdadeira euforia entre os
leitores brasileiros. Esse entusiasmo era impulsionado pelas traducfes
publicadas nos jornais que adotaram o folhetim, tornando a literatura francesa
um fendmeno relativamente popular e amplamente consumido pelo publico
leitor do pais, como é o caso do grande sucesso de Os mistérios de Paris, de
Eugéne Sue, obra publicada, originalmente, no Journal des Deébats, entre
junho de 1842 e outubro de 1843. Traduzido por Justiniano José da Rocha e
publicado no Jornal do Comércio, entre 1844 e 1845, — logo apds o sucesso
na Franca, — o folhetim alcangou grande popularidade também no Brasil.
Marlyse Meyer (1996) e Brito Broca (2000) identificaram diversas obras
inspiradas nessa narrativa, que se destacava por seus elementos de suspense,
COMO personagens enigmaticos, cenarios sombrios e eventos misteriosos.

Nessa corrida pela publicacdo de romances nas paginas dos
periddicos franceses, Alphonse Karr ndo ficou de fora, como ja apontado;
tampouco os leitores brasileiros deixaram de ter contato com a traducéo de
seu folhetim. Homem das letras e da imprensa, Karr era amplamente
reconhecido no contexto literario francés — e fora dele também, — tanto
pelo sucesso de seu primeiro romance Sous les tilleuls (1832), quanto pela
revista satirica As Vespas. O titulo da revista ja anunciava o tom provocativo
de suas composi¢des, que, com ironia mordaz, desafiavam convencgdes e
tensionavam as estruturas da sociedade parisiense. Tal como o insistente
zumbido das vespas, — perceptivel até mesmo dentro de um romance-
folhetim, — suas ideias ressoaram para além das fronteiras da Franga,
atravessaram o Atlantico e encontraram eco em terras brasileiras, onde
continuaram a instigar reflexdes e a provocar debates.
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QUEM E ALPHONSE KARR NO CORTEJO DO ROMANTISMO?

G RrRAND

FIGURA 1: Grand chemin de la postérité,
Benjamin Roubaud. Paris-Musées, Maison Balzac.

A obra Grand chemin de la postérité, do caricaturista francés
Benjamin Roubaud (1811-1847), foi produzida entre 1842 e 1843. Trata-se de
uma série composta por trés grandes pranchas litograficas, cujas dimensoes,
— 140cm x 27cm, cada uma, — tentam dar conta do registro de figuras
importantes das cenas literaria e artistica da época. A primeira delas é
dedicada aos homens de letras (romancistas, autores dramaticos, folhetinistas
e jornalistas); a segunda, aos artistas dos teatros parisienses; e a terceira, a
arte lirica. As figuras apresentam tracos explicitamente satiricos, em que se
observam procedimentos caracteristicos nesse tipo de trabalho, como a
desproporcéo entre partes do corpo, contornos exagerados, revelando, assim,
aspectos grotescos ou ridiculos daqueles que sao retratados.

Na primeira parte da prancha, dedicada aos escritores, é Victor
Hugo que, sobre um hibrido de cavalo e dragdo, lidera o cortejo,
empunhando uma bandeira onde se 1& “Le laid c’est le beau” (“O feio ¢
bonito”), espécie de mote dos escritores romanticos. Na cauda do animal,
seguem Théophile Gauthier, Cassagnac, Frances Wey, Paul Fouché; na
sequéncia, Eugéne Sue, Frédéric Soulié, Alexandre Dumas, Honoré de
Balzac, Léon Gozlan, Jules Méry, Alfred Vigny, Alphonse Karr, Monsieur e
Madame Ancelot. Na segunda parte, encontramos “Eugéne Scribe sob o
comando de uma locomotiva que avanca alimentada por textos [...]
produzidos pelos ocupantes do pequeno vagdo, a saber, Anne Duveyrier
Mélesvilles, Bayard, Pierre Frangois Adolphe Carmouche, M. e Dupin”
(SCHAPOCHNIK, 2010, p. 539). Por fim, aparecem ainda Rosier, Michel
Masson, Paul de Kock, Charles Desnoyer, Théophile Marion Du Mersan e
alguns outros.

A caricatura de Alphonse Karr, embora integre o primeiro grupo de
escritores, apresenta uma posi¢do distinta das demais caricaturas; ela aparece
mais ao final, sobrevoando o cortejo, representado por uma figura que
combina a cabeca de Karr, adornada por duas antenas, ao corpo de,
presumivelmente, uma vespa. Logo acima da figura, 1é-se “Karicature”, uma
juncdo explicita do nome do escritor a parte do termo em francés caricature
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(Kar + [car]icature). Inserida dessa maneira na litografia de Roubaud, esse
deslocamento oferece duas perspectivas a serem consideradas: 1) fisica, posto
que a caricatura de Karr ndo segue o mesmo perfilamento da dos outros
escritores; e 2) simbdlica, uma vez que, estando sua caricatura nessa posicao,
¢ possivel inferir que o escritor ndo se alinhava as expectativas do grupo —
fosse por sua ironia, fosse por suas criticas sociais — ou que subvertia
determinadas convengdes do proprio Romantismo.

A presenca de Alphonse Karr na obra de Roubaud evidencia a sua
ligagdo com o meio literario da época. Mais do que isso, sua caricatura
estabelece um vinculo direto com as cronicas de As Vespas, producédo que o
consagrou como uma das figuras mais controversas da cena literaria francesa
em meados do século XIX. Nesse sentido, vale lembrar que a trajetéria de
Karr iniciou-se com a publicacdo de alguns de seus poemas e novelas no
recém-criado Le Figaro. A convite de Henri de Latouche, entdo diretor do
jornal, passou também a redigir artigos literarios e politicos. Essa
colaboracdo, iniciada em 1830, quando Karr passou a colaborar com mais
frequéncia para o jornal, se encerrou em 1839, quando deixou a folha em
razdo de divergéncias com o seu diretor. Nesse mesmo ano, teve inicio a
publicacdo do conjunto de crbnicas que consolidaria sua notoriedade, até
mesmo fora da Franca.

Eugéne de Mirecourt, polémico autor de uma série de biografias
publicadas na época, comenta que quando Karr aceitou escrever seus artigos
no Le Figaro, “notou-se logo de inicio no jovem autor as qualidades e os
defeitos que ele levaria mais tarde ao mais alto nivel, isto é, uma verve
original, irbnica e de muito humor; mas também de uma vulgaridade no estilo
e, frequentemente, uma aparente banalidade de pensamento” (MIRECOURT,
1856, p. 44-5, traducdo nossa). Brito Broca, em artigo de 1950, lembra que
Karr “foi um dos homens que, por um momento, monopolizaram a aten¢ao
de Paris, tornou-se um cartaz do dia” (BROCA, 1979, p. 317) em razdo do
sensacionalismo de As Vespas. Mariana da Silva Lima (2018), por sua vez,
avalia que o viés satirico dessas cronicas reverberou nas produgdes dos
portugueses Eca de Queir6s e Ramalho Ortigdo, com As Farpas (1871-1882),
e dos brasileiros José do Patrocinio e Demerval da Fonseca, com Os Ferrfes
(1875). Lima afirma, no entanto, que essa relacdo se deu de forma indireta,
numa espécie de triangulagdo transnacional envolvendo Franca, Portugal e
Brasil.

Na analise que faz sobre o processo de recep¢do dos romances-
folhetins no Brasil, Maria Lucia Dias Mendes (2016) observa que “a tradugado
das obras de Dumas em Portugal era feita depois de a obra sair em volume na
Franca, ao passo que, no Brasil, ela era feita diretamente da publicacdo em
jornal” (MENDES, 2016, p. 230), atendendo “ao imediatismo da publicagio
em folhetins” (MENDES, 2016, p. 233). Mendes refor¢a a ideia de que nem
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sempre esse percurso para a publicacdo de escritores estrangeiros aqui era
seguido e que algumas dessas obras “circulavam muito rapidamente entre a
Franca e o Brasil e que ndo necessariamente passavam por Portugal”
(MENDES, 20186, p. 234).

Desse modo, se As Vespas projetaram Karr como figura controversa
na cena literaria francesa, pode-se considerar que foi por meio da tradugdo do
romance-folhetim que sua presenca se fez notar na imprensa brasileira de
forma mais direta. A luz da nogdo de “transferéncia cultural”, segundo a qual
“qualquer passagem de um objeto cultural de um contexto para outro tem
como consequéncia uma transformacdo de seu sentido, uma dindmica de
ressemantizagdo” (ESPAGNE, 2013, p. 1, traducdo nossa), a publicacdo de
Une histoire invraisemblable no Diario do Rio de Janeiro, em 1846, ndo
deve ser compreendida como mero transporte de um texto estrangeiro, mas
como um processo de reconfiguracdo cultural. As supressdes e adaptacGes da
traducdo brasileira revelam como o jornal mediou a recepcdo da obra,
ajustando-a as expectativas de seu publico e as condigdes editoriais locais.
Nesse sentido, esta investigacdo, em curso, busca observar o acolhimento da
narrativa de Karr nesse periddico brasileiro, tanto no que se refere as
questdes que envolvem sua traducdo quanto ao tom irénico e metalinguistico
que se depreende durante a leitura do folhetim — aspectos que iluminam, em
escala micro, os modos pelos quais a literatura francesa foi incorporada,
transformada e ressignificada no espaco cultural brasileiro oitocentista, ponto
a partir do qual se desenvolve a analise a seguir.

IRONIA E METAFICCAO: UM CASO DE SUBVERSAO ROMANTICA

Marlyse Meyer afirma que o romance-folhetim se tornou um
fendmeno tdo difundido em praticamente todos os periédicos da corte que era
dificil ndo se fazer a “correlac¢do entre a prosperidade do jornal e o folhetim”.
Assim, eram comuns as “modifica¢des sucessivas, mudan¢a de formato, de
diagramacgdo, dos rodapés, dos antincios” (MEYER, 1996, p. 294), como no
caso do Diéario do Rio de Janeiro (DRJ) que, segundo Nelson Werneck Sodré
(1999), “foi precursor originalissimo” do ponto de vista da imprensa que se
entende na atualidade.

Fundado em 1° de junho de 1821, pelo portugués Zeferino Vito de
Meireles, o DRJ foi considerado o primeiro jornal informativo a circular no
Brasil. Também chamado de Diario do Vintém, em razdo de seu preco, e
como Diério da Manteiga, por informar o valor desse produto na Corte, era,
segundo Sodré, uma folha “deliberadamente omissa nas questdes politicas”
(SODRE, 1999, p. 50). Publicado diariamente, abordava temas locais,
incluindo informagdes particulares (furtos, assassinatos, reclamacdes,
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divertimentos, marés, correios etc.) e anuncios (fuga de escravizados, leil6es,
compras, vendas, aluguéis etc.). Teve longa trajetéria, circulando até 1878, e
desempenhou um papel relevante na divulgacdo de romances-folhetins de
autores brasileiros, como José de Alencar que, além de redator-chefe, chegou
a publicar Cinco minutos (1856), O Guarani (1857), — grande sucesso a
época, — e A viuvinha (1860). O periddico contou também com a
colaboracdo do jovem Machado de Assis, que ali ensaiou as suas primeiras
crbnicas a partir de 1860, quando Saldanha Marinho assumiu a sua direcéo.
Essa conjuncdo de escritores e géneros em suas paginas pode ser tomada
como um movimento do jornal para se alinhar aos padrdes da imprensa
oitocentista, assim como a publicacdo do romance-folhetim de Alphonse Karr
se mostra condizente com o esforco do DRJ de fazer parte daquele “sistema
midiatico e textual” (GRANIJA, 2018, p. 23) em plena efervescéncia.

O romance-folhetim Une histoire invraisemblable, de Alphonse
Karr, foi originalmente publicado no francés Le Siecle, entre os dias 10 de
fevereiro e 2 de margo de 1844, na se¢do “Feuilleton du Siécle”, espago
destinado as experimentagcdes de géneros diversos, como lembra Thérenty
(2015). A versdao em livro, também usada para o cotejo neste trabalho, é do
mesmo ano e foi publicada pela Imprimerie du Politique,® em Bruxelas,
dentro de uma colecdo chamada Bibliothéque du Journal Le Politique.
Diferentemente do texto do jornal, ela apresenta algumas adaptacdes para
esse suporte, além de uma divisdo de capitulos distinta; ademais, divide-se
em dois tomos. Ja a traducdo do DRJ, publicada entre 2 e 28 de janeiro de
1846, segue a versao do jornal francés.

E possivel constatar isso quando cotejamos a publicagio do oitavo
capitulo (décimo, na edi¢do belga do livro). Tanto na verséo francesa quanto
na brasileira, trata-se de um episodio extremamente conciso, em que 0S
editores, alegando ‘“abundincia das matérias” informam que deixardo a
continuacéo do folhetim para o dia seguinte. O argumento do jornal brasileiro
é exatamente 0 mesmo do francés, assim como a estratégia de inserir outro
texto no espago, — no caso do primeiro, uma biografia; no segundo, um
conto. Assim, esse oitavo capitulo narra somente 0s acontecimentos da
historia, sem qualquer pormenor que o caracterize como um episodio
convencional de um romance-folhetim. Além disso, vale destacar a
semelhanca na disposicdo dos textos, incluindo a nota na parte inferior da
pagina onde sdo indicadas as edi¢des anteriores em que constam cada um dos

3 A Imprimerie du Politique, vale lembrar, era uma empresa que utilizava “o tempo ocioso de
suas rotativas para a produgio de livros” (SCHAPOCHNIK, 2016, p. 309), dentro de uma pratica
comercial de contrafagdo de obras literarias. Curiosamente, Une histoire invraisemblable parece
ter sido uma producdo encomendada, cuja Unica versdo conhecida pelo autor seja aquela
publicada por Le Siécle, uma vez que a obra ndo consta de sua bibliografia e tampouco ha
indicios de um volume impresso por alguma casa francesa.
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capitulos.

FEUILLETON DU SIECLE. — 25 FEVRIER, FOLHETIM.
| e (D PR ——
S (O J .
UNE HISTOIRE INVRAISEMBLABLE." | UMA HISTORIA INVEROSIMIL, ()
VIIL o
PoR — ALPHONSE K
L’abondance des matiéres nous oblige i renvoyer a demain la conti- ARR.
nuation de I'Histoire invraisemblable.—Cependant, pour satisfaire i la —_—
justeimpatience des lecteurs, que nous avons dil abandonner & un mo- y
ment intéressant, et leur épargner les anxiéiés de lincertitude, — nous VIIL
leur dirons seulement anjourd Phui que la forme humaine apercue par A abund, » A . -
lhnlnlry de Uonlgeyg‘:rrnvalnurpon‘;ll ol se Teanissalent les deux sentiers. A abundancia das malerias nos obriga a dei- |
— Henry se précipita surle fantdme; mais le fantome, au lieu de s'en- Xarmos para amaznha i a 1 i
fuir, se prw‘;ﬂu de son coté sur Henry, et tous deux s'empoignérent illrcm:irlnil EJ::,N!"‘ ll;‘l’ a conlmu_:nmu da 'Ilulo‘rm
vigoureusement, se colletérent et roulérent sur Pherbe, enlacés comme ek b relanto , para satisfazer a justa im-
deux serpens, (Fin du huitiéme chapitre.) paciencia dos Icitores, que devemos abandonar em
(La suite & demain.) Alphonse KARR um momento interessante, e poupar-lhes as an-
: —_—— xiedades da incertesa , dir-lhes-hemos sémente que
: Revue bibliographique. a forma humana avistada por chriqnc de Horr-
VIE DE FOURIER, par M. LE DOCTEUR CHARLES PELLARIN, htjrg chegon a0 ponto onde sc reuniio os dous
; ‘_Adécmlc« Pt.}h"i';z Sack ]-ndlivrc quli_ ;;msque tutes ses pages trilhos. rIlcnnquu precipitou-se sobre o fantasma ;
souléve un grand intérét; mais de tous les livres que Pon serait tent mas o [antasma Vs o ipi
de publier aujourd’hui, C'est incontestablement un des plus difficiles & tambem sol "' chy e de fugir, pr(‘CIplll)u-s_(‘
{‘mn:,ll\m cnl:n dont la vie de Charles l-;ouricr est l'nhje;’. lL: dzc(rinc de | £or at e ”l"'qh"c » ¢ambos se atracario vi-
‘ourier w'est point A proprement parler un systéme philosophique, un orosamentc , engalfin i
plan de réorganisation sociale ou b_ll:-n encore une religion univqers'dle. enlacados como -’(lua' (ﬂl’-’lO-SL‘ . I'Ul:l‘ltﬂo [K‘IO d'mo -
Ce serait en donner une idée fort inexacte que de la réduire i des ter- PR s serpentes. (Fim do oitavo
mes si mesquins. Guillaume Postel, Campanella. Morelly, Owen, Saint- capitulo.)
Simon, cte., elc., ne veulent renouveler que la face de la terre; c'est inid
le renouvellement de Punivers lni-méme, et, 8l faut tout dire. sa trans- ,Co"l""‘a')
figuration sbsolue que Charles Fourier est venu annoncer. La société, la ——
lr“hmlon.é les arts, lcsl ncu:nccs'j T'humanitg, le globe terrestre, le soleil,
s planétes, rien, plus rien daos les espaces intelligibles, qui ne doive
se transformer. % i . = F AMOR E VING\ NCA
I'Amtl ‘on :\'l:ul dm%msmlwwil' il y alvixngi md;s,lla décg;xverle de Q " : L2
mérique, les progrés de I'astronomic, linvention ds la poudre et celle wando em 1835 i ici
de Pimprimerie, et toutes les jnuiuanu‘s qui de nos jours nous tont ac- Mascara Morfi ,&?;’,' ﬁ CII‘?IIUOII 9 upcd i¢40 de
uises par hdc“llml:u dh"lnc fur.:e rllcl- plantes si longtemps demeurées in- Yor ‘o Il » aorhy l-:iln- adji, scheick da tribu dos
nnues, — du tabac i la cochenille, — on imagine sans peine le pro- | g1ahs, acampados na anici S H
I‘m:d f(onncmem d":lu e m;llliquo Ny ésb saisi.Mp:is Iollll:‘ell pace $ Planicies do Sabra, foj
qu’est-ce done, quand on songe aux illusions de Charles Fourier? Chan- . ' :
ger la nature des Animaux, A toule création monstrueuse substituer son -( ) _‘ "3° _,D""‘” n. 7|021 7'0&. 710% ) 7105,
contraire, au requin 'auti-requin, a la baleine 'anti-baleine, etc., guérir | 16, 7107, 7108, 711, 7042, 7113, 7L 4 eTILS
] o

(1) Voir les fegilletons des 10, 11, 12, 15, 18, 19, 20, 23 et 24 février. |

FIGURA 2: Capitulo VIIL, Le Siécle, 25 fev. 1844. FIGURA 3: Capitulo VIIL, DRJ. 21 jan. 1846.

Na edicdo da Imprimerie du Politique, o trecho inicial, em que se
alega 0 excesso de matérias, é, por questdes dbvias, suprimido, o que atesta
que o tradutor brasileiro consultou a fonte original da histéria. Em linhas
gerais, o teor da narrativa ndo se desmantela nesse deslocamento de suportes,
embora o corte de alguns trechos na versdo brasileira merega algumas
consideracdes aqui.

Trata-se de uma historia que se insere no quadro das producgdes
romanticas da época, mas que, ao mesmo tempo, subverte essa tradi¢do.
Embora apresente os elementos de uma narrativa do género, — um her6i, um
casamento arranjado, uma jovem idealizadora, um pai impositivo etc., — 0
romance também desconstréi e ridiculariza os ideais romanticos
convencionais, conduzindo o leitor a uma leitura critica e irbnica do prdprio
género. Fatiada em dez capitulos, — o que ndo significa que sua publicacdo
na imprensa tenha ocorrido conforme essa divisdo, — a historia de Alphonse
Karr traz as peripécias de um pai, Sr. de Riessain, que quer livrar a filha das
influéncias romanticas da tia, Euddxia, sua irma, casando-a com um
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pretendente que acredita ser a sua melhor opgdo. A jovem Angélica, por sua
vez, deseja um casamento por amor e mostra-se disposta a ndo acatar
qualquer tipo de conveniéncia, como revela na carta a tia: “Quero ser
prudente e fiel ao esposo que tiver, mas também e por causa disso ndo quero
casar sendo com um homem a quem amar. Esta ideia me faz da desobediéncia
um dever, mais respeitavel a meus olhos, do que da submissdo as ordens de
meu pai” (KARR, DRJ 2 jan. 1846, p. 3).

A leitura de uma das cartas trocadas entre Angélica e tia Euddxia é
0 ponto onde ocorre a introducdo de uma camada discursiva distinta da
historia e contribui fortemente para a construcdo de planos narrativos
igualmente distintos. As personagens da trama sdo apresentadas nesse que € 0
primeiro episddio do folhetim, cujas cenas iniciais mostram o encontro entre
Henrique de Horrberg e Octave d’Hervilly. Esses dois homens, depois de
uma estadia forcada em uma estalagem devido a falta de transporte, sem se
conhecerem, desejam chegar ao mesmo destino, a nova propriedade do Sr. de
Riessain, e ttm o mesmo proposito, qual seja, casar-se com Angélica. O
primeiro, Henrique, sujeito honrado e bondoso, é o pretendente que o pai, de
fato, quer para sua filha; o segundo, Octave, um homem cuja ética se dobra as
préprias conveniéncias, diz-se um apaixonado pela moga, a qual viu em um
sarau acompanhado da tia. O Sr. de Riessain atende-os separadamente e ¢
quando se encontra a sés com Henrique que tomamos conhecimento da tal
carta.

Angélica e tia Euddxia tornaram-se proximas durante uma viagem
do Sr. de Riessain, inicialmente planejada para durar cerca de dois meses,
mas que se estendeu por quase um ano. Foi nesse periodo que, segundo o pai
da jovem, a tia, leitora contumaz de romances sentimentais, teria exercido
forte influéncia sobre a sobrinha, transmitindo-lhe a visdo romantica presente
nas historias que lia. Logo que mostra a carta a Henrique, o Sr. de Riessain
comenta:

— Rogo-vos que acrediteis, meu bom Henrique, que minha
filha ndo tira semelhantes frases de sua cabeca nem de seu
coracdo; foi sua tia, uma velha solteirona feroz, que lhas
ensinou, e que lhe faz crer que ela é infeliz. Minha filha infeliz!
Meu caro Henrique, eu daria a minha fortuna e a minha vida
para lhe evitar um pesar real: juro-vos que nunca deixei
aproximar-se dela um so desgosto, e € por isso que quero que
sejais seu marido, porque sei quanto sois bom, porque me
continuareis, perdé-la-eis como eu com mimos: asseguro-vos
que no essencial ela é tdo boa quanto bela. (KARR, DRJ 2 jan.
1846, p. 2-3)
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O Sr. de Riessain deseja que sua filha se case com Henrique,
jovem em quem confia para fazé-la feliz. Angélica, influenciada por seus
ideais romanticos, recusa-se a acatar a vontade do pai, pois ja escolheu seu
pretendente, — um desconhecido que, durante um passeio, lhe ofereceu um
ramo de madressilva. O que ela ainda ndo sabe, no entanto, é que esse
homem misterioso é, justamente, Henrique, o noivo que seu pai lhe destinara.
Para completar esse imbroglio, ha ainda Octavio, outro pretendente de
Angeélica, que, apesar de seus poucos escripulos, sera uma pega importante
no desenvolvimento da trama.

Apo6s a leitura da carta, o Sr. de Riessain expde seu plano a
Henrique. A ideia consistia em simular o sequestro da propria filha, forjando,
assim, uma aventura como aquelas vividas nos melhores romances
romanticos lidos por ela sob influéncia de tia Euddxia. A Henrique caberia o
papel do herdi, que enfrenta as maiores adversidades para salvar a sua amada;
a Octavio, cujas dificuldades financeiras e a derrota num duelo contra
Henrique o obrigaram a participar do engodo, caberia ser o
sequestrador/vildo, que deseja, a qualquer custo, casar-se com a heroina —
esse argumento serviria para aumentar a objecdo de Angélica & unido
arranjada; ao Sr. de Riessain bastaria apenas inventar uma nova viagem para
que, na sua auséncia, o plano fosse executado. Outra personagem envolvida
no plano ¢ a criada Theodorina, encarregada de cuidar para que Angélica e tia
Eudoxia (igualmente sequestrada) de nada suspeitassem. Toda essa armagédo
inventada pelo pai tomou como base a trama de um dos romances lidos pela
filha: “A heroina, raptada trés ou quatro vezes, encerrada em ndo sei quantas
masmorras, em poder de muitos malvados, sai pura e sem mancha de todas
estas provas, e acaba por trazer um coragéo fiel a um pobre cavaleiro repelido
por pais barbaros” (KARR, DRJ 2 jan. 1846, p. 3). Os leitores, no entanto, s6
terdo contato explicito com esse plano no sétimo capitulo do folhetim, a 17
de janeiro, ou seja, 15 dias apds o inicio da publicacdo. Theodorina, a criada
de Angélica, é quem delata todo o plano posto em execuc¢do pelo pai e os dois
pretendentes. Antes dessa revelacéo, a histéria de Karr ganha, entdo, um novo
plano narrativo, para além da histéria contada, logo ao final do primeiro
capitulo:

— Aqui termina o primeiro capitulo naturalmente, disse a um
amigo que lia por cima do meu ombro.

— Que! — exclamou ele, — tendes algum rico patrimdnio que
me ocultastes até agora, ou juntais a vossa carreira de escritor
alguma atividade obscura, ou vos vendestes ao governo para
escrever assim?
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Um pouco atordoado com essa observagdo, supliquei ao meu
amigo que se explicasse. Ele se sentou a lareira, diante de mim,
e me falou mais ou menos nos seguintes termos:

— Quando escreveis romances, ndo VoS pagam cOmMo aos
outros, tanto por linha, tanto por pagina, tanto por folha?

— Sim, ¢é verdade. Por que ndo me conformarei com o0 uso
estabelecido pelos outros?

— Conformai-vos com o uso estabelecido, quanto quiserdes;
mas, ao menos, estudai os mestres desse género e aprendei com
eles a ndo vos entregar a esse desperdicio. Imaginai que, se La
Rochefoucauld vivesse nestes tempos e fosse pago por linha,
ele poderia ter vivido uma ou duas semanas apenas com 0
preco de suas maximas. (KARR, Le Siécle 10 fev. 1844, p. 3,
tradugdo nossa)

O autor rebate o amigo, argumentando que outros problemas
provavelmente surgiriam, como a dificuldade de avaliar a qualidade literaria
de uma obra. Segundo ele, embora 0 método de precificacdo vigente
apresentasse falhas, tentar estabelecer o preco dos livros com base em seu
mérito resultaria em outras controvérsias, uma vez que determinar
objetivamente o valor de uma obra com base em sua qualidade seria uma
tarefa complexa e subjetiva, o que tornaria o sistema ainda mais instavel. O
amigo, porém, contesta:

— N&o condeno a moda em uso; mas quero fazer-vos observar
que ndo a fazeis render, mostrando-vos o que fariam alguns
mestres que, em todos os aspectos, deverieis tomar como
modelos. Pusestes em cena um dono de pensdo, meia dizia de
viajantes, um recruta e sua familia; era preciso fazer outros
tantos retratos. E a pensdo! Acreditais que um dos mestres a
guem me refiro teria deixado passar a pensdo? Claro que nao: e
se a palavra “pensfo” vos viesse a pena, ele a deteria no
caminho e a faria render. Cada panela vos pagaria pelo menos
cinquenta centavos. E a lareira! Esta ndo lhe renderia menos
que quinze fracos; também ha uma carruagem da qual
poderieis tirar proveito.

— Quereis que eu pare no caminho?
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— Na&o, mas essa carruagem vos deve dez francos, que
poderieis cobrar. Vamos agora ao exemplo de outro mestre:
tinheis um jovem do campo que viaja; por que nao exclamar:
“O campo, a juventude!” Duas coisas belas ¢ encantadoras se
unidas pelo amor; “a juventude, o amor e¢ o campo!” A
juventude, com suas crencas, suas ilusdes, sua confianca; o
amor, com seus sacrificios, suas decepgdes, seus sonhos; o
campo, com suas arvores, seus caminhos tortuosos, seus cantos
de passaros; o campo foi feito para 0 amor e para a juventude;
a juventude e o amor foram feitos para o campo. No campo, é
preciso amar, e para amar, € preciso ser jovem; a juventude sem
amor ndo é juventude; o amor sem juventude ndo é amor; 0
campo ndo é campo sem a juventude e sem 0 amor: para que
serviria a juventude sem amor? Para que serviria 0 amor sem
juventude? O que se faz no campo sem ser jovem e sem amar?
etc., etc. (KARR, Le Siécle 10 fev. 1844, p. 3, traducédo nossa)

Além da adocéo desses procedimentos descritivos na narrativa, 0s
quais garantiriam maior rendimento pela obra, o amigo ainda chama a
atencdo do autor para o elemento temporal, alertando-o de que era preciso
escolher uma época historica. Ele sugere também que uma das personagens
fosse ligada a outra de maior prestigio social, 0 que poderia proporcionar
“uma boa quantidade de eventos ou festas daquela época” (ibid.), elementos
que o autor poderia encontrar por meio de uma rapida pesquisa.

A conversa entre 0 autor, entendido aqui como uma entidade
ficcional, e seu amigo se encerra junto com o primeiro capitulo do romance-
folhetim. Esse sujeito que, por cima dos ombros do autor, analisa as
possibilidades rentaveis da obra, apontando-lhe estratégias para se beneficiar
desse tipo de publicacéo, também promove a observagao de dois aspectos que
afastam a criacdo de Karr dos modelos romanticos da época, pois, 1) alem de
constituir uma narrativa externa a principal, adicionando uma camada distinta
a da histéria contada inicialmente, 2) ele se volta para essa narrativa em
construcdo, enumerando, de forma crua (ou pouco romantica), elementos e
procedimentos utilizados para a composicdo dos romances-folhetins da
época. Ele ndo apenas explicita essas técnicas de escrita, como também
compara a atuacdo de escritores de outrora com os da sua atualidade. Tal
atitude ndo causaria estranhamento se se tratasse de uma obra de andlise
literaria ou algo do género; no entanto, revela um posicionamento do préprio
Alphonse Karr diante do Romantismo e seu séquito.
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As reflex@es trazidas nesse trecho do folhetim, no entanto, jamais
poderiam atingir os leitores do DRJ, uma vez que o tradutor responsavel o
omite; o que ndo ocorre na edicdo da Imprimerie Politique. Embora néo seja
possivel identificar qual teria sido a orientagdo do diretor do jornal brasileiro,
esse salto de traducéo parece ser o indicio de uma opgao por amenizar o tom
critico que a obra trazia dentro daquele contexto literario, sobretudo se
considerarmos a expectativa de seus leitores. Isso se confirma em outro
fragmento igualmente omitido na traducdo do DRJ, a 10 de janeiro de 1846,
em que se publica o quarto capitulo do romance-folhetim.

A essa altura da histdria, o plano do Sr. de Riessain se encontrava
em execucdo. Angélica e tia Eudoxia ja estavam sob dominio do
“sequestrador” Octavio, trancadas num quarto desconhecido de uma
habitacdo que mais parecia um castelo, mas que, na verdade, era a nova
residéncia do pai da jovem, a qual nenhuma das duas mulheres ainda
conhecia. Essa fase do plano consistia em fazer com que Henrique aparecesse
algumas vezes no local onde estavam, prometendo resgata-las. A figura do
heroi, portanto, estava em processo de construcéo.

Em um determinado momento da cena, tia Eudoxia inicia, para a
sobrinha, o relato da histdria de um leque que sempre trazia consigo. Tratava-
se de um presente que havia recebido de um homem por quem se apaixonara
nos tempos de juventude. A descricdo do narrador é contida, trazendo os
elementos estampados no leque de forma enxuta. Em seguida, o outro plano
narrativo se sobrepde mais uma vez e quem o assume é o autor da historia,
ponderando sobre sua atitude:

Vamos 14, o leque e o leitor saem-se bem a um preco
maodico. Espero que o leitor volte a mim, ndo abuso da sua
posi¢do, ndo conheco muitos dos meus colegas que lhe
passariam um leque de Watteau* por esse preco. O mais
prolifico dos nossos romancistas, que, no fim das contas, é um
homem de grande talento, certa vez fez construir uma casa com
o valor da descricdo de uma cdmoda. A essa casa sO faltava
uma escada, mas isso ndo deve ser atribuido a insuficiéncia da
cdmoda, mas a uma distracdo do autor, que, sendo seu préprio
arquiteto, havia esquecido de inclui-la no plano que entregou
aos pedreiros: ndo é algo que eu invente ou exagere. Todos 0s
contemporaneos conhecem a historia, e eu a relembro aqui
apenas para 0 uso e a instrugdo das geragdes futuras. (KARR,
Le Siecle 15 fev. 1844, p. 1-2, traducdo nossa)

4 Jean-Antoine Watteau (1684-1721) foi um pintor francés do movimento rococé. Suas obras
retratavam cenas galantes, teatrais e pastorais, caracterizadas por uma atmosfera de delicadeza,
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O retorno do autor da histéria é marcado, como da outra vez, por
reflexdes a respeito da rentabilidade das obras publicadas nos jornais, o que,
embora fosse uma critica a muitos escritores da época, ndo deixa de ser algo a
se considerar uma vez que “viver da pena” implicava ter uma produgdo
constante e vultosa, como exemplifica Meyer a respeito de um dos mais
proficuos folhetinistas do XIX francés:

[...] Dumas assina com Le Siecle um contrato de colaboragéo
exclusiva: 100 mil linhas por ano a um franco e meio a linha.
Para multiplicar o rendimento, Dumas encontra o didlogo
monossilabico e introduz uma série de figurantes pouco
loquazes. Donde, a partir de certo momento, precaugdo dos
diretores de jornal: a linha tem de ser completa, e Dumas acaba
“matando” varios personagens tornados indteis. (MEYER,
1996, p. 61)

Ser4, no entanto, que aos leitores oitocentistas interessaria o
pragmatismo de seus escritores prediletos, levando-os a compreender o real
motivo da adocdo de estratégias estilisticas e narrativas em suas
composi¢des? Certamente, ndo. Tampouco 0s proprios escritores estariam
empenhados em revelar isso a seu publico, salvo quando quisessem deixar
explicita alguma motivacéo especifica.

Como observa Granja (2015), a tradugdo de folhetins no Brasil ndo
se limitava & transposicdo linguistica, mas envolvia uma adaptacéo cultural e
editorial para atender as expectativas do publico local. No romance de Karr,
essa pratica fica evidente, ainda que a tradugdo se mantenha relativamente
fiel a versdo original. Contudo, quando se consideram as supressdes de
fragmentos relevantes para a compreensdo da proposta da obra, o
questionamento a respeito de determinadas intervencdes é inevitavel, seja por
razdes éticas seja por distorcer o discurso de toda uma escrita.

Nesse sentido, é valido ressaltar que a omissdo de parte do
enunciado da obra acaba também por trazer um prejuizo para a construgéo do
que se denomina “ironia intertextual/interdiscursiva, que, para realizar-se
como tal, implica necessariamente a cumplicidade do leitor, o partilhar de
uma memoria discursiva de natureza literaria ou ndo” (BRAIT, 2008, p. 169).
Assim, ao eliminar referéncias e camadas discursivas essenciais, a traducao
pode dificultar ou até inviabilizar o reconhecimento da ironia, enfraquecendo
o efeito pretendido pelo autor e alterando a recepcéo da obra.

elegancia e melancolia.
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Néo obstante essas observagdes, o carater irbnico do folhetim ndo
se perde. No capitulo 6, hd uma passagem em que estdo reunidos Sr. de
Riessain, Henrique, Octavio e Antonio (um funcionario da familia) discutindo
0 roteiro dos préximos acontecimentos desse romance dentro de outro
romance. O dialogo entre as personagens é atravessado pelo humor da
situacdo.

— Né&o importa, Sr. de Riessain, ndo fiquei contente da
introducéo, a guitarra por baixo das janelas é um meio velho.
Melhor teria sido que Henrigque salvasse a Srta. de Riessain da
agua ou do fogo [...]. Eu queria que Henrique trouxesse o brago
ao peito depois do nosso famoso combate [...] um heréi de
romance que ndo aparece a0 menos uma vez com 0 brago ao
peito € bem pouca coisa a meus olhos. (KARR, DRJ 15 jan.
1846, p. 2)

Karr escolhe “a ironia humorada como elemento capaz de expor as
contradicBes que, sendo sociais, historicas e culturais, estdo fortemente
dimensionadas na e pela linguagem literaria” (BRAIT, 2008, p. 153). Na
passagem citada, a critica velada aos clichés do romance-folhetim evidencia
essa estratégia, ao ridicularizar convencdes narrativas como a serenata sob a
janela ou o heroismo melodramatico. O texto, entdo, traga um movimento
oscilante que constréi uma analise sofisticada da literatura do romance-
folhetim, ao mesmo tempo em que interpela seus padrdes convencionais e
reafirma a ironia como marca distintiva do estilo de Karr.

Esse jogo enunciativo que perpassa toda a obra, trazendo
diferentes niveis narrativos, colabora para o delineamento do perfil de duas
personagens antagonicas, o Sr. de Riessain e tia Eudoéxia, sua irmd. O
primeiro que, a sua maneira, deseja proteger a filha, conduzindo-a a um
casamento com um sujeito por ele definido, ndo foge ao arquétipo encontrado
nas histérias do género; a segunda, que acredita no amor como valor superior
a qualquer interesse, também se aloja nesse sistema de personagens do
Romantismo. No desenrolar da historia, o pai e a tia de Angélica ndo chegam
a estabelecer nenhum dialogo entre si, mas suas falas marcam um embate
subjacente, como nesta passagem, em que tia Eudéxia e Angélica conversam
sobre 0 noivo imposto pelo pai. A jovem, ap6s ouvir um trecho do romance
que a tia lia em voz alta, compara a sua situacdo a da personagem; Angélica
exige que a tia cumpra a promessa de ndo abandona-la. Tia Eudoxia
responde:
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— Sim, prometi e ainda te prometo, porque sei que o coracdo
tem seus direitos e que todos sdo estes 0s mais respeitaveis,
porque sei que a autoridade dos pais deve ter limites. Porém,
minha querida Angélica, ndo ignoras que ndo tenho poder
algum sobre o espirito de teu pai, 0 mais teimoso dos homens;
sabes com que sarcasmo ele persegue as minhas ideias, e que
apenas posso obter que responda as minhas perguntas. (KARR,
DRJ 7 jan. 1846, p. 1)

Tia Euddxia poderia ser tomada como um contraponto ndo s6 as
ideias do pai de Angélica, mas ao prdprio discurso presente na obra. Ela é
literalmente ridicularizada pelo Sr. de Riessain, — “o reflexo dos
pensamentos extravagantes de minha ridicula irma” (KARR, DRJ 2 jan.
1846, p. 3), — da mesma forma que o é por Theodorina quando, num
episodio em que se forja a fuga de Angélica e tia Eudoxia do “cativeiro”,
trocou as roupas da romantica senhora pela farda de um hussardo. O proprio
narrador ajuda a engendrar esse discurso ao postergar o relato da histéria do
leque de tia Eudoxia, tantas vezes citado no folhetim:

A histéria era comprida. Eu sou do mui pequeno nimero dos
escritores contemporaneos capazes de fazer o sacrificio dela...
¢ uma homenagem que me devo render e que estenderia um
pouco mais se ndo houvessem duas razdes que me impelem: a
primeira é que eu pareceria a alguns espiritos mal dispostos [a]
indenizar-me, por um numero de linhas igual, do sacrificio da
histéria da tia Euddxia; a segunda é que ainda ndo resolvi
irrevogavelmente que ndo vo-la contarei algum dia. (KARR,
DRJ 17 jan. 1846, p. 2)

Esta é uma das passagens em que 0 narrador se exime de contar a
histéria do leque de tia Euddxia. Nas duas tentativas de narrar o fato a
sobrinha, o narrador intervém, criando subterfigios para interrompé-la: na
primeira, Angélica acaba dormindo; na segunda, a jovem deixa o quarto para
encontrar-se com Theodorina, — que lhe revelard o plano de seu pai, —
enquanto tia Eudoxia prossegue “contando ao travesseiro” da sobrinha. E
somente no capitulo 9, proximo ao final do folhetim, que o narrador,
finalmente, contard o caso vivido por tia Euddxia.
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Se ndo transcrevi esta historia quando a tia Eudoxia a estava
contando ao travesseiro de Angélica, é porque nos repugna
extremamente induzir em erro leitores honrados que se confiam
a nossa boa fé. A tia Eudoxia, sem que pretendamos acusa-la de
mentira, ndo contou todavia os fatos com suficiente exatiddo ao
travesseiro de sua sobrinha, porque nem ela mesma os tinha
nunca conhecido bem. A histéria com que ela entreteve esse
honesto travesseiro era a histéria do que ela crera e ndo a
histéria do que sucedera. De outro lado, teria sido descortés
para esta personagem acompanhar a narracdo de notas
explicativas e as mais das vezes de contradigbes. Estas
consideracBes nos determinaram a contar as coisas nos
mesmos, sem ornato de estilo, sem perifrases, porém com a
ingenuidade do mais candido historiador. (KARR, DRJ 23 jan.
1846, p. 2)

O relato da histéria do leque de tia Euddxia comprova que essa
personagem é marcada pela descrenca e pelo descaso. A histéria envolve um
tridngulo amoroso entre M. de ***, Mme. Dorner (casada com um homem
ciumento) e a entdo jovem e ingénua tia Eudoxia. Para disfarcar o romance
com Mme Dorner, M. de *** finge estar apaixonado por Euddxia, usando-a
como intermediéria para marcar encontros secretos. Um leque de marfim
serve como sinal para esses encontros, mas Eudoéxia, sem saber, perde-o,
quase revelando o plano. M. ***, desesperado, compra outro as pressas e 0
entrega a Euddxia, alimentando sua ilusdo de amor. Pressionado pela mée da
jovem a casar-se com ela, ele finge ciimes excessivos e encerra o
relacionamento. Por fim, Mme. Dorner e seu marido partem, e M. de ***
também viaja, deixando Euddxia iludida com a ideia de amor que nunca foi
real.

Se a tia Eudoxia a ingenuidade e a descrenca podem configurar
tracos caracterizadores, o0 mesmo ndo se pode afirmar de Angélica e
tampouco de Theodorina. Esta, que é a delatora da armacdo do Sr. de
Riessain, revela-se uma personagem astuta e perspicaz; é ela, juntamente com
Angélica, que articulard o contragolpe no trio. Assim, se de um lado as ac¢les
combinadas para levar a jovem Angélica a se casar com Henrique seguiam o
roteiro estabelecido pelo Sr. de Riessain, do outro, erguia-se uma nova
narrativa, que mudaria o curso da historia, transpondo o desfecho
inicialmente tracado.
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Com Angélica e tia Euddxia mantidas sob a guarda de Octavio, o
roteiro previsto determinava que Henrique seria capturado e retido em uma
masmorra para que a jovem, querendo poupar a vida do amado, — afinal, em
um episodio do folhetim, Henrique se apresentara a Angélica como o sujeito
que lhe dera a madressilva, jurando que a salvaria do carcere — cedesse a
pressdo de Octavio e se casasse com ele. Logo apds, Henrique seria libertado
e, em seguida, o suposto casamento ocorreria. Durante a cerimonia, que seria
celebrada por um ermitdo, — personagem que seria interpretada pelo Sr. de
Riessain, — Henrique apareceria, encenaria uma luta com Octavio, da qual
sairia vitorioso, e ele e Angélica se casariam ali mesmo. No entanto, Angélica
e Theodorina iniciam o novo roteiro. O primeiro passo consistiu em Angélica
aceitar o casamento com Octavio para que Henrique fosse libertado; em
seguida, uma sucessdo de acontecimentos extraordinarios passou a ocorrer no
palacete do Sr. de Riessain, — pecas de roupa trocadas, café no lugar do rapé,
fantasma etc., — inquietando os atores daquela farsa, que, mesmo assustados,
acreditavam que o roteiro se mantinha em curso. Contudo, o desfecho da
historia acabou por ndo atender ao projeto arquitetado pelo Sr. de Riessain e
tampouco ao estabelecido por Angélica e Theodorina.

De fato, Henrique foi libertado e seguiu para fora do palacete. Em
seguida, deu-se inicio aos preparativos para a cerimodnia, que ocorreria em
uma casa dentro da propriedade do Sr. de Riessain. Angélica, nesse interim,
mostrava-se sarcéstica, fazendo comentarios que deixavam patente a sua
ciéncia dos fatos: “esse ermitdo me agrada infinitamente [comentando com
Octavio]; nunca vi nenhum ao qual estivesse mais disposta a dar o doce nome
de pai” (KARR, DRJ 27 jan. 1846, p. 2). O intuito da jovem era, no momento
da ceriménia, desmascarar os envolvidos e por fim a tentativa de ludibria-la.
Como previsto, Henrique voltou justamente quando a cerimbnia comegava;
confrontou-se com Octavio durante alguns minutos, o suficiente para
impressionar 0s presentes, sobretudo tia Euddxia. Angélica assistia a tudo
sem qualquer comogdo, até que se iniciou um incéndio no local, ocasionado
por um archote que sua tia derrubara. A jovem, que acreditava que aquilo
também fazia parte de todo o mise-en-scéne, ndo se abalou com o iminente
perigo, mas acabou desmaiando devido & fumaca que rapidamente tomou
conta do lugar.

PARAALEM DE ARQUETIPOS E CONVENGCOES NARRATIVAS:
ALGUMAS CONSIDERAGCOES
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Embora Alphonse Karr tenha conduzido o romance-folhetim
desestabilizando o percurso narrativo da histéria, o final apresentado aos
leitores ndo foge aos padrbes convencionais do que poderia ser esperado
dentro do contexto do Romantismo. O Gltimo capitulo do folhetim mostra
Angeélica acordando do desmaio, tendo o pai a seu lado. O Sr. de Riessain
explica a filha o que acontecera, informando-a de que o seu salvador fora
Henrique, muito debilitado naguele momento em razdo das chamas que teve
de vencer para alcanga-la. A jovem se comove com aquilo, exalta a coragem
do amado, abraca o pai e diz: “Bem vedes, meu pai, que todos os meus belos
herdis que eu sonhava ndo eram ridiculas quimeras!” (KARR, DRJ 28 jan.
1846, p. 3). Apesar disso, a escolha por narrar uma histdria em que coexistem
planos narrativos distintos, construidos sobre uma base metalinguistica,
constitui uma técnica que permitiu a Karr fazer “uma leitura irreverente,
debochada, irénica e muito divertida” (BRAIT, 2008, p. 152) dos contextos
literarios francés e (por que ndo?) brasileiro, em meados do século XIX.

Ao realizar cortes em enunciados que constroem a
intencionalidade narrativa do autor, com o intuito de oferecer uma progressao
temética mais linear, a traducgdo brasileira possivelmente privou o leitor de
parte do carater metalinguistico da obra e da critica ao movimento literario ali
contidos. N&o obstante, a presenca constante de enuncia¢fes que demarcam o
autor (entidade de ficcdo), o narrador e as personagens portadoras de
discursos metalinguisticos revela uma organizacdo que, embora possa parecer
caotica, é construida de forma colaborativa com o leitor.

Dentro do contexto brasileiro do século XIX, em que Alphonse
Karr era conhecido como o irreverente autor de As Vespas, Uma histéria
inverossimil evidencia que sua obra é perpassada por um discurso maior,
pautado pela ironia. Cabe destacar que o termo “discurso” € aqui
compreendido tanto em sua dimensdo linguistica, ligada a materialidade do
enunciado, quanto como eixo organizador de um projeto estético que se
projeta além de géneros especificos, o que se confirma nas considera¢des de
Philippe Hamon:

L’ironie devient un mode de pensée plus qu’un mode de

discours, une attitude philosophique plus qu’une position

éthique, et le “style-oxymore” devient, sous la plume des

écrivains comme sous celle des critiques et théoriciens qui la

décrivent, la seule maniére adéquate, semble-t-il, d’en traiter:

“gaieté mélancolique”, “fantaisie sérieuse”, “cruauté tendre”,
tE NS

“gravité bouffonne”, “gaieté sérieuse” (Madame de Staél), etc.
(HAMON, 1996, p. 129)
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Ainda que alguns leitores brasileiros néo tivessem tido a
oportunidade de um contato direto com as cronicas de As Vespas, uma vez
que inexistem traducdes dessas coletaneas, 0 zumbido provocativo e irénico
de Alphonse Karr pode ter chegado até aqui por meio desse romance-
folhetim, marcando mais uma etapa no intercambio de ideias literarias entre a
Franga e o Brasil. Essa dindmica de “translagdo cultural” dialoga com a
perspectiva de estudo proposta por Espagne (2012), que enfatiza a
importancia de analisar 0s processos de circulacdo de objetos culturais —
como livros, revistas e periodicos — entre diferentes contextos. Ao seguir 0s
detalhes dessas interacdes, é possivel compreender como o estilo e as criticas
de Karr foram reinterpretados no Brasil, bem como o papel dos atores
envolvidos nesse processo de recepcao e adaptagéo.
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