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O APELO HISTORICO EM TITO ANDRONICO, DE SHAKESPEARE
The Historical Appeal in Titus Andronicus, by Shakespeare

Sueli Meira Liebig*

RESUMO: Este trabalho se propde a investigar, tomando como parametro questdes pertinentes
a Estética da Recepcdo, como avultam em um texto as historicidades do autor e do leitor, e de
que maneira William Shakespeare consegue estabelecer uma relagéo entre histéria e literatura, a
fim de retratar metaforicamente a queda do Império Romano e sua consequente ressurreicéo,
através de uma de suas pegas, Tito Andronico. O relacionamento entre literatura e histéria tem
aberto caminho para a critica literaria, os estudos culturais, a historiografia e a prética literaria. A
Literatura, enquanto institui¢do social viva, tem que ser entendida ao mesmo tempo como um
processo histérico, politico, filos6fico, semiético, linguistico, individual e social. Sua realidade
vai além do texto e assume o discurso que conta, mesmo que minimamente, com as dimensdes
do enunciador, do enunciado e do enunciatario. Sendo assim, a Literatura ndo pode estar apenas
no texto, nem tdo somente nos dois outros angulos do tripé, o autor e o leitor. Em sua dinamica,
ela engloba e compromete todas essas instancias, num jogo totalmente dialético.

PALAVRAS-CHAVE: Literatura; Historia; Estética da Recep¢do; Shakespeare.

ABSTRACT: This study aims to investigate, taking as relevant to the Aesthetics of Reception
issues parameter as a text swell into the historicity of the author and the reader, and how William
Shakespeare manages to establish a relationship between history and literature in order to portray
metaphorically the fall of the Roman Empire and its subsequent resurrection, through one of his
plays, Titus Andronicus. The relationship between Literature and History has paved the way for
literary criticism, cultural studies, historiography, and the literary practice. As a live social
institution, Literature has to be understood as a historical, political, philosophical, semiotic,
linguistic, individual and social process alike. Its reality goes beyond the text and assumes the
discourse that counts, although minimally, on the dimensions of the speaker, the text, and the
listener. This way, Literature cannot be present only in the text, or even in the other two angles
of the triangle, the author and the reader. In its dynamics it both assembles and compromises all
these instances, in a totally dialectic game.
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INTRODUCAO

O teatro teve e continua tendo, sem sombra de divida, um grande
impacto sobre a literatura e a historia. Dramaturgos como Shakespeare,
Euripides, Esquilo e Sofocles ainda sdo estudados em sala de aula nos dias de
hoje por causa do seu intenso apelo interdisciplinar e social. Pecas escritas ha
centenas de anos ainda sdo consideradas atuais por conta do apelo que
subliminarmente conseguem passar ou pelo que os fatos histéricos podem
dizer. Dentre esses autores, ninguém mais acuradamente do que Shakespeare
entendeu a alma humana ou pode delinear com mais maestria 0s personagens
e suas falas. Suas pegas tém sobrevivido ao passar do tempo e continuam
influenciando grandemente a literatura universal, além de contemplar um
teatro que pode ser interpretado e encenado sob uma miriade de diferentes
formas.

Tomadas separadamente, a historicidade do autor e a do leitor
tendem a ser bem diferentes. Luis Filipe Ribeiro (2000) assegura que 0
costume de a critica literaria privilegiar os textos ja consolidados pela
tradico fazem disso uma garantia. A leitura de um Shakespeare ou de um
Machado de Assis, por exemplo, confronta hoje um saber do século XXI a
criacdo artistica dos séculos XVI e XVII, no caso do primeiro, e do século
XIX, no do segundo. E um didlogo de épocas totalmente diferentes e,
todavia, muito semelhantes em seus problemas bésicos. E é justamente por
iSso que tais autores nos interessam tanto nos dias atuais.

Como sabemos, as discussdes sobre o complexo relacionamento
entre literatura e histéria tém aberto caminho para a critica literaria, 0s
estudos culturais, a historiografia e a préatica literaria. Assim, a Literatura
enquanto “institui¢do social viva, tem que ser entendida como um processo.
Processo histérico, politico e filos6fico; semiético e linguistico; individual e
social, a um s6 tempo” (RIBEIRO, 2000, p.24). Sua realidade vai além do
texto e assume o discurso — que conta, mesmo gque minimamente, com as
dimensdes do enunciador, do enunciado e do enunciatario. Sendo assim, a
Literatura ndo pode estar apenas no texto nem tdo somente nos dois outros
angulos do tripé, o autor e o leitor. Em sua dindmica, ela engloba e
compromete todas essas instancias, num jogo totalmente dialético. E preciso
que compreendamos que O “real” da Literatura ¢ um processo que envolve
personagens situados historicamente em contextos sociais muito bem
definidos. A cada leitura, na dialética urdida entre leitor, texto e autor,
constitui-se uma realidade historica e social diferente.

Baseado nestas premissas, este trabalho procura investigar como
Shakespeare consegue estabelecer uma ligacdo entre histdria e literatura, a
fim de retratar metaforicamente a queda do Império Romano e sua
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consequente ressurreicdo — sinalizada pela Era de Ouro elisabetana — através
de uma de suas pegas, Tito Andronico. E bem verdade que Shakespeare
retrata eventos da histéria do Império Romano que sdo, no seu bojo,
elementos ficcionais, mas ndo se pode negar que a questdo da corrupcdo
politica de Roma tenha sido um fato decisivo para o enfraquecimento e o
declinio do Estado.

APECA

Considerada uma das mais sangrentas pecas tragicas do bardo
inglés, acredita-se que Tito tenha sido escrita entre 1584 e 1600. Expondo
episodios supostamente derivados da histéria do Império Romano, mas que
sdo completamente ficticios, a obra ndo chega a se encaixar no género pega
histérica ou mesmo no de peca romana® Alguns criticos até defendem que
Tito Andrénico ndo pode ser considerada uma peca histdrica porque combina
varios nomes e eventos de pontos divergentes da histéria de Roma. A melhor
descricdo para a obra seria “tragédia de vinganga”, um género cujo heroi
resolutamente persegue o seu fito de vinganga, mas perece bem no momento
de sucesso. Tito Andrbnico segue as convengbes da peca de vinganga
elisabetana, embora pelo seu exagero pare¢ca menos uma imitacdo deste
género dramatico e mais com uma parddia deliberada de tal tipo de pega.

Vale salientar que esta aproximacao da historia com a literatura
tem um sabor de dejavu, como diria S. J. Pesavento (2006), dando a
impressdo de que tudo o que se apregoa como novo ja foi dito e de que se
esta “reinventando a roda”. Enquanto a sociologia da literatura desde ha
muitos anos circunscreve o texto ficcional ao seu tempo, compondo o quadro
histérico no qual o autor vive e escreve, a histéria, por sua vez, enriquece seu
campo de analise com uma dimens@o “cultural”, na qual a narrativa literaria
ilustra a sua época. Neste caso, a literatura cumpre perante a historia um
papel de descontracdo, de leveza, de evasdo, como que na esteira da
concepgdo dos que amam as belas artes como se fosse “um sorriso da
sociedade” (PESAVENTO, 2006, p.1).

E claro que hoje em dia tais posturas se mostram ultrapassadas,
ndo porque se ressintam de valor intrinseco — como por exemplo no caso da
contextualizagdo historica da narrativa literdria — ou porque sejam

2 0 termo “Pecas Romanas” de Shakespeare é uma alusdo feita pelos criticos as trés pecas do
dramaturgo inglés ambientadas na Roma ancestral: Jalio César, Antonio e Cledpatra e
Coriolano, cuja fonte é o historiador romano Plutarco.
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consideradas erradas — no caso de se enfocar a literatura somente como
passatempo. Isto acontece porque novas questdes se colocam aos intelectuais
neste inicio de um novo milénio: a desgastada formula da “crise dos
paradigmas” (PESAVENTO, 2006, p.1), que questionou as verdades e 0S
modelos explicativos do real, ou a nossa cosmovisdo pelo enfoque da
globalizagdo. O que salta aos olhos é o fato de que nos situamos no meio de
uma realidade complexa e estilhacada, que necessita de novas formas de
acesso para a sua compreensdo. De rigueur, cada época se depara com
problemas especificos e tenta respondé-los, valendo-se para isso de um
arsenal de conceitos que se renova no tempo. Sendo vejamos:

O enredo da peca, inserido no contexto da queda do Império
Romano, conta a histéria de um general romano, o ficticio Tito Andrdnico,
cuja filha Unica é estuprada e mutilada por dois jovens, Quirdo e Demétrio,
ajudados pela sua vingativa mde Tamora, a rainha dos godos, e pelo amante
desta, Aardo, um mouro. As inUteis tentativas de vinganca de Tito séo
rejeitadas por um Estado corrupto, até que ele finalmente perpetra a justica
com suas proprias maos — o que lhe traz resultados imensamente dolorosos.

O APELO HISTORICO

Os fatos historicos atestam que a corrup¢do era endémica no
Império Romano, tanto durante o apogeu quanto durante o seu declinio.
Como a grande maioria das entidades politicas, o Império passou por
periodos de reforma em que a corrupcdo era erradicada e por outros em que
ela era completamente institucionalizada. Um dos principais problemas era a
escolha de um novo imperador. Diferentemente da Grécia, onde a transicao
poderia ndo ser tdo empolgante, mas era no minimo segura, 0S romanos
nunca fixaram um sistema efetivo para estabelecer de que modo o novo
governante seria selecionado. A escolha era frequentemente aberta ao debate
entre o predecessor, 0 Senado, a Guarda Pretoriana e 0 Exército. Gradativa,
mas seguramente, a Guarda Pretoriana ia angariando autoridade para escolher
0 novo imperador, que por sua vez a recompensava com mais e mais regalias
e influéncias, contribuindo assim para a perpetuacdo de um ciclo vicioso. A
prética de vender o trono a mais alta oferta se espalhou desde o ano 186 e,
durante o século posterior, Roma iria ter ndo menos que 37 novos
imperadores — 25 dos quais arrancados do posto por terem sido vitimas de
conspiracao e assassinato.

Como veremos com mais detalhes adiante, existem no texto
camadas que se sobrepdem e que para se mostrarem completas necessitam da
intervencdo do leitor. Assim, ele prdprio torna-se um processo histérico. A
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cada leitura, socialmente dada, deposita-se uma nova camada de
significacOes sobre as ja existentes, que se agrega a obra como um elemento a
mais de sua historia. Cada uma dessas camadas constitui, por sua vez, um
outro texto, que adotard ou ndo a forma escrita. De qualquer forma,
entretanto, o texto adquirira existéncia social e especificidade historica.
Assumindo a forma escrita, este serd candidato a eternidade e a constituir-se
como elemento pertencente a uma determinada cultura.

Inspirado nos eventos histéricos acima, o Tito de Shakespeare traz
a lume uma severa critica a politica romana quando compara o Império a um
corpo sem cabeca. Isto se pode notar bem no comeco da peca, quando Marco
Andronico roga ao irmao Tito que “Be candidatus then, and put it on, and
help to set a head on headless Rome” (Tito, Ato I, cena I).3 Além de ser
apenas uma ambientagdo para a peca, a cidade de Roma funciona como um
cenario altamente simbdlico que reflete os estados fisico e mental dos
personagens principais. Na verdade, a propria Roma deveria ser incluida no
elenco dos personagens pela importancia que tem na narrativa. O sacrificio e
a extirpagdo das visceras de Alarbo funcionam como uma metéafora para a
alimentacéo do faminto monstro-império, que sem d6 nem piedade devora 0s
seus inimigos. O autor carrega em si ideias valores, opcles, crengas,
linguagens, visGes de mundo que pertencem a sua sociedade e a sua época,
sendo com elas que ele ird construir os seus textos. E com elas que
emprestard significagdes para suas obras e se orientard em sua trajetoria pela
vida. Assim, apela Licio para o esquartejamento do primogénito principe
godo, como manda a tradi¢do romana:

Give us the proudest prisoner of the Goths,

That wemay hew his limbs, and on a pile

Ad manes fratrum sacrifice his flesh, before this earthy prison
of their bones; that so the shadows be not unappeased, nor we
disturb'd with prodigies on earth* (Tito, Ato I, cena I).

A passagem acima é apenas um eufemismo do que esta por vir: a
peca apresenta pavorosas cenas de mutilacdo, maos decepadas, canibalismo,
insanidade mental, enterro de vivos e estupro. Concentrando nosso enfoque
numa perspectiva que tem se revelado eficaz no olhar sobre 0 mundo que

8 “seja candidato entdo e ajude a colocar uma cabega numa Roma acéfala”.

* Dé-nos o mais orgulhoso dos prisioneiros godos para que possamos destrocar seus membros e
empilha-los como oferenda aos espiritos dos nossos irmdos; sacrificar a sua carne diante da
prisdo terrena dos seus 0ssos; para que acalmadas fiquem logo as sombras; sem que na terra
venham perseguir-nos depois 0s seus espectros (Tito, Ato I, cena | ).
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redimensiona as relagdes entre a historia e a literatura, voltemo-nos um pouco
para os estudos do imaginario, que tém apontado para a recuperagdo das
formas de ver, sentir e expressar o real dos tempos passados. De acordo com
Sandra J. Pesavento, esta seria uma “atividade do espirito que extrapola as
percepcdes sensiveis da realidade concreta, definindo e qualificando espagos,
temporalidades, praticas e atores” (PESAVENTO, 2006, p.1). Para a autora,
0 imaginario representa também o abstrato, o néo visto e ndo experimentado.
Funciona mais ou menos como um elemento organizador do mundo, que da
coeréncia, legitimidade e identidade, orientando condutas e inspirando acdes.
Assim, 0 imaginario seria um sistema produtor de ideias e imagens que
conteria as duas formas de apreensdo do mundo: a racional e conceitual, que
forma o conhecimento cientifico, e a das sensibilidades e emogdes, que
corresponde & sensibilidade. O imaginario encontra a sua base de
entendimento na ideia da representacdo. Neste ponto, as diferentes posturas
convergem: o imaginario é sempre um sistema de representacfes sobre o
mundo, que se coloca no lugar da realidade, sem com ela se confundir, porém
tendo nela o seu referente. Assim, mesmo que 0s seguidores da Historia
Cultural sejam frequentemente atacados por “negarem a realidade”, nenhum
pesquisador, de modo consciente, pode desconsiderar a presenca do real.
Apenas se parte do pressuposto de que este real é construido pelo olhar
enguanto significado, o que permite que ele seja visualizado, vivido e sentido
de forma diferente, no tempo e no espago. Ao construir uma representacdo
social da realidade, o imaginario passa a substitui-la. Sendo assim, embora a
violéncia fosse de certa forma comum no drama elisabetano, Tito Andronico
supera outras tragédias de vinganca de Shakespeare no que diz respeito a
frequéncia a barbaridade dos atos violentos cometidos.

Numa alegoria a corrupgdo do Estado, o dramaturgo lida com a
mutilacdo de modo a chamar a atencéo do publico para a impossibilidade de
acordo com um governo que nao tem cabeca, maos ou lingua. Por outro lado,
fica claro que a corrupgdo havia deixado os cidaddos romanos impotentes,
privados do direito deacusar as autoridades ao apontar-lhes o dedo ou
silenciados por ndo possuirem uma lingua com a qual pudessem expressar
sua indignacdo com o caos estabelecido. As manobras de Aardo para destruir
Lavinia incluem o seu estupro e mutilagdo e isto, de igual maneira, é o que
acontece aos cidaddos de Roma de modo geral: “This is the day of doom for
Bassianus: His Philomel must lose her tongue to-day, Thy sons make pillage
of her chastity and wash their hands in Bassianus' blood™” (Tito, Ato Il, cena
.

5 “Este dia vai ser decisivo para Bassiano: Sua Filomela ficara muda, teus filhos vao roubar-lhe a
castidade e a m&o lavar no sangue de Bassiano ”. (Tito, Ato I, cena IlI).
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Comentando outras interessantes facetas da obra, Gillian Kendall
observa que a maestria de Shakespeare com a lingua da estilo a brutalidade
vista em Tito Andrdnico, considerando que 0s recursos retoricos por ele
utilizados, como a metafora, ampliam o imaginario violento, além de eleva-
lo. Ela discute 0 modo como o uso figurativo de certas palavras literalmente
complementa as suas contrapartes. Segundo a autora, a estratégia confunde o
modo como o publico percebe as imagens (KENDALL: 1989, p. 300). Um
exemplo disso pode ser visto através da imagem criada pela aproximacao do
corpo politico com o corpo morto: as duas imagens logo se tornam
intercambidveis, como acontece a outras no desenrolar da peca. Mary
Fawcett Laughlin, por sua vez, analisa a linguagem da obra como tema. Este
estilo formal e rigido que contrasta com as cadticas agdes da peca enseja um
tipo de ambiguidade que sé podemos perceber no nivel dos personagens. Ela
observa que a propria poesia é como Tito — “brutalmente formal”, “barbara
ainda que civilizada”, resumindo, um oximoro (FAWCETT, 1983, p. 83). Na
verdade os falantes sdo inteligentemente desumanizados, revelando a
corrupta mas militarmente controlada sociedade do Império Romano - um
estado corrupto e fraturado que Tito ajuda a piorar ao dar o poder a
Saturnino. Os personagens, tanto quanto a lingua, cooperam para construir o
cenario desmoralizante (rigido porém cadtico) no qual a crescente tragédia de
Tito se desenrola. Uma das cenas mais impressionantes da peca, a do estupro
de Lavinia, se desenvolve numa parte remota da floresta. Quando a narrativa
se desenvolve, entram Quirdo e Demétrio com Lavinia violentada; as maos
decepadas e a lingua cortada. Demétrio entdo diz, “So, now go tell, and if thy
tongue can speak, who 'twas that cut thy tongue and ravish'd thee” (Ato II,
cena 1V). °A mutilagio da jovem pelos bestiais herdeiros do trono de Roma é
nada menos que a mais grotesca expressao do tema do desmembramento. Ela
é a "map of woe," "Rome's fair mistress,"’ (Ato I, cena II); que na sua
virtude e beleza representa o Império. A partir do momento em que a jovem
tem as maos e a lingua decepadas pelos godos, Shakespeare metaforiza o
desmembramento da propria Roma. A terrivel visdo da filha violentada e
mutilada enlouquece o pai:

Lavinia, what accursed hand Hath made thee handless in thy
father's sight? What fool hath added water to the sea, Or
brought a faggotto bright-burning Troy? My grief was at the
height before thou camest, And now like Nilus, it disdaineth

& «Agora vai e diz, se puderes falar, quem foi que cortou a tua lingua e te estuprou” (Ato II, cena
V).
" “Mapa de desgracas”, a “meretriz romana”.
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bounds.Give me a sword, I'll chop off my hands too; For they
have fought for Rome, and all in vain; And they have nursed
this woe, in feeding life; In bootless prayer have they been held
up, And they have served me to affectless use: Now all the
service | require of them. Is that the one will help to cut the
other.'Tis well, Lavinia, that thou hast no hands;For hands, to
do Rome service, are but in vain® (Tito, Ato 11, cena I).

Ele agora ndo vé& mais razdo para manter as suas proprias maos —
aquelas que lutaram em vao por Roma. Equiparando mais uma vez o corpo
politico do Estado com o seu corpo fisico, Tito expressa a sua determinacédo
de decepar as proprias maos como simbolo da sua impoténcia de restaurar a
integridade fisica e mental de Lavinia. Ao longo da peca h& varias outras
alusdes a pessoas desmembradas pelo Estado corrupto, todas ilustrando essa
tendéncia de igualar o corpo do Estado com o0s corpos de seus cidad&os.
Enganado por Aardo, Tito é levado a cortar a propria mao na tentativa de
salvar Quinto e Marcio:

Titus Andronicus, my lord the emperor Sends thee this word,
that, if thou love thy sons, Let Marcus, Lucius, or thyself, old
Titus, Or any one of you, chop off your hand, And send it to
the king: he for the same Will send thee hither both thy sons
alive; And that shall be the ransom for their fault (Titus, Act
11, scene 1).°

Mesmo assim os seus filhos sdo decapitados. A mutilacdo da mao
do general, representativa da sua suplica pela vida dos filhos em troca dos
servicos prestados a Roma e ao seu imperador, serve apenas para que ele
tenha 0 membro — e o servigco que ele representa - devolvido em tom de
chacota:

8 Lavinia, que mao amaldigoada te traz assim decepada & presenca de teu pai? Que idiota
acrescentou agua ao mar ,ou lenha a uma Tréia ja em chamas? O meu pesar ja era insuportavel
antes desta visdo, E agora, como o Nilo, desconhece limites. D4&-me uma espada e deceparei
minhas méos também; Porque elas lutaram por Roma em v&o; Alimentando minha vida cuidam
de meus males; Em preces vas tém elas sido levantadas; delas fiz uso sem nenhum proveito: A
dnica coisa que ora exijo delas, por isso, é que uma ajude a cortar a outra. E bom, Lavinia, que
ora maos ndo tenhas, porque se mostram inuteis para servir a Roma (Tito, Ato Il1, cena I).

° Tito Andrénico, meu Senhor o Imperador te manda esta mensagem — de que se amas teus
filhos, deixa que Marco, Ldcio, ou tu mesmo, velho Tito, Ou qualquer um de vocés, decepe a tua
méo e mande ao rei: ele, pela mesma vontade, imediatamente vos mandard teus dois filhos com
vida; Sendo essa a multa pelo crime deles (Tito, Ato 111, cena I).

Miscelinea, Assis, v. 12, p.181-198, jul.-dez. 2012. ISSN 1984-2899 188



Worthy Andronicus, ill art thour repaid For that good hand
thou sent'st the emperor. Here are the heads of thy two noble
sons; And here's thy hand, in scorn to thee sent back; Thy
griefs their sports, thy resolution mocked... '° (Titus, Act III,
scene I)

Uma coisa, entretanto, devemos ter em mente: O fato de que os
dois primeiros desmembramentos da peca foram praticados pelas méos do
proprio Tito. Ele extirpa os membros de Alarbo e os sacrifica aos deuses
romanos, como vemos no inicio do drama, além de matar o prdprio filho
Mdcio por ir de encontro a sua vontade. Isto nos mostra que ele, tanto quanto
outros legitimos romanos possui uma fascinacdo bérbara pelo tema do
desmembramento politico tornado pessoal. Tito esquarteja o corpo de Alarbo
da mesma forma que alegoricamente o seu exército dizima os godos em
batalha. Quando seu filho MUcio o desobedece ao chegar a Roma, ele o mata,
simbolizando que o mogo ndo faz mais parte de um corpo romano
organizado.

Ao longo da pega, aparecem cerca de 80 mencbes a méos e
inimeras referéncias a linguas. Estes dois 6rgdos do corpo humano detém
grande carga simbdlica em Tito, representando respectivamente os atos de
guerrear e de falar. Comparemos: Lavinia tem ambas as méos e a lingua
arrancadas; Tito tem uma das maos decepada e os Andronicos, de modo
geral, sentem que as suas linguas sdo instrumentos inGteis quando
confrontados com o desmandos e a corrupgdo do mandato de Saturnino e
Tamora. As referéncias simbodlicas a mdos na pega sdo tdo numerosas que
chegam as raias a obsessdo. Como outras palavras exaustivamente repetidas
nas pecgas shakespearianas, o termo "médos" em Tito parece ir além do
significado denotativo. A palavra ndo apenas sugere trabalho ou tarefa, mas
uma espécie de monomania. O constante falar das mdaos claramente
demonstra o estado de insanidade de Tito, suas inquietantes meditacGes sobre
a sua impoténcia pessoal e a miséria que se abate sobre sua familia,
explodindo em violéncia no Ato V.

Da mesma maneira, € importante observar quais discursos dos
personagens sdo eficientes e quais ndo sdo. No desenrolar da trama, as
expressdes orais dos Andrénicos sdo sempre desajeitadas e sua poesia
frequentemente desordenada ou sem muito nexo. Consideremos como

0 Alto Andrénico, muito mal pago foste pela mdo que enviaste ao soberano.Aqui estio as
cabecas dos teus dois nobres filhos; E aqui est4 a tua mao, mandada de volta a ti em escarnio; E
desporto para ele tua magoa; Tua resolugdo, divertimento... (Tito, Ato Ill, cena I).
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exemplo o longo e excéntrico discurso de Marco ao encontrar a mutilada
sobrinha Lavinia:

...Speak, gentle niece, what stern ungentle hands have lopp'd
and hew'd and made thy body bare of her two branches, those
sweet ornaments, whose circling shadows kings have sought to
sleep in, and might not gain so great a happiness as have thy
love? Why dost not speak to me? Alas, a crimson river of warm
blood, like to a bubbling fountain stirr'd with wind, doth rise
and fall between thy rosed lips, coming and going with thy
honey breath! (Tito, Ato 11, cena 1V).

A lingua do mouro Aardo, pelo contrario, é custica e a0 mesmo
tempo brilhante — um instrumento de tormenta, tatica cruel e vilania.
Enquanto ¢ torturado por Lucio, ele grita: “If there be devils, would I were a
devil, to live and burn in everlasting fire, So I might have your company in
hell But to torment you with my bitter tongue” *? (Tito, Ato V, cena I). Aaréo
usa a prépria lingua obstinadamente, uma arma incrivelmente eficaz contra
0s romanos. Mesmo nos instantes finais do drama, enquanto seu corpo é
preso, sua lingua continua solta e ferina: “I have done a thousand dreadful
things as willingly as one would Kill a fly, and nothing grieves me heartily
indeed but that I cannot do ten thousand more” ** (Tito, Ato V, cena Il). O
desmembramento virtual de Aardo no final da peca, quando ele é enterrado
até o pesco¢o em solo romano, é a instancia final do seu tema recorrente:

Set him breast-deep in earth, and famish him; There let him
stand, and rave, and cry for food; If any one relieves or pities
him, For the offence he dies. This is our doom: Some stay to
see him fasten'd in the earth.™ (Titus, Act V, scene 111)

1. Fala, meiga sobrinha. Que barbaras e impiedosas m#os te mutilaram desse jeito e o corpo te
deixaram privado dos dois galhos, estes doces ornatos cujas frondes sombrosas os proprios reis
se disputavam para nela dormir, sem que pudessem jamais obter a dita incalculavel de
conquistar-te o amor? Por que néo falas? Oh, dor! Um rio carmim de sangue quente, como fonte
revolta pelo vento, se eleva e cai entre os teus labios cor de rosa, indo e vindo com o teu hélito.™*
(Tito, Ato Il, cena IV)

12 Se 0 diabo realmente existe que eu seja ele, para viver e queimar no fogo eterno e ter a sua
companhia no inferno para tortura-lo com a minha lingua ferina. (Tito, Ato V, cena I).

¥ (Eu ja fiz milhares de atrocidades de tdo bom grado quanto alguém que mata uma mosca e
nada me entristece mais do que nao ter podido fazé-las dez vezes mais) (Tito, Ato V, cena Il).

4 Enterrai-o até o peito e deixai-o morrer de fome; Deixai-0 cravado como uma estaca, raivoso,
gritando por comida; E se acaso alguém dele se apiede, por tal ofensa morra. Esta é a sentenca:
Cuide alguém de enterra-lo como ordenei! (Tito, Ato V, cena Ill)
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Ao fazer isto, Shakespeare ilustra a maneira como Roma engole o
mouro, ndo apenas de forma metaférica, mas até mesmo fisica. A Gltima cena
é marcada por um consideravel nimero de cadaveres. Apos uma analise mais
detalhada, percebemos que absolutamente todos os assassinatos que ocorrem
na peca sdo necessarios para abrir caminho para uma nova Roma. No Gltimo
instante desta cena final, temos quase que a repeticdo da mesma situagédo do
Ato I, cena I: Tito é substituido pelo filho mais velho Licio, como possivel
novo imperador, e 0s conflitos mais sérios — entre Bassiano e Saturnino,
entre Tito e Tamora — ndo mais existem. A chacina é tamanha que os (nicos
personagens a permanecerem vivos sdo os que de alguma forma
permaneceram intocaveis, LUcio e Marco; Roma é horrivelmente devastada e
a sucessao de vingancas também se mostra altamente destrutiva.

Quando Marco diz, "O let me teach you how to knit again this
scattered corn into one mutual sheaf, these broken limbs again into one
body™ (Ato V, cena Ill), ele parece concluir que a Roma desta peca é um
corpo mutilado e que ha a possibilidade do surgimento de uma nova cidade,
livre dos fragmentos do antigo corpo, sinalizando uma Roma intacta,
completa. Varios criticos acreditam que a Ultima fala do jovem Lucio, neto de
Tito, seja ndo s6 a premoni¢do de uma época melhor para a capital italiana,
mas também a consciéncia de que aquele fora um império fundado sobre as
bases apodrecidas do estupro e do assassinato, literalmente falando, numa
confirmacg&o de que até mesmo o rapaz fora contaminado por todos os crimes
que testemunhou. Suas Ultimas palavras, afinal, ainda estdo envoltas num
clima de execucao:

...As for that heinous tiger, Tamora, No funeral rite, nor man
mourning weeds, No mournful bell shall ring her burial; But
throw her forth to beasts and birds of prey: Her life was beast-
like, and devoid of pity; And, being so, shall have like want of
pity. See justice done onAaron, that damn'd Moor,

By whom our heavy haps had theirbeginning: Then, afterwards,
to order well the state, That like events may ne'er it ruinate. *°
(Titus, Act V, scene I11)

'3 permiti-me que vos ensine a recolher de novo numa paveia, num corpo sé o trigo tresmalhado,
esses membros partidos de volta ao corpo! (Tito, Ato V, cena Ill).

18 .Quanto a essa odiosa tigresa, a tal de Tamora, nio tera ritos finebres, nem prantos, nem
dobrar melancélico de sinos por ocasido do enterro. N&o; jogai-a para pasto das feras e das aves.
Vida animal teve ela, sem piedade; N&do teremos com ela, assim, piedade; Providenciarei para
que seja feita logo justica nesse mouro infame, fonte e origem de todos os nossos males.
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Ldcio, o cidaddo que devolve a ordem ao Império Romano no final
de Tito Andrdnico, emerge como seu redentor. Frances Yates (1975) chama a
nossa atencdo para o fato de que O Livro dos Martires comega com a
legendaria figura do rei Lucio, que disseminou o cristianismo na Gra-
Bretanha, e termina com a imagem da rainha Elizabeth e sua chamada Era de
Ouro,*” concluindo que o Lucio da peca seria uma homenagem ao primeiro
de uma lista de reis cristdos que antecederam a rainha no século XVI. Ela
ainda observa a referéncia feita a partida da terra de Astréia, a deusa da
Justica:
Come, Marcus; come, insmen; this is the way. Sir boy, now let
me see your archery; Look ye draw home enough, and 'tis there
straight. Terras Astraea reliquit: Be you remember'd, Marcus,
she's gone, she's fled. Sirs, take you to your tools.You, cousins,
shall Go sound the ocean, and cast your nets; Happily you may
catch her in the sea; Yet there's as little justice as at land...
(Titus , Act IV, scene I11)*®

Elizabeth é identificada como Astréia'® e Licio traz e volta a justica
a Roma, tanto em seu nome quanto no da rainha. Desta forma, pode-se dizer
que a deusa ressurgiu. Consequentemente, o seu papel como redentor pode
ser tido como um dos mais brilhantes: A apoteose de Ldcio no final da peca

Apliquemos depois todo o cuidado no bem-estar do nosso grande Estado, para que nunca mais
pereca. (Tito, Ato V, cena IlI)

70 termo “Era de Ouro” vem da mitologia grega e se refere a primeira de uma série de quatro a
cinco outras Eras humanas, seguida das Eras da Prata, do Bronze, e do Ferro e entdo do presente,
um periodo de declinio. Por extensdo, a Era de Ouro denota um periodo de paz primordial,
harmonia, estabilidade e prosperidade.

%8 \Vem, Marco; venham, primos, este é o caminho. Garoto, agora mostra o quanto és hébil na
pontaria. Puxa bem a corda, que a seta ird direto. Terras Astraea reliquit: Sim, Marco, ndo te
esquecas disto: foi-se, fugiu. Agora, meus senhores, todos peguem nos instrumentos. VV6s, meu
primo, 0 oceano rondareis; jogai a rede; Porventura no mar ireis acha-la, muito embora a justica
esteja ausente de 14, como da terra... (Tito , Ato IV, cena IlI).

1% Na mitologia grega Astraea ou Astréia (serva das estrelas) era filha de Zeus e Témis. Tanto ela
como a mée eram personificacdes da justica, embora Astréia também fosse associada & inocéncia
e a pureza. Ela é também comumente identificada como a deusa da justica, Dice, que vivia na
Terra mas a deixou desde que foi atingida pela avareza humana. Conhecida como a virgem
celestial, ela foi a Gltima dos imortais a viver entre os humanos durante a Era do Bronze (a
Terceira Era, depois da utdpica Era de Ouro e da enganosa Era de Prata) um das cinco Eras
humanas deterioraveis, segundo a antiga religido grega. Fugindo do pecado da humanidade, ela
subira aos céus para tornar-se a constelagéo Virgo. Fonte:
http://en.wikipedia.org/wiki/Astraea_mythology (Acessada em 27 de Marco de 2013).
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sinaliza o retorno da “Virgem” = — o retorno a um império de justica e a

uma Era de Ouro.

JAUSS E A HISTORICIDADE DAS OBRAS

Hans Robert Jauss (1994) defende o ponto de vista de que a
historia da literatura, ao seguir um canone ou descrever a vida e obras de
alguns autores de modo cronoldgico, deixa de contemplar a historicidade das
obras, desconsiderando o lado estético da criacdo literaria, uma vez que a
qualidade e a categoria de uma obra literaria ndo resultam nem das condicdes
histéricas ou biograficas de seu nascimento, nem tdo-somente de seu
posicionamento no contexto sucessorio no desenvolvimento de um género,
mas sim dos critérios da recep¢do, do efeito produzido pela obra e de sua
fama junto a posteridade (JAUSS, 1994, p.8).

Tentando minimizar o abismo que existe entre literatura e historia,
conhecimento histérico e estético, o critico alemdo apropria-se das
contribuicdes legadas pelo marxismo e o formalismo. A teoria literéria
marxista, a partir de uma visdo socioldgica, procura demonstrar a ligacao
entre literatura e realidade social. Ao considerar como literarias apenas as
obras que possam refletir situagdes relacionadas aos conflitos sociais de
poder, a visdo marxista a vincula a uma estética classista. O leitor, sob essa
perspectiva, torna-se o sujeito que iguala suas experiéncias pessoais ao
interesse cientifico do materialismo histérico. (JAUSS, 1994). Devemos ter
em mente que no ato da leitura o leitor constrdi as diversas perspectivas
oferecidas pelo texto, realizando adequagdes, negando ou reelaborando o
processo de compreensdo e de interpretacdo, residindo ai a sua extrema
importancia na consubstancia¢do de uma obra.

Dialogando com estas duas correntes literarias antagdnicas e
constatando a sua negligéncia os critérios da recepcdo, ou seja, ao efeito
produzido pela obra no receptor, Jauss formula um novo conceito de leitor
gue esta ausente tanto na literariedade do formalismo como também na visdo
redutora do marxismo, que a transformava, assim como ao autor, em algo ou
alguém que pertencia a determinada classe social. Estas sdo algumas das
bases da sua Estética da Recepcao.

20 A fila de pretendentes & mio da rainha Elizabeth era t4o longa que se tornou um escandalo
real, chegando até mesmo a ameacar a estabilidade politica da Inglaterra. E bem provavel que na
época Elizabeth tenha conscientemente decidido permanecer solteira e adotar a persona da
“rainha virgem”, tanto para salvar as aparéncias quanto para realizar futuras manobras politicas.

Miscelinea, Assis, v. 12, p.181-198, jul.-dez. 2012. ISSN 1984-2899 193


http://pt.wikipedia.org/wiki/Formalismo
http://pt.wikipedia.org/wiki/Marxismo
http://pt.wikipedia.org/wiki/Est%C3%A9tica_da_recep%C3%A7%C3%A3o

Ao refletirmos sobre o texto dramatico e sobre sua recepgdo é
importante considerar os elementos da historicidade do texto e do leitor.
Considerando a importancia do dialogo entre a Histéria e a Arte Jauss assim
se pronuncia:

O abismo entre literatura e histdria, entre o conhecimento
estético e o histérico faz-se superavel quando a histdria da
literatura ndo se limita simplesmente a, mais uma vez,
descrever o processo da historia geral conforme esse processo
se delineia em suas obras, mas quando, no curso da ‘evolugio
literaria’, ela revela aquela fungéo verdadeiramente constitutiva
da sociedade que coube a literatura, concorrendo com as outras
artes e forgas sociais, ha emancipac¢do do homem de seus lagos
naturais, religiosos e sociais. (JAUSS, 1994, p. 57)

Para Jauss, reconstruir o0 horizonte de expectativa a partir do qual
uma obra foi criada e recebida é fundamental na busca do seu sentido. Essa
reconstrugdo permite compreender que o sentido que o leitor dard ao texto
esta atrelado ao processo histérico que ele traz na consciéncia. Assim, a
relagdo entre literatura e leitor possui implicagdes tanto estéticas quanto
histéricas: estéticas pela relagdo que mantém com outras obras j& lidas e
histéricas pelo fato de a compreensdo dos primeiros leitores ter continuidade
e enriquecer-se de geracdo em geragdo, decidindo, assim, o seu significado
histérico.

OS PAPEIS DO AUTOR E DO LEITOR

A titulo de arremate, vamos nos reportar agora mais
especificamente ao papel do autor na obra de arte de cunho histdrico. Tanto
guanto o leitor, mesmo sendo Unico e uma pessoa fisica identificavel, ele é
também uma figura histdrica. Shakespeare, para nds leitores do século XXI, é
o perfil de um enunciador construido através de quase cinco séculos de
continuas leituras. Se como individuo mal sabemos quem foi pelas parcas
informacdes que nos chegam sobre sua vida, seu perfil se avoluma na medida
em que as leituras de suas obras se multiplicam e se ampliam. Como cidad&o
da Inglaterra elisabetana do final do século XVI e inicio do XVII, ele se torna
uma figura histérica em si mesmo, o que fica evidente em tudo o que
escreveu. Sua imagem, como assevera Luis Filipe Ribeiro (2.000), é
resultante de uma antiga construgdo discursiva:
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Shakespeare é um discurso a respeito de um autor. Alias, ele
mesmo nao sabia que era um autor do periodo elisabetano, nem
poderia sabé-lo. Tal classificacdo lhe é muito posterior. A
dialética individuo/sociedade mais uma vez se expressa em
toda sua clareza. Autor e leitor sdo, na verdade, processos
sociais e, por isso mesmo, histéricos, ainda que tenham como
significantes individuos reais, Unicos e irrepetiveis. E isto em
nada atenta contra a teoria do sujeito individual. Ao contrario,
reforca-a. Pois o individuo s6 é Unico se se diferencia do todo
e, para isso, deve a ele pertencer. Ele é o um e é o outro, a um
s6 tempo. Nele, sociedade e individualidade se contrapdem
numa alucinante dialética, em que se baseia toda a construgdo
do psiquismo. (RIBEIRO, 2000, p.26)

Sendo assim, 0 autor traz consigo valores que pertencem a sua
sociedade e ao seu tempo e é com eles que trabalhara a construcéo de seus
textos, como ja tivemos a oportunidade de enfatizar. E através dos mesmos
que ele ird emprestar significados as suas obras. Nesta perspectiva, o leitor
tem dimensdo semelhante. Ele também podera produzir um texto a partir da
leitura de determinado livro. Como autoriza a estética da recepcao, ele poderé
construir significados para os espacos vazios deixados pelo autor para a teia
de significantes do texto alheio e, desta maneira, apropriar-se da obra de
outrem. Ribeiro observa ainda que é exatamente isto que nos da a sensacdo
inquietante de que os grandes classicos nos plagiaram por antecipago...

E este leitor 1é através de uma lingua que ndo lhe pertence;
entende-a, partindo de uma escala de valores que € social;
articula suas significacdes segundo uma malha ideolégica que é
obra historica; sente,condicionado por pardmetros adquiridos
na aprendizagem em sociedade; sofre, garroteado por neuroses
que lhe foram introjetadas nos embates pela vida. E ele, outra
vez, expressao da dialética sociedade/individuo, organizada
nele de forma especialissima e irredutivel, a qualquer outro seu
semelhante. E profundamente ele mesmo e os outros, numa
unidade dinamica e irrecorrivel (RIBEIRO, 2000, p.26).

Sendo assim, os trés agentes do discurso — autor/texto/leitor —
constituem passos de um processo indivisivel, em que cada um sé existe em
funcdo dos outros. Apenas através da interagdo de suas partes tal processo
serd inteligivel e captado enquanto fendmeno dotado de interesse humano.
Por este motivo, Ribeiro esboga algumas hipéteses de trabalho capazes de
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nos fornecerem um instrumental mais proficuo para o estudo e o ensino da
Literatura: Se a Literatura se constitui como uma dindmica social, segundo
ele,

como uma espécie de energia historica que trafega pelo circuito
do discurso, envolvendo igualmente e com a mesma
intensidade  autor/texto/leitor, provocando mesmo uma
identificacdo/desidentificacdo entre os trés momentos, ndo nos
€ mais possivel estuda-la privilegiando algum dos polos do
processo. E o proprio processo que deve ser o objeto de estudo
e de ensino, mesmo quando se possam vislumbrar dimensdes
diferentes de historicidade em cada um dos momentos de tal
dindmica. (RIBEIRO, 2000, p.26)

CONSIDERAGOES FINAIS

Podemos concluir que a historicidade do autor e a do leitor,
tomadas em separado, sdo bem diferentes. O costume de privilegiar, nos
estudos literdrios, os textos ja consolidados pela tradicdo é quase uma
garantia deste fato. A leitura de Shakespeare, hoje, confronta um saber do
século XXI a uma criago artistica dos séculos XVI e XVII. E um dialogo de
duas épocas totalmente diferentes e, todavia, muito semelhantes nas suas
respectivas realidades histérico-sociais. E € justamente por isso que
Shakespeare, assim como Machado de Assis, ainda hoje, nos interessa tdo de
perto. E através da leitura que podemos quebrar o arcabougo do nosso tempo
histérico e dialogar com escritores de tempos mais remotos. Ai habita uma
das maiores fontes de prazer do ser humano: a liberdade de poder viajar no
tempo e no espaco, na ciéncia e na cultura, nos sonhos como também nos
receios e apreensdes de outras pessoas que nos precederam nessa longa
cadeia discursiva que é a cultura histdrica. E é justamente isto que facilita o
nosso credenciamento como cidadéos e cidadds historicos; seres de todos os
tempos e de todas as culturas.

Ja com relagdo ao texto, podemos dizer que ele tem uma dimensdo
histérica bastante distinta: Depois de publicado, ele é de dominio publico e
passa a desfrutar de uma consideravel autonomia historica. Seu itinerario no
interior de uma cultura, ou mesmo fora dela, o fara sofrer novas leituras que
depositardo sobre ele camadas e mais camadas de significacGes
historicamente produzidas, num permanente confronto com os demais textos
da cultura por onde trafega, conduzido por uma dindmica que agora
independe da vontade do autor. Ele é, a um so tempo, contemporaneo do
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autor e de seus mais variados leitores e a cada leitura ele sera dotado de uma
nova dimensdo histdrica. Sintetizando, podemos dizer que sua historia é a
histéria de suas leituras: uma fonte inesgotavel, que nos deixa entrever o
tamanho e o grau de complexidade desse processo que, na propria fatura, se
confunde com a dindmica da cultura em si.

Concluindo, a relagdo que estabelecemos com Shakespeare neste
estudo é a Unica relagdo passivel de ser estabelecida através de um texto entre
uma leitora brasileira nas primeiras décadas do século XXI e um dramaturgo
inglés dos séculos XVI e XVII. Esta relacdo é uma relacdo histérica que
traduz articulacdes culturais diferenciadas, em virtude da realidade do nosso
tempo. Se as nossas historicidades divergem, o vinculo estabelecido através
da nossa leitura do bardo inglés é contemporaneo e falara sempre da nossa
histria enquanto leitora. Nesse processo, a acareacdo com as dimensbes
histéricas de outras sociedades longinquas no tempo servira para aclarar e
definir, com maior nitidez, além da nossa propria inser¢do na sociedade a que
pertencemos, a inser¢do da humanidade como um todo.
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