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RESUMO: Este ensaio analisa as manifestacdes do sublime em Méario de Andrade e Charles
Baudelaire, presentes em suas alegorias que colhem aspectos transcendentes do mito e das lendas
nas impressdes emanadas pelo fendmeno urbano. O resultado da busca empreendida por
Baudelaire e Mario de Andrade é a revitalizagdo da dic¢do do sublime, que, em sua poesia,
encontra pontos de transcendéncia no turbilhdo da rua, visando, por um lado, operar a critica das
forcas de alienagfo do espago e dos individuos e, por outro, elevar o fendmeno da vida comum a
dignidade da arte que aspira a eternidade.
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ABSTRACT: This essay analyzes the manifestations of the sublime in Mério de Andrade and
Charles Baudelaire, present in their allegories that collect transcendent aspects of myth and
legend in impressions issued by the urban phenomenon. The result of the search done by
Baudelaire and Mario de Andrade is the revitalization of sublime diction, which, in his poetry,
finds transcendence points in the street vortex, aiming to operate the critique of alienation forces
of the space and the individuals and raise the phenomenon of ordinary life to the dignity of the
art that aspires to eternity.
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Se submetida a um olhar superficial e contaminado pela atmosfera
de neofilia que envolveu as primeiras produgdes do modernismo paulista, a
obra Pauliceia Desvairada (1922), de Mério de Andrade, poderia figurar
como um simples panegirico do progresso da cidade de S&o Paulo (e
consequentemente do Brasil), tdo singularizado por suas condicdes histéricas,
em que as marcas de uma sociedade “pré-capitalista” — rural, provinciana e
(por que ndo?) primitiva — convive, de modo curioso, com os influxos do
progresso, materializando na paisagem urbana aquele principio de hibridacao

1 Docente da Faculdade de Ciéncias e Letras de Assis’fUNESP.
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que se inscreve na nogdo de brasilidade desde as origens mesticas de nosso
povo.

Com efeito, a juncdo de elementos contrarios e a convivéncia entre
realidades opostas parecem ter sugerido a nossos modernistas 0s nexos entre
o0 ideal de identidade do pais e a linguagem de vanguarda. Assim €, por
exemplo, com a matéria da poesia de Oswald de Andrade que, segundo
Roberto Schwarz, “se obtém mediante duas operagdes: a justaposi¢do de
elementos proprios ao Brasil-Colonia e ao Brasil burgués, e a elevagdo do
produto — desconjuntado por definicdo — a dignidade de alegoria do pais”
(1987, p. 12). Provavelmente, Oswald encontra a linguagem adequada a
“desconjuncao” caracteristica de nossas culturas no fragmento e na
articulacdo de instancias apartadas, tratados como meios para a composicao
de um mosaico pitoresco que, sob técnica cubista, apresenta as diversas
facetas do Brasil desdobradas em planos simultdneos. Nos poemas que
constituem a série “Postes da Light”, de Pau Brasil (1925), esse recurso de
justaposicao de contrarios, utilizado em outros momentos da obra (“Historia
do Brasil”, “Poemas da colonizagdo”, etc.) para revisar a cultura brasileira,
incide sobre a cidade, de modo a retratar seus multiplos matizes. Vejamos
“Aperitivo™:

A felicidade anda a pé

Na Praga Antonio Prado

Sao 10 horas azuis

O café vai alto como a manhé de arranha-céus
Cigarros Tieté

Automoveis

A cidade sem mitos (ANDRADE, 2003, p. 169).

Amparada por procedimentos metonimicos e sensibilidade ready-
made, a perspectiva de Oswald de Andrade colhe fragmentos da realidade
contingente e compfem, em sintese, 0 retrato de uma cidade que nao
demanda uma unidade. A identidade de S&o Paulo constrdi-se precisamente
nas zonas de intersec¢@o dos fragmentos: a abstrata “felicidade” convive com
o transito dos pedestres; o azul do céu diurno tinge as horas do relégio; o
aroma do café alcanca as alturas dos edificios; os “Cigarros Tieté” compdem,
aprioristicamente, a sintese entre a paisagem natural (o rio) e a urbanidade
(representada pelo habito de fumar); os automdveis cruzam de polo a polo
essas oposicdes e a cidade, em toda a sua rica imanéncia, dispensa qualquer
artificio e discurso transcendente para manifestar sua beleza: ela se permite,
pois, figurar na poesia destituida de mitos.

Muito distinta é a sensibilidade de Mario de Andrade; o que
explica suas reservas em relacdo as opcOes estéticas de Oswald, como
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reconhece Haroldo de Campos, ao tratar da incompreensdo de Mario diante
da poética de efeito e sintese que da o tom a Pau Brasil. Produto de uma
proposta “radical” que, segundo Haroldo de Campos, bane o subjetivismo e o
encantamento da lirica para colocar em evidéncia a concretude dos
fendmenos, depurada pela ironia, a poesia de Oswald de Andrade localiza-se
em polo oposto a de Mario de Andrade, poeta altamente subjetivo:

Nesse nivelamento de tudo pela rasoura subjetiva, as diferencas
se abolem e todas as interpretacdes ficam licitas, pois
desprezam o suporte material e se fiam no vago vislumbrar de
improvadas e (improvaveis) inten¢Bes ocultas. Foi o erro de
Maério, erro tipico de seu psicologismo. Mario queria o
inefavel, o “mistério”. E censurava, de fundo, na poesia
oswaldiana, a auséncia desse “mistério”, o emprego irénico do
sentimental (CAMPQOS, 2003, p 33).

Ora, ao proclamar “a cidade sem mitos”, Oswald de Andrade
parece ferir um principio basilar da estética de Méario de Andrade, inerente a
sua concepgdo de poesia moderna a servigo da nacionalidade: o mito e a
unidade por ele prometida sdo justamente os elementos que o poeta de
Pauliceia desvairada vai buscar nas ruas de Sao Paulo, deparando-se muitas
vezes com a insuficiéncia do fendmeno urbano em lhe conferir essa beleza
transcendente ti0 necesséria a sua sintese ideal do carater de nossa gente.?
Dai, frequentemente, envolver os cantos de Mario a S8o Paulo uma nota
melancolica, completamente estranha a celebragdo carnavalizada do
progresso ambivalente que se entrevé em “Postes da Light”. Eis o que se 1&
em “Os cortejos”, de Mario de Andrade:

2 Em muitos de seus ensaios criticos, Mario de Andrade manifesta sua inclinagéo por pensar a
nacionalidade como uma entidade ideal e unificadora. Embora reconhega as especificidades de
nossas culturas, caracterizadas por hibridagdes, Mario entende a brasilidade como uma unidade
absoluta, que se desdobra nos multiplos aspectos de nossa histéria e realidade social. Dai seu
empreendimento de buscar nas culturas matrizes do Brasil e no nosso folclore uma referéncia
arquetipica do carater nacional, sendo Macunaima, ao mesmo tempo, fruto e exercicio dessas
investigactes. O pendor para a unidade, inclusive, envolve os juizos de Mario sobre a realizagdo
artistica de sua geragdo. No balanco critico que faz do modernismo, em sua conferéncia
intitulada “O movimento modernista” (1942), Mario de Andrade manifesta claramente seu
ressentimento diante do fato de o movimento ndo ter logrado construir uma identidade
unificadora: “Ora, 0 nosso individualismo entorpecente se desperdicou no mais desprezivel dos
lemas: “Ndo ha escolas!” e isso terd por certo prejudicado muito a eficiéncia criadora do
movimento modernista. E se ndo prejudicou a sua acdo espiritual sobre o Pais, foi porque o
espirito paira sempre acima dos preceitos como das proprias ideias...” (ANDRADE, 1978, p.
243).
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Monotonias das minhas retinas...

Serpentinas de entes frementes a se desenrolar...
Todos os sempres das minhas visdes! “Bon Giorno, caro.”
Horriveis as cidades!

Vaidades e mais vaidades...

Nada de asas! Nada de poesia! Nada de alegria!
Oh! os tumultuérios das auséncias!

Pauliceia - a grande boca de mil dentes;

e 0s jorros dentre a lingua trissulca

de pus e de mais pus de distincéo...

Giram homens fracos, baixos, magros...
Serpentinas de entes frementes a se desenrolar...

Estes homens de S&o Paulo,

todos iguais e desiguais,

quando vivem dentro dos meus olhos téo ricos,
parecem-me uns macacos, uns macacos.
(ANDRADE, 1987, p. 84).

Como um cortejo de fantasmagorias, as massas urbanas desfilam
diante dos olhos do eu lirico, expressando a insuficiéncia da realidade
contingente diante do ideal: “Nada de asas! Nada de poesia! Nada de alegria”
e a cidade converte-se em uma espécie de monstruosa entidade devoradora,
face vertiginosa da vaidade, entrevista no transito de homens vazios que ndo
alcangam a dignidade do olhar poético: “Estes homens de Sdo Paulo/, todos
iguais e desiguais,/quando vivem dentro dos meus olhos tdo ricos/parecem-
me uns macacos, uns macacos”. Ora, as “vaidades” que desfilam pelas ruas
canalizam a transitoriedade e obstruem o encantamento do olhar, despertando
no eu lirico de Mério uma espécie de Spleen — provéavel efeito colateral de
uma aspiracdo frustrada pela beleza transcendente.

Mario de Andrade ndo se contenta com os fragmentos e com a
composicdo de um mosaico pitoresco a partir deles, mas busca o
encantamento perdido, deitando seus olhos sobre a Pauliceia com a mesma
perplexidade que permitiu a seu Macunaima, por meio da linguagem
performéatica da poesia, metamorfosear as manifestacbes do progresso em
animais, monstros, vegetais e divindades dos trépicos:

Os tamandués os boitatas as inajas de curuatas de fumo, em vez
eram caminhdes bondes autobondes anlncios luminosos
relégios fardis radios motocicletas telefones gorjetas postes
chaminés... Eram maquinas e tudo na cidade era s6 maquina!
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(...)JTomou-o0 um respeito cheio de inveja por essa deusa
deveras forcuda. Tupd famando que os filhos da mandioca
chamavam de Maquina (ANDRADE, 2008, p. 42).

A busca por encantar a cidade mediante a perspectiva poética
parece ser o itinerario da flanerie do eu lirico de Pauliceia desvairada, que
trilha, em ambiente modernista, uma senda ja sulcada por Baudelaire e, por
isso, ndo implica, a rigor, uma novidade, tampouco, um procedimento de
vanguarda. Entre nds, outros antes de Mario ja perceberam o apelo
miraculoso do fendmeno urbano e tentaram encantar a rua com linguagem
poética; € o que Jodo do Rio faz com a entdo capital da republica na prosa
ornamental de A alma encantadora das ruas (1995). De fato, ndo falta a
alguns poemas de Pauliceia desvairada a elegancia galante, mundana e art
nouveau que o cronista carioca imprime ao Rio de Janeiro. Contudo, o que ha
de particular na Sdo Paulo plasmada por Mario de Andrade é sua conexao
com o ambicioso projeto de conferir forma literdria a uma concepgéo
revisada, critica e unificada de nacionalidade. Méario de Andrade é consciente
do lugar de entreposto entre passado e presente, primitivismo e vanguarda,
ruralidade e urbanidade, mito e historia, que uma cidade em pleno
desenvolvimento industrial localizada no Brasil representa: o pais moderno
parece surgir exatamente da colisdo entre fendmenos contrastantes entre si,
como 0s que convivem nas ruas de Sdo Paulo. Grosso modo, pode-se dizer
que, se a flanerie andradiana toma alguma distancia dos modismos de
vanguarda, o faz justamente para se conectar a ressonancia de um fenémeno
mais profundo — a modernidade em si, com seus paradoxos
(COMPAGNON, 1996), e identidade problematica, extraida ndo de uma
celebracdo utdpica do novo, mas de uma consciéncia critica do presente.
Nesse sentido, a ligdo de Baudelaire € preciosa para Mério de Andrade.

Para Mario, a cidade de Sao Paulo se oferece como fata morgana,
fantasmagoria, esbo¢co mal delineado, que demanda um olhar poético
unificador, que decifre a realidade contingente e encante o transitorio,
extraindo dele, no melhor sentido baudelariano, as notas de uma permanéncia
ideal. Por isso, a cidade para Mario de Andrade ndo surge como tema a
servico de uma poesia que apenas celebre o novo ou retrate de maneira
pitoresca e brincalhona (embora a blague néo seja estranha a sua dic¢ao) as
contradic¢des culturais do Brasil — a cidade é, antes, um motivo sublime.

Para se entender o tratamento particular que Mario de Andrade
confere ao sublime entrevisto nas ruas de S&o Paulo, fazem-se necessarias,
antes, algumas consideracBes sobre operacdo semelhante efetuada por
Baudelaire em sua Paris.

A descoberta da cidade como matéria poética esta entre os motivos
estéticos mais caracteristicos da poesia moderna. O fenémeno, plasmado de
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forma madura pela lirica baudelairiana, traduz uma das pedras de toque da
poética do lirico das Flores do mal: a tentativa de coleta do eterno no
transitorio (BAUDELAIRE, 1995). A partir desse processo enunciado em Le
paintre de la vie moderne (1863) como tentativa de conferir a arte moderna a
dignidade ja lograda pela antiga, Baudelaire problematiza a aura
(BENJAMIN, 1989), testemunhando seu declinio e propondo uma nova
forma de beleza auténtica, em que o elevado confina com o baixo, revelando
0s contornos de mistério e encantamento que habitam o cotidiano. Em
Baudelaire, o tempo presente fulgura com intensidade nova, no entanto,
projeta sombras — em sua poesia, por um lado, o contemporaneo sofre um
processo de reencantamento, por outro, esse reencantamento traz a marca
nostalgica da distancia em relacdo a aura, a cisdo entre histéria e mito, e
evidencia a arquitetura da alegoria como ruina (BENJAMIN, 2013).

Com efeito, essa tensdo entre o transcendente e o imanente e a
dificuldade de conferir aura ao fenbmeno contemporaneo, do qual o poeta
moderno sé pode abrir m&o arriscando seu vinculo com a histéria, permeia
boa parte da tradicdo da poética das cidades e se desdobra em motivos como
o do turbilhdo da rua; da forca devoradora do progresso que agride o carater
hieratico da eternidade; do declinio do mito e da aura; etc., motivos esses que
demonstram que a construgdo da cidade como alegoria para questdes eternas
se delineia na senda da impossibilidade, das lacunas e da presenca de mitos
enunciados negativamente nos espacos vazios deixados por eles no
imaginario moderno. Desse modo, a poética da cidade articula dois polos
dominantes — o0 da grandeza (inevitavelmente perdida) e o da auséncia,
encontrando, assim, sustentaculo em uma forma de expressdo e numa
experiéncia de fruicdo estética pautada na evidéncia do carater inexprimivel
do ideal, que assume forma, a saber, na poética do sublime.

Inquietacdo estética frequente no pensamento romantico
(WEISKEL, 1994), o sublime, conforme postula Kant em Critica do Juizo
(1790), corresponde a um modo de fruicdo que se experimenta diante da
manifestacdo da grandeza; grandeza essa que excede os limites do
entendimento, revelando-se opressiva a imaginacdo e cuja plasmagdo
convoca as abstraces (KANT, 1995). Inicialmente, os roméanticos deparam-
se com o sublime na contemplacdo dos nexos da natureza com uma realidade
transcendente que se desdobra em poténcias superiores, tais como a natureza
divinizada, Deus, os deuses, o0 diabo e as forcas que manifestam o sobre-
humano (WEISKEL, 1994).

Conforme se delineia a sociedade moderna, as imagens do sublime
decantam em convencBes gastas, de modo que a busca das entidades
sublimes se reveste de um lastro meramente ornamental 0 declinio da
aura, entdo, passa a barrar a vereda para a sublimidade. Dai a novidade do
projeto estético de Baudelaire: sua dimensao do sublime reside precisamente
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no reagrupamento dos fragmentos do contingente em torno de uma unidade
que sugere uma nova forma de expressdo que rebaixa o ideal ao solo
(AUERBACH, 2012). Ao valer-se da forca gravitacional da histéria, o
sublime baudelairiano permite que as impressfes da cidade abram-se em
alegorias da eternidade, o que gera uma forma de expressdo sublime honesta
diante das condicBes da sociedade moderna, por encerrar a mitificagdo da
experiéncia contemporanea.

Assim é com seu famoso poema “Le Cygne”, constituinte de
“Tableaux Parisiens”, em que, diante da metamorfose da paisagem urbana,
vitima do progresso feroz, o eu lirico sente-se alheado em meio ao espago
comum e, em um movimento de desesperada busca por uma unidade, apela a
memoria emocional e @ meméria coletiva do mito, gerando a empatia entre o
sentimento individual de deslocamento no espaco urbano e a ideia universal
do exilio: os cativos, os naufragos, a mulher negra que divisa, entre as névoas
da cidade, os contornos incertos da Africa e os demais degredados tornam-se
o0s semelhantes e irmaos desse poeta imerso em um espago, outrora familiar,
que se converte em degredo, sob a pressdo da forca alienante da aceleracéo
histérica representada pelo progresso.

“Le Cygne” enuncia o seguinte movimento de correspondéncia: as
ideias de degredo e luto, que tém sua perfeita sintese em Andrémaca, a
humilhada esposa de Heitor, reduzida a espélio de guerra com o fim da
guerra de Trdia, materializam-se no espaco urbano alterado pelo progresso:

Andromaque, je pense a vous! — Ce petit fleuve,
Pauvre et triste miroir ou jadis resplendit

L immense majesté de vos douleurs de veuve,
Ce Simois manteur qui par vos pleurs grandit,

A fécondé soudain ma mémoire fertile,

Comme je traversais le nouveau Carrousel.

— Le vieux Paris n"est plus (la forme d"une ville
Change plus vite! Hélas! Que le coeur d"un mortel)
(BAUDELAIRE, 1942, p. 183).

[Andrémaca, eu penso em ti! — Este pequeno rio,
Pobre e triste espelho onde outrora resplendeceu
A imensa majestade de tuas dores de vilva,

Este Simedo ilusdrio que cresceu de teus prantos

Fecundou de stbito minha memoria fértil,

Como se eu atravessasse 0 novo Carrossel.
— A velha Paris ndo é a mesma (a forma de uma cidade
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Muda mais rapido que o coragéo de um mortal!)]?

Entre o polo do mito rememorado e o da paisagem urbana que
oprime a sensibilidade, o eu lirico estabelece um ponto axial — a evocacéo
de um cisne (visto, outrora, em um aviario que ndo mais existe), que, fugindo
de sua gaiola, busca no ch&o seco o resto de umidade de seu “lago natal”:

Baignait nerveusement ses ailes dans la poudre,

Et disait, le Coeur plein de son beau lac natal:

“Eau, quand donc pleuvras-tu? Quand tonneras-tu foudre?”
Je vois ce malheureux mythe étrange et fatal,

Vers le ciel quelquefois, comme I"homme d"Ovide,

Vers le ciel ironique et cruellement bleu,

Sur son cou convulsif tendant sa téte avide,

Comme s’il adressait des reproches a Dieu! (BAUDELAIRE,
1942, p. 183).

[Banhando nervosamente suas asas no pg,

E diria, com o coracédo pleno de seu lago natal:
“Agua, quando choveras, quando trovejaras, raio?”
Eu vejo esse pobre mito estranho e fatal,

Voltando-se ao céu, as vezes, como o homem de Ovidio,
Votando-se ao céu irbnico e cruelmente azul

Sobre seu colo convulsivo, estende sua cabeca &vida
Como se enderegasse reprovagoes a Deus!]

Assim, o cisne, fantasmagoria da meméria subjetiva, vincula-se a
alegoria do mito de AndrOmaca. Também o cisne, como 0 poeta e
Andrémaca, reage ao sentimento do exilio com impeto desesperado. Ao
conectar-se, por meio da ave, ao mito de Andrémaca, a sensibilidade do
poeta é projetada ao sublime, representado por uma ideia de exilio plena de
dignidade, oriunda de uma equagdo entre memoria e mito. Apds essa
elevacdo, a aura do mito declina: a memoria de Andrémaca faz pensar nos
demais exilados — os cativos, 0s estrangeiros pobres, os 6rfdos — criando

3 Esta traducdo e as subsequentes sdo de nossa autoria.
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uma fraternidade entre o poeta que ndo acompanha a vertigem do progresso e
a miséria humana.

Em via de mdo dupla, “Le Cygne” testemunha, por um lado, o
rebaixamento do mito e de sua aura & esfera da miséria cotidiana das cidades
e, por outro, atesta a elevagdo do espaco urbano a dignidade do eterno — é a
cidade que permite a universalizacdo do sentimento de exilio que enfeixa o
pobre cisne, 0s miserdveis “deslocados” modernos, o eu lirico e o mito de
Andrémaca, compondo uma forma de unidade reativa ao progresso. A cidade
é, pois, uma forca irradiadora de alegorias transcendentes, como demonstra o
fragmento do poema reproduzido abaixo:

Paris change, mais rien dans ma mélancolie

N"a bougé! palais neufs, échafaudages, blocs,

Vieux faubourgs, tout pour moi devient allégorie,

Et mes chers souvenirs sont plus lourds que des rocs
(BAUDELAIRE, 1942, p. 184).

[Paris muda, mas nada na minha melancolia

se move! palacios novos, andaimes, blocos,

Velhos subdrbios, tudo para mim converte-se em alegoria,

E minhas caras lembrangas sdo mais pesadas que as rochas].

O poema “Le Cygne” ilustra a ambigdo do projeto estético de
Charles Baudelaire de recuperar, no seio da modernidade, a dignidade do
ideal, em nome de uma visdo transcendente da arte que volta os olhos para o
espaco da histéria contemporanea e reconhece no progresso os ventos da
transitoriedade que apartam a beleza possivel na modernidade do eterno. Para
tanto, sua poesia conclama a poténcia da poética da grandeza como oposi¢do
as forcas de alheamento da sociedade burguesa, encontrando no sublime o
arrimo para uma poética de resisténcia. Algo sugerido jA em seu poema
programatico “L’Idéal”, em que o poeta se recente da insuficiéncia da beleza
propria da arte de seu tempo, definida como “chloroses”, “beautés d hopital”
e “pales roses” e¢ busca uma expressdo artistica dotada da poténcia do
passado:

Car je ne puis trouver parmi ces pales roses
Une fleur qui ressemble a mon rouge idéal.

Ce qu’il faut a ce coeur profond comme un abime,

C’est vous, Lady Macheth, ame puissante au crime,
Réve d"Eschyle éclos au climat des autans;
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Ou bien toi, grande Nuit, fille de Michel-ange,
Qui tors paisiblement dans une pose étrange
Tes appas faconnés aux bouches des Titans!
(BAUDELAIRE, 1942, p. 98)

[Pois nunca pude encontrar entre essas palidas rosas
Uma flor semelhante ao meu vermelho ideal.

O que falta a este coracdo profundo como um abismo,
Sois vos, lady Macbeth, alma possuida pelo crime,
Sonho de Esquilo surgido do clima de autans;

Ou bem, tu, grande Noite, filha de Michelangelo,
Que te contorces pacatamente numa pose estranha
Teus atrativos feitos para as bocas dos Tités!]

Esquilo, Shakespeare, Michelangelo, e os mitos por eles
plasmados, a Noite, a poténcia da ambicdo e do crime encarnada em Lady
Macbeth e os titds, sdo os fardis apagados pelos ventos do progresso que a
lirica de Baudelaire busca reacender. Os poemas de As flores do mal sugerem
que Baudelaire ndo apenas visa recuperar esses mitos antigos, mas também
acrescenta ao pantedo dessas alegorias da grandeza uma nova divindade,
ambigua, contraditdria, eminentemente moderna e resistente — a cidade, cujos
espacos sdo palco de mistérios intransponiveis e milagres cotidianos, como as
visdes intraduziveis em palavras que os cegos, em “Les aveugles”,
contemplam, com seus olhos vazios, nos céus noturnos de Paris, sobrepondo
a escuriddo sobre a escuriddo, de maneira a evidenciar o carater opaco do
ideal:

Ils traversent ainsi le noir illimité

Ce frére du silence éternel. O cité!

Pendant qu”autour ce nous tu chantes, ris et beugles,
Eprise du plaisir jusqu’a I"atrocité,

Vois, je me traine aussi! Mais, plus qu”eux hébété,
Je dis: que cherchent’ils au Ciel, tous ces aveugles!
(BAUDELAIRE, 1942, p 190-191).

[Atravessam assim o negror ilimitado,

Esse irmao do siléncio eterno. O cidade!
Enquanto em torno de nds tu cantas, ris e gritas
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Enamorada de um prazer as raias da atrocidade,
V&, arrasto-me também, mas, mais que eles pasmo,
Digo: que procuram no Céu, estes cegos?].

Por constituir um caleidoscopio complexo de visfes que parecem
traduzir os contornos de um ideal misterioso e fugidio, a Sdo Paulo de Mério
de Andrade parece ser uma legitima herdeira da Paris de “Tableaux
Parisiens”; também ela, como se pretende mostrar, se inscreve como motivo
poético a servico da reavaliagdo das forcas de mutagdo do progresso sobre a
paisagem urbana, 0 imaginario coletivo e a identidade histérica — musa e
objeto de uma contemplacdo estética regida por perplexidade, a Pauliceia de
Mario de Andrade poderia ser trata como uma representacdo da modernidade
no Brasil que se manifesta ndo com os contornos precisos e encantadores de
um retrato, mas com os tracos incertos e arrebatadores de uma aparicéo.

Zona de convergéncia entre a euforia progressista do primeiro
modernismo brasileiro, a tentativa de constru¢do de uma identidade nacional
(prdpria da ideologia nativista da literatura brasileira) e a busca por encantar
pelo olhar poético o cotidiano — ambi¢do inerente ao projeto estético de
Mario de Andrade, Sdo Paulo surge como entidade que desafia os
mecanismos de expressdo da lirica tradicional; inapreensivel em sua
totalidade, a cidade desenvolve-se em uma tensdo constante entre polos
ambivalentes. Assim como a Paris de Baudelaire, a Sdo Paulo de Mario de
Andrade apresenta-se como espaco fragmentério, permeado por
fantasmagorias que demandam sua recomposi¢do em um todo alegérico que,
de acordo com o projeto nacionalista do poeta, remeteria a uma unidade
centrada na identidade coletiva do brasileiro. Esmagada entre o progresso, a
identidade nacional que escapa a categorizagdo nos moldes de projetos
estéticos e as reminiscéncias do passado anterior & urbanizacdo, surge essa
cidade multipla, contraditdria, cuja composicdo depende do olhar subjetivo
de um poeta inspirado por correspondéncias intuitivas.

Como reconhece Costa Lima (1995), a Sdo Paulo de Mério nédo
logra a organicidade da Paris de Baudelaire, escapando constantemente a
mirada do poeta. Isso provavelmente se deva ao fato de a cidade de Mario de
Andrade ser construida a partir do choque dialético entre duas forgas — de
um lado a ideologia progressista que permeia o projeto do modernismo de
1920, do outro, o delineamento ainda difuso de uma metrépole periférica, que
apenas no século XX, em meio a contradi¢do entre cosmopolitismo e
provincianismo, sofre franca e acelerada urbanizacdo. Essa contradi¢do faz
com que a Pauliceia, a despeito surja como um retrato de S&o Paulo que
inevitavelmente problematiza as forgas do progresso, também aqui tratadas
como obstaculos a unidade mitica (que fundaria, no caso da poesia de Mario,
a nossa nacionalidade). Sua poesia, pois, demanda uma dic¢do, que a
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exemplo de Baudelaire, encontra no sublime o meio de elevar a cidade a
condicgdo de motivo poético digno de perenidade.

Em Mario de Andrade, com efeito, Sdo Paulo surge, muitas vezes,
como tensa alegoria da nacionalidade brasileira, um ideal esfacelado pelas
circunstancias particulares de nossa histéria. O poema “Anhangabat” ilustra
de modo eficiente o que se diz:

Parques do Anhangabau nos fogaréus de aurora...
Oh larguezas dos meus itinerarios...

Estatuas de bronze nu correndo eternamente,
num parado desdém pelas velocidades...

O carvalho votivo escondido nos orgulhos,

do bicho de marmore parido do salon...

Prurido de estesias perfumado em rosais

0 esqueleto trémulo do morcego...

Nada de poesia, nada de alegrias!...

E o contraste bogal do lavrador

que sem amor afia a foice...

Estes meus parques do Anhangabal ou de Paris,
onde tuas aguas, onde as magoas dos teus sapos?
"Meu pai foi rei! — Foi. — N&o foi. — Foi. — N&o foi.
Onde as suas bananeiras?

Onde o teu rio frio escarnecido pelos nevoeiros,
contando historias aos sacis?...

Meu querido palimpsesto sem valor!

Cronica em mau latim

cobrindo uma écloga que ndo seja de Virgilio!...
(ANDRADE, 1987, p. 92-93)

Um vasto arsenal de referéncias, culturais, geogréaficas, poéticas e
historicas, é apresentado como fragmentos a serem recompostos pela unidade
do poema, configurando os parques do Anhangabad como um espaco hibrido.
Espaco esse que evoca, por meio do sublime, o ausente, preenchendo a
auséncia com as impressfes da paisagem urbana. Tem-se, inicialmente, a
correspondéncia entre os parques e a “largueza” dos itinerarios do eu lirico, o
que configura a imagem do passeio, adequada ao parque, transposta para o
universo intimo. Ora, a flanerie pelos parques do Anhangabal da-se no
espaco da subjetividade, sendo esses os largos itinerarios mencionados. A
seguir depara-se com uma imagem contrastante: as estatuas do jardim publico
(“estatuas de bronze nu”), paradoxalmente, correm em estado estatico ¢ nesse
correr estatico ha “um desdém por todas as velocidades”; trata-se do primado
da arte que oferece desafio constante a transitoriedade. Ora, a perenidade do
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bronze das estatuas dialoga com a pretensa perenidade da arte que desafia a
transitoriedade caracteristica do progresso. Em linhas gerais, tem-se aqui um
retrato da arte que, disposta no espago publico, impde sua imobilidade solene
ao transito da rua, do progresso e da propria historia.

O triunfo da arte, j& enunciado nos bronzes que desdenham as
velocidades, é chancelado pela préxima imagem — “os animais de marmore
paridos do salon”; outras estatuas, portanto, sobrepdem-Se a paisagem
natural, levando “o carvalho votivo” a se esconder “nos orgulhos”. Aqui, o
primado do artificio coloca em choque duas faces da eternidade — a
pretendida pela arte e a da natureza. No entanto, esse quadro, permeado pela
grandiosidade do sublime e testemunha da colisdo entre as forcas de transito
e de permanéncia, resvala na insuficiéncia — a unidade escapa e a alegoria,
que comecava a se delinear, decanta em fantasmagoria quando o poeta
constata: “nada de poesia, nada de alegria”.

A frustracdo provavelmente se deve a outro componente da
paisagem urbana: a um contraste mundano representado pelo lavrador que
“sem amor afia sua foice”. Seria mais uma escultura que, por ser relacionada
ao cotidiano do trabalho, rompe as altas abstrac6es do movimento paralisado
do bronze que desafia ao tempo e dos animais de marmore que sufocam a
natureza? Ou seria a marca do elemento humano a contaminar com sua
mesquinhez as altas ideias de beleza que povoam o itinerario do flaneur
imaginativo? Uma alegoria do automatismo do trabalho, do oficio sem alma?
Ou ainda uma apologia da realidade concreta mediante o registro do trabalho
humilde? Impossivel saber, 0 que se pode dizer com seguranca € que 0
lavrador atrai 0s voos do sublime a esfera do cotidiano, comprometendo as
pretensbes do poema de refletir as tensbes da eternidade em estado de
abstracéo.

A partir desse ponto, as fronteiras geograficas sdo implodidas e os
parques do Anhangabal fundem-se aos de Paris em uma espécie de
movimento de universalizacdo do local. Grosso modo, pode-se dizer que essa
aproximacao busca recompor o carater alegérico dos parques do Anhangaball
— ndo se trata mais apenas de um parque de Sdo Paulo, mas do “Parque” que
instaura na paisagem moderna (de qualquer cidade, Sdo Paulo, Paris, de todas
as outras) a marca da contradicdo, da convergéncia de oposicbes e a
perplexidade. A primeira dessas perplexidades se da pela auséncia: todo
parque é a memodria viva da natureza que sucumbe ao progresso, natureza
essa que permanece como reminiscéncia do perdido. Dai o questionamento:
“Onde tuas aguas, onde as magoas dos teus sapos?”’. A partir desse
questionamento acerca da natureza alheada pelo espaco urbano, que caberia a
qualquer contexto cultural, o poema é tragado pela nacionalidade, e o
“Parque” volta a ser um espago cativo da paisagem socio-historica brasileira
— por meio de parddia direta, o poema evoca “Os Sapos”, de Manuel
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Bandeira: "Meu pai foi rei!/ — Foi. — Nao foi. — Foi. — N&o foi"; versos
expressivos por conta de sua carga de majestade perdida e incerta, (ter e ndo
ter sido rei), como provavelmente é a majestade natural e incerta da natureza
brasileira, glosada a exaustdo por nossa tradicdo lirica desde pelo menos o
romantismo. E essa mesma natureza, soberana no nosso imaginario do
passado, que declina diante do progresso, que a comprime no espaco ténue de
um parque, instalado em meio & cidade.

Os componentes dessa natureza esmagada, porém, viva na
memdria, conjugam a vegetacdo ausente (as bananeiras), os fendmenos
climéticos (os ventos e nevoeiros) ao encantamento perdido, representado
pelas reminiscéncias do folclore e do mito (as historias contadas aos sacis). A
paisagem urbana, pois, atesta o triunfo do progresso urbano sobre uma viséo
encantada do Brasil, relacionada a composicdo de uma poesia em sintonia
com as matrizes de nosso imaginario nativo (tdo caras, alids, a Mério de
Andrade) — sem &guas, sapos, bananeiras e nevoeiros ndo hd quem conte
histérias aos sacis, ou seja, ndo ha possibilidade de encantamento e retorno
aos fundamentos de uma nacionalidade ideal.

Em suas reflexdes sobre historia, Walter Benjamin cunha um
conceito particular de alegoria, Util a interpretacdo dos meios de
representacdo da nacionalidade realizados por Mério de Andrade ao conceber
sua Pauliceia. Segundo Benjamin, diferentemente do simbolo romantico, a
alegoria encerra uma consciéncia da distancia entre o gesto representativo e a
matéria representada. A alegoria surge, pois, como cisdo e seria uma forma
de expressdo adequada, sobretudo, a representacdo da historia moderna. Ora,
a sucessdo de acontecimentos catastroficos que compdem a historia delineia-
a como paisagem fragmentéria de escombros e ruinas, discernivel apenas por
um olhar sensivel a fragmentacdo — o olhar alegérico:

Enguanto no simbolo, com a transfiguracdo da decadéncia, o
rosto da natureza se revela fugazmente na luz da redencéo, na
alegoria o observador tem diante de si a facies hippocratica da
histdria, como paisagem final petrificada. A historia, com tudo
aquilo que de inicio tem em si de extemporanea, de sofrimento
e de malogro, ganha expressdo na imagem de um rosto —
melhor, de uma caveira. (BENJAMIN, 2013, 176)

A alegoria representada pela cidade de Sdo Paulo, pois, surge
como uma ruina que nasce da tentativa de se arquitetar o edificio da
identidade brasileira. Contudo, é na auséncia que o mito se presentifica; ora,
¢ justamente por ndo estarem ali, no Anhangabad, que lagos, sapos,
bananeiras, nevoeiros e sacis passam a habitar o espaco urbano — a memoria
e o pendor do sublime pelas auséncias contaminam de encantamento difuso o
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espaco da cidade e a Pauliceia surge como palco do reencontro com o mito:
ao menos, do reencontro com sua sombra.

Assim, a Paulicéia alcanga a dignidade da poesia, uma poesia
pobre, é bem verdade, palida e hermética em relacdo ao referencial da cultura
cléssica: os parques do Anhangabat sdo “um palimpsesto sem valor”, uma
“cronica em mau latim” e suas paisagens assemelham-se as das éclogas, mas
ndo as de Virgilio, pois se trata de uma écloga precéria, permeada por
auséncias e contradigdes. A écloga possivel em tempos de progresso e
desauratizacdo da arte.

A dignificacdo da cidade de S&o Paulo como objeto da poesia que
aspira a eternidade se da justamente pelo reconhecimento de sua insuficiéncia
em ser alegoria da eternidade, o que a torna materializacdo das tensdes entre
mito e histéria. E justamente essa tentativa reconhecidamente frustrada de
recuperar o mito no cerne da modernidade por meio dos dispositivos do
sublime que contribui para a composi¢do, no cerne da poesia moderna, do
motivo da cidade como um indice de critica e discurso de resisténcia ao
progresso. Motivo esse que cria um espaco geografico em que Paris, Sao
Paulo, e tantas outras cidades, surgem como zonas de convergéncia entre
tradigdes, discursos e figuragcbes do imaginario conflitantes entre si, que
povoam becos, sarjetas, parques e esquinas com a sombra de um ideal
perdido e trazem a promessa da eternidade para o amorfo, fragmentério e,
sobretudo, transitdrio turbilhdo da rua.
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