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RESUMO: Este artigo tem como objetivo analisar o poema “A experiéncia”, de Gongalves de
Magalhdes (1811-1882), publicado em Suspiros poéticos e saudades, obra que marca
didaticamente o inicio do Romantismo brasileiro em 1836. Por meio de um breve panorama
contextual e uma investigagdo temética e estrutural, que compreenderd os niveis fonico, lexical,
sintatico e semantico desse texto literario, buscar-se-a desvendar em sua organizagao concreta o
caracteristico tom lamentoso e pessimista romantico.
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ABSTRACT: This article aims to analyze the poem “A experiéncia” by Gongalves de
Magalhdes (1811-1882), published in Suspiros poéticos e saudades, a work that marks
didactically the beginning of Romanticism in Brazil in 1836. Through a brief contextual
overview and a thematic and structural investigation, concerning the phonic, lexical, syntactic
and semantic levels of this literary text, this paper seeks to reveal in its concrete organization the
characteristic plaintive and pessimistic romantic tone.
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O autor que abandona as caricias e os prados para se dedicar
tematicamente a grandes valores como a infancia, a poesia e a religido em
Suspiros poéticos e saudades expde no poema “A experiéncia” um cuidadoso
trabalho estético que demonstra, tanto em sua composi¢do quanto em seu
tema, o tom lamentoso romantico originario da dorida aquisicdo da
experiéncia tardia. Gongalves de Magalhaes, cabe destacar, é considerado por
Antonio Candido (1981) a propria literatura brasileira durante um lapso
temporal de dez anos, de 1836 a 1846.

O critico, que estima Magalhdes como a maior influéncia
individual exercida sobre contemporaneos na literatura brasileira, sugere que
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0 movimento literario responsavel pelo nascimento de Suspiros poéticos e
saudades seja considerado sob dois aspectos: como movimento histérico e
literario e, igualmente, como movimento psicolégico, uma nova expresséo da
sensibilidade. Entrevé-se, nesse sentido, um movimento cujo foco parte das
esferas histdricas litero-sociais rumo ao egocentrismo e subjetivismo:

Esta atitude nova, denotando individualismo acentuado, desejo
de desacordo com as normas e a rotina, € em parte devida a
nova posicdo social do escritor, entregue cada vez mais a
carreira literaria, isto é, a si proprio e ao vasto publico, em
lugar do escritor pensionado, protegido, quase confundido na
criadagem dos mecenas do periodo anterior. (CANDIDO,
1981, p.34)

Em meados do século XIX, o artista torna-se mais livre no
processo de criacdo, 0 que contraria o pensamento classico, caracterizado
pela harmonia, ordem e regras. A énfase na obra como um elemento artistico
concluido e a preocupacdo com o modo de expressar a ideia central no
modelo pré-concebido do verso sdo descartadas no Romantismo,
caracterizado pela reflex&o sobre a arte e 0 processo de criagdo. A inspiragédo
classica simples e natural contraria, nos termos de Paolo D’Angelo (1998,
p.50), “a mistura de géneros heterogéneos e a aproximacgdo de coisas
dispares”.

A influéncia desse movimento estendeu-se para o conceito de
histéria, definida pela vontade divina no século XVIII. Em vez da
manifestacdo do poder de Deus e a certeza de que 0 mundo havia comecado
segundo o Génesis e terminaria conforme o Apocalipse, surge, no
Romantismo, a crise existencial humana com a supressdo dessa garantia
religiosa.

Nesse sentido, 0 Romantismo desconstroi a ideia de que Histéria é
a biografia de pessoas ilustres, concebendo-a como o resultado das
contradi¢es da sociedade. Conforme esclarece o tedrico italiano, altera-se
igualmente o aspecto da critica literaria e artistica, que deixa de ter como
fundamento uma medida objetiva de beleza e pretende ser definida pela
compreensdo e explicitagdo da singularidade que é a obra de arte considerada
em sua histdria. Concernente a arte, D’Angelo (1998, p.42, grifo do autor)
esclarece de modo comparativo:

O principio da arte antiga era a beleza, mas o belo, a tranquila
contemplacgdo, estd bem longe de representar o ideal das obras
modernas, as quais sd0 muitas vezes representacdes do
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horrivel: ndo do equilibrio, mas do excesso, ndo da harmonia,
mas do dissidio.

E importante lembrar ainda que o referido dissidio, a transig&o
estética do Classicismo para 0 Romantismo, caracteriza-se igualmente por
um processo de admiraco e compreensao:

[...] os grandes teéricos do primeiro romantismo ndo foram de
fato anticlassicos nem depreciadores da arte antiga, grega em
particular, da qual foram muitas vezes, alids, eminentes
estudiosos e apaixonados apreciadores. Eles ndo pretenderam
de nenhum modo subestimar o classico a favor do romantico,
mas compreender a sua diversidade. (D’ANGELO, 1998, p.36)

Ao considerar tal panorama no cenario brasileiro percebe-se que,
apesar da crescente liberdade artistica individual, havia um descompasso
histérico entre o discurso de liberdade da nacgéo e seu procedimento politico.
A transicdo do periodo colonial para o Brasil Império revela que as relagdes
da sociedade ndo se alteraram e em nome de principios liberais é estabelecida
uma sociedade escravocrata. O Romantismo vincula-se, ademais, ao
impedimento da expansdo do saber formal pelos portugueses no Brasil,
exemplificado pelo empecilho a instalacdo de universidades.

Considerando tais observacdes referentes ao ponto de vista
artistico e estético do Romantismo, percebe-se que o poeta Gongalves de
Magalhdes demonstra caracteristicas romanticas em suas teméticas e,
entretanto, revela tracos classicos em suas formas poéticas. O fracasso em
unir o formato e o conteddo gera consequentemente certa artificialidade,
revelando que Magalhdes ndo colocou em pratica 0s preceitos que sugere
para Romantismo brasileiro. Conforme afirma Amora (1966, p.121-2), esse
mentor e sua geragdo foram “mais dominados por um idealismo literério e
patridtico que por forcas criadoras capazes de responder a esse idealismo”.

Se, entretanto, o que destaca o0 poeta ndo é sua criatividade no
ambito literario formal, pode-se destacar o alto nivel intelectual de seus
ensaios e sua lucidez ao considerar a problematica de nossa literatura. A
tarefa que se impunha a Magalh&es, conforme esclarece Amora (1966), era a
de definir os principios da literatura brasileira, valoriza-los e fazé-los atuar
exclusiva e fortemente no espirito dos escritores. Dessa forma, a visdo geral
do poeta “nos leva a perceber a orgénica e o sentido progressivo de nossa
literatura, desde suas origens no século XVI ate a atualidade em que se
inseria o ensaista” (AMORA, 1966, p.119).

Dessa maneira, concebendo o Romantismo como um movimento

Misceldnea, Assis, v. 10, p. 107-117, jul.-dez. 2011. ISSN 1984-2899 109



amplo e multifacetado, optamos por explorar, neste artigo, sua faceta
psicoldgica. Pretendemos tecer uma analise do poema “A experiéncia”
estudando o nivel fonico, lexical, sinttico e semantico, assim como a
implicacéo do espaco literario e suas metaforas. Para melhor entendimento,
incluiremos o poema de Magalhdes (1954, p.111-2) na integra com as silabas
tonicas sublinhadas e a escanséo dos versos:

10

15

20

A experiéncia

Ex/pe/ri/én/cial/ Mé/di/co/ tar/dio,
Tu/al voz/ u/til/ fé/ra,/ si/ mais/ cedo
Em /nos/sa al/ma/ so/asse!

De /tro/pé/co em /tro/pé/co /vai/-se a /vida,
Co/mo o/ ri/o en/tre/ sei/xos/ se/ des/penha;
Na/da o /cur/so /lhe/ tolhe.

Das/ pai/xdes /o /ma/ru/lho es/tre/pi/toso,
Co/mo o /som /da/ cas/cal/tal/ cau/da/losa,
Co/bre, a/ba/fal teu /eco.

Em /j6/go/ pule/ril,/ ven/dan/do os/ olhos,
O in/fan/te/, na /pla/ni/ce, em/bal/de en/saia
Da es/tra/da an/dar /em /meio.

An/gu/los/ for/ma; al/fim /se es/bar/ra a um /tronco;
As/sim /an/da/mos/ nés/ o/lhi/-ven/dados
Pe/la es/tra/da /da /vida!

Cai/-nos /a /ven/da/ do/ bar/ran/co as/ bordas,
Quan/do/ nas/ su/as /la/bri/cas /cral/teras
Ja/ nos/sos/ pés/ des/lizam.

Vem/ a /vel/lhi/ce,/ que /me/lhor/ te es/cuta,
Re/fle/ti/mos /en/tdo;/ po/rém /que im/portal
O/ tem/po é /ja /pas/sado!

Do /que/ ser/ve ao /ca/dal/ver/ o /re/médio?
Um/ mes/tre ao/ mo/ri/bun/do? um /gui/a a/quele,
Que /mar/cha ao /ce/mi/tério?
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Uma leitura geral do poema indica que o eu-lirico aborda de forma
pessimista e lamentosa o tema da tardia obtencdo de experiéncia de vida.
Com relagdo a sua estrutura, vé-se que o poema é composto de oito estrofes
de tercetos, cujos dois primeiros versos sao decassilabos e o Ultimo,
hexassilabo. A presenca do decassilabo, também utilizado por Luis Vaz de
Camdes em Os Lusiadas, por exemplo, revela a formagao literaria classica de
Gongalves de Magalhaes.

Nesse sentido, a metrificacdo classica de “A experiéncia” adota as
regras do esquema ritmico do verso decassilabo heroico e séfico e, de certa
forma, relaciona-se tematicamente a elegia por mostrar uma relacdo com o
pathos sob a forma do lamento e dor, tratando secundariamente da morte.
Entretanto, o poema aproxima-se do Romantismo ao tratar do tema da
obtencdo da experiéncia de modo lamentoso e passional, além de ndo
obedecer ao formato pré-determinado do verso, como o soneto, vilancete,
balada ou rondd, por exemplo.

Inicialmente, a anélise do nivel fénico do poema indica que os
versos decassilabos sdo regulares, ou seja, obedecem a uma regra classica de
posicionamento das silabas acentuadas: sdo heroicos em sua maioria,
excetuando os versos 13, 16 e 19, que sdo saficos. A fim de compreender o
destaque conferido a esses versos pelo eu-lirico, é necessario contrap6-los ao
restante do poema.

A primeira estrofe revela o lamento do eu-lirico, motivado por sua
desatencdo a voz da experiéncia em sua mocidade. Para enfatizar essa
caracteristica, ha a repeticdo da consoante surda “s” em “si”, “mais”, “nossa”
e “soasse” ¢ a presenga do fonema /s/ em “experiéncia” e “voz”, o que
ocasiona o efeito de ensurdecimento e siléncio, apontando para a referida
incapacidade do eu-lirico de aprender antecipadamente com a experiéncia.

De forma contrastante, na segunda estrofe encontramos a
consoante oclusiva “t” e a vibrante “r” na repeticdo de “tropeco”. Tal ruptura
na estrutura fonica inicial do poema representa os obstaculos que se mostram
durante a vida e, entretanto, para indicar que nada blogueia o decurso da vida,
0 eu-lirico compara a vida ao rio retomando o fonema /s/ com “vai-se”,
“seixos”, “se”, “despenha” e “curso”. Considerando o contexto semantico, ¢
possivel afirmar que esse fonema evoca aqui a sonoridade da agua passando
pelos seixos, interligando a substancia do poema e sua configuragdo sonora.

Inicia-se, na terceira estrofe, uma alternAncia de consoantes
vibrantes e surdas. Hd novamente a vibrante “r” em “marulho” ¢ “cobre” e
consoante oclusiva “t” em “estrepitoso”, enfatizando no plano de expressao a
agitacdo ruidosa das dguas mencionada no plano de conteldo. O eu-lirico
realiza, assim, uma comparagdo entre a dgua e seu ruido as paixdes, que
sobrepujam a voz da experiéncia. De modo alternado, ha o fonema /s/ em
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“das paixdes”, “som” e “cascata” e essa sucessdo ¢ novamente reforgada na
quarta estrofe com “pueril”, “os olhos”, “planice”, “ensaia”, “estrada” e
“andar em”. Nessa estrofe também ¢ apresentado um sujeito que inicia suas
experimentacdes na vida, metaforizado por uma crianga que tenta caminhar
no meio de uma estrada.

Cabe destacar que até esse momento — a metade do poema —
existe uma estabilidade ritmica: os decassilabos s&o classificados como
heroicos, apresentando como silabas tbnicas a sexta e a décima, e 0s
hexassilabos ressaltam ritmicamente a terceira e a sexta silabas.
Posteriormente, surgem padrdes diferentes desses inicialmente exibidos com
a introducdo do decassilabo safico e do hexassilabo com tbnicas variantes.

Assim, cada primeiro verso da quinta, sexta e sétima estrofes é
classificado como decassilabo safico, destoando dos demais ao longo do
poema. Precisamente, é nessas estrofes que o eu-lirico figurativiza o percurso
de obtencdo da experiéncia, tema de seu poema: esbarrar em um tronco, cair
a venda dos olhos e o envelhecimento. E interessante ressaltar ainda que o
primeiro verso da quinta estrofe apresenta tensdo ritmica e pode ser lido tanto
como heroico, quanto como safico. Dessa forma, por meio da alternancia e da
dupla possibilidade de interpretacéo, entrevé-se a dramaticidade e o destaque
conferido ao ponto nevralgico do texto literario.

Na Ultima estrofe, existe a Unica rima externa do poema,
interligando “remédio” e “cemitério”. Além de ser externa, ¢ também
consoante, por rimar consoantes e vogais, e rima pobre, pelos elementos
pertencerem & mesma categoria gramatical do substantivo. A aproximacéo de
“remédio” e “cemitério” sugere um topico romantico por exceléncia, que ¢ a
morte como fim das angustias que cercam o eu-lirico — explorado
centralmente no poema “Tristeza”, também incluido em Suspiros poéticos e
saudades.

Com relacdo ao nivel lexical do poema “A experiéncia”, podemos
perceber que na primeira estrofe é empregado o tempo verbal pretérito mais-
que-perfeito do indicativo com o pretérito imperfeito do subjuntivo em “Tua
voz Util fora, si mais cedo / Em nossa alma soasse!”. E possivel identificar ai
um desacordo gramatical contrariando a correlacdo verbal da forma culta, que
determina a utilizacdo do futuro do pretérito do indicativo com o pretérito
imperfeito do subjuntivo em sentencas hipotéticas. Ao utilizar “fora” em vez
de “seria” o0 eu-lirico consegue o efeito de distanciamento da situacéo
descrita, visto que o pretérito mais-que-perfeito denota uma acdo anterior a
outra que ja é passado. Ao distanciar-se temporalmente, o eu-lirico reforga a
decepcdo e o lamento por ter adquirido experiéncia em um momento
inoportuno e lanca o tema do poema na primeira estrofe.

Com excecdo dessa primeira estrofe, o tempo verbal ao longo do
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poema ¢ o presente do indicativo e o gerindio, como vemos em “vai-se”,
“tolhe”, “cobre, abafa”, “vendando”, “ensaia”, “esbarra”, “andamos”, etc. O
efeito de sentido possivel é de descricio de uma verdade universal
concernente a experiéncia tardia, reforgado pela primeira pessoa do plural em
“andamos nds”, “cai-nos”, “nossos pés”, “refletimos”.

Ao partir para a analise do nivel sintatico do poema, é possivel
identificar varios pontos de exclamacdo distribuidos na primeira, quinta e
sétima estrofes. Na primeira estrofe, tal sinal grafico serve para enfatizar o
lamento do eu-lirico e expressar sua profunda emotividade e, na quinta
(“Assim andamos noés olhi-vendados / Pela estrada da vida!”), demonstra o
tom pessimista do texto ao ressaltar a incapacidade de percepcdo e
compreensdo, na juventude, dos acontecimentos que evitariam obstaculos e
empecilhos. Novamente, em tom plangente, pontos de exclamacio s&o
utilizados na sétima estrofe (“Refletimos, entdo; porém que importa! / O
tempo € ja passado!”) e, aqui, predomina uma postura sem esperanca e animo
ante o alcance da experiéncia, pois 0 tempo da mocidade j& passou.

Na dltima estrofe, os pontos de interrogacdo refletem
passionalmente a indignacéo e raiva do eu-lirico, que mostra a inutilidade da
experiéncia tardia e irritacdo por ndo té-la na juventude.

Com relagdo & expressdo da emocdo romantica, Candido (1981,
p.24) afirma que é na consciéncia individual

[...] de onde brota o senso de isolamento e uma tendéncia
invencivel para 0s rasgos pessoais, 0 impeto e o proprio
desespero. Um romantico, Musset, afirmou em verso famoso
gque os poemas mais belos eram os desesperados, 0s que
chegavam ao extremo de despojar-se da consciéncia estética
para surgirem como pura expressao psicolégica.

Nesse sentido, o rebento do sentimento pessoal seria um dos
objetivos da poesia romantica e, em consonancia com essa ideia, o eu-lirico
utiliza um tom lamentoso e desesperado ao exprimir esse sentimento pessoal
em “A experiéncia”.

E pertinente destacar também uma figura retérica ligada & sintaxe
encontrada na terceira estrofe: a inversdo em “Das paixdes 0 marulho
estrepitoso”. Com isso, o eu-lirico confere destaque ao termo “das paixdes” e
reforca a concepcdo de que as paixfes humanas sdo empecilho para
atentarmo-nos a experiéncia. A quarta estrofe também ¢é repleta de inversées
e, nesse momento, o eu-lirico destaca o “jogo pueril” e “vendando os olhos”.
Ao aproximar esses termos, é reforcada a ideia de que na mocidade os olhos
estao fechados a experiéncia e, ainda assim, o infante tenta inutilmente seguir
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um caminho coerente e sensato (“da estrada andar em meio”).

Na sexta estrofe (“Cai-nos a venda do barranco as bordas™), o
alcance da experiéncia é construido metaforicamente com o cair da venda e
caracterizado de forma disforica devido a subsequente imagem do barranco,
gue suscita a proximidade da morte e demonstra, conforme afirma Candido
(1981, p.61), “[...] o queixume que se vai tornando pungéncia e fatigado
abatimento diante da vida”.

Ao considerar 0 nivel semantico do texto, exploraremos as
metaforas espaciais e os sentidos humanos nessa construcdo poética.
Inicialmente, hd a personificacdo da experiéncia (“Médico tardio”, “Tua
voz”), indicando que ela fala conosco, mas somos incapazes de percebé-la —
uma situagdo reforgada na terceira estrofe, que descreve as paixdes cobrindo
e abafando o eco da experiéncia.

Instaura-se, dessa forma, a audi¢do, um importante sentido para a
caracterizacdo espacial. Ao analisar de que modo os sentidos atuam na
percep¢cdo do espaco, encontramos em Borges Filho (2007, p.69) a
determinacdo dos gradientes sensoriais:

Por gradientes sensoriais entendem-se os sentidos humanos:
viso, audigéo, olfato, tato e paladar. O ser humano se relaciona
com o espaco circundante através de seus sentidos. Cada um
deles estabelece uma relacdo de distancia/proximidade com o
espaco.

O autor elabora uma classificacdo dos gradientes em niveis de
distancia ou proximidade, partindo do sentido que indica maior distancia para
a menor: visdo — audigdo — olfato — tato — paladar. Ao analisar, entdo, o
sentido da audicdo em “A experiéncia”, vé-se o distanciamento entre a
experiéncia, personificada e dotada de voz, e o eu-lirico. Visando ao mesmo
efeito, esse sentido humano é também lancado na terceira estrofe para
comparar o efeito das paixdes ao marulho ruidoso das aguas. A velhice, que
possibilita a compreensdo ou conjungdo entre 0 homem e a experiéncia,
frustra igualmente na sétima estrofe essa situagdo ao torna-la infrutifera
devido a proximidade com a morte.

Ademais, tal aquisi¢do tardia de experiéncia, origem do lamento
do eu-lirico, é construida figurativamente por meio do sentido da visdo
metaforizado na quarta, quinta e sexta estrofes. H4& uma equiparagdo entre a
auséncia da visdo (“vendando os olhos”, “olhi-vendados” e “cai-nos a
venda”) e auséncia de experiéncia. Dessa forma, enxergar é sindénimo de
adquirir experiéncia.

O sentido do tato, por sua vez, ¢ demonstrado na segunda (“De

Misceldnea, Assis, v. 10, p. 107-117, jul.-dez. 2011. ISSN 1984-2899 114



tropégo em tropéco vai-se a vida”), na quinta (“Angulos forma; alfim se
esbarra a um tronco”) e na sexta estrofes (“ja nossos pés deslizam”). Por
meio das metéaforas, vé-se que o tropego, o esbarro e o deslize, acbes que
dependem indissociavelmente do espaco, representam de modo figurativo os
erros que cometemos na juventude devido a inexperiéncia. O tato, sentido
que indica mais proximidade que os analisados anteriormente, também
denota pessimismo, pois estd ligado as falhas humanas e reforca erros e
equivocos.

Dentre os elementos espaciais que embasam a construcdo de tais
metaforas, podem ser destacados termos como “rio”, “cascata”, “planice”,
“tronco”, “estrada” e “barranco”. Esse processo comparativo assemelha-se a
descricdo da maturidade no poema “A infancia”, que também compde
Suspiros poéticos e saudades. Fazendo uso da natureza em torno para
metaforizar a infancia na figura de um tenro arbusto, o eu-lirico afirma: “Mas
eis que o adusto / Vento do norte, / Soprando forte, / Ja o abala”
(MAGALHAES, 1954, p.82).

Assim como em “A experiéncia”, a aquisicdo de conhecimento é
um processo negativo e aqui ¢ figurativizado por um “duro vento”, que abala
0 arbusto da infancia arrancando-lhe folha por folha. Ambos os poemas
também demonstram o que o tedrico luri Lotman (1978) chama de
modalizacdo espacial de conceitos, definida pela associagdo insepardvel de
algum conceito desprovido de espacialidade a determinado espago literéario.
O conceito de morte é representado nos dois poemas por um movimento
descendente: enquanto em “A experiéncia” a vida se esvai de tropeco em
tropeco rumo a um barranco, em “A infancia” o vento balanga o tronco “Até
que a morte, / Como um tufio, / Langa-o no chio!” (MAGALHAES, 1954,
p.82).

Atentando ainda ao poema “A experiéncia”, percebe-se que a
quinta, sexta e sétima estrofes formam um percurso de alcance da
experiéncia: na juventude, o ser humano erra e se equivoca constantemente
(“esbarra a um tronco”) devido a inexperiéncia (“olhi-vendados”); depois dos
deslizes e tropegos, adquire conhecimento tardiamente (“Cai-nos a venda do
barranco as bordas”), ou seja, somente na velhice (“vem a velhice, que
melhor te escuta”). O eu-lirico conclui, entdo, que a experiéncia tardia de
nada vale (“porém que importa!”). Ao discorrer sobre como o homem
percebe o espago e sua relacdo com a experiéncia, o0 teérico sino-americano
Yi-Fu Tuan (2008, p.9) explica que:

Experience has a connotation of passivity; the word suggests
what a person has undergone or suffered. An experienced man
or woman is one to whom much has happened. Yet we do not
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speak of the plant’s experiences, and even of the lower animals
the word “experience” seems inappropriate. The young pup,
however, is contrasted with the experienced mastiff;, and
human beings are mature or immature depending on whether
they have benefited from events. Experience thus implies the
ability to learn from what one has undergone. To experience is
to Iearzn; it means acting on the given and creating out of the
given.

E exatamente o resultado desse aprendizado que o eu-lirico
repudia na Ultima estrofe, elencando uma sequéncia de metéaforas disforicas
que interligam o homem velho ao cadaver, ao moribundo e aquele que
marcha ao cemitério e relacionam a experiéncia ao remédio, ao mestre e ao
guia, exemplificando o que Candido (1981, p.29) chama de “dolorosa
consciéncia do irreversivel”. De forma implicita, exalta-se uma juventude
ideal dotada de experiéncia.

Dessa forma, destacar o aspecto psicolégico do Romantismo por
meio da analise estrutural e tematica do poema “A experiéncia” possibilita
demonstrar como a manifestacdo emocional da experiéncia tardia provoca
um tom passional de lamento e pessimismo romantico e sugere, em sua
composicdo, a morte como solucdo para os problemas existenciais do eu-
lirico.
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