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RESUMO ABSTRACT

A aproximacdo entre a Historiografia e a The contact between Historiography
Literatura se da pelo fato de ambos os and Literature is efective due to both of
campos discursivos compartilharem o the discursive fields share the reference
real como referente e exporem-no to reality and expose it through
através da construcdo  narrativa. narrative  construction. One may
Considere-se que a linguagem opera a consider that language operates the
construcdo do real ou, ao menos, construction of what is real or, at least,
suplementa-o; que é por meio da supplements reality; that it is based in
linguagem que acessamos e nos language the way people access and
relacionamos com a realidade, com o interact  with  reality, with the
meio, conosco e com o0s outros. O environment and with each other.
trabalho procurard, dessa forma, analisar Therefore, this work aims to analyze
a relacdo entre a escrita da histéria e a the relationship between the writing of
escrita ficcional da transicdo da Baixa History and fiction during the trasition
Idade Média para a ldade Moderna, a from the Middle Age to Modern Age in
fim de descrever de que maneira 0s order to describe how the concepts of
conceitos de fato e ficcdo sdo fact and fiction are established and

estabelecidos e como a ideia de verdade how the idea of truth is fallible. The
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é falivel. O corpus® eleito compde-se da selected corpus consists of the Crénica
Croénica de el-rei D.Pedro | de Fernado de el-rei D.Pedro I, written by Ferndo
Lopes e da novela de cavalaria Amadis Lopes, and the novel of chivalry Amadis
de Gaula e sera comparado sob a luz da de Gaula and will be compared under
Teoria da Literatura. the scope of the Literary Theory.
PALAVRAS-CHAVE KEYWORDS

Historiografia; Literatura; fato; ficcdo; Historiography; Literature; fact; fiction;
Teoria da Literatura. Literary Theory.

Introducéo

o prefacio de Histdria. Ficgdo. Literatura, Costa Lima (2006, p.16)

reclama da “caréncia de uma reflexdo comparativo-contrastiva
entre a poesia e a historia”. Esse é o fruto originador do livro do teorico e a
base, nos sentidos de referéncia e de provocagéo, deste trabalho.

Concretamente, duas obras foram escolhidas: a Crénica de D. Pedro I, do
historiador portugués Ferndo Lopes, escrita na primeira metade do século XV
(SOARES, 1963, p.25) sobre o reinado de D. Pedro I, cuja morte ocorreu em
1405; e o Amadis de Gaula, na versdo de Garci Rodriguez de Montalvo,
publicada em 1508, porém considerada como parte da tradi¢do ibérica desde o
século XIV (MARQUES, 1967, p.6).

A diferenca de composicdo de aproximadamente meio século entre as
obras selecionadas tem serventia plural. O objetivo maior deste artigo é
promover uma reflexdo sobre o ficcional tendo como ponto de partida um
momento historico localizado e investigar as mentalidades do periodo. Nem por
isso serd evitada a apreciacdo diacrénica da ficcdo e da histéria. O contraste
entre os dois tipos de discurso, justificado por lidarem com o mesmo objeto, a

realidade, e por exporem-no através da construcdo narrativa (considerando a

1 Por se tratarem de obras em formato .html, sem a marcacédo de paginas, a Unica referéncia
que sera feita ao Amadis de Gaula e a Cronica de D. Pedro | correspondera a identificacdo
autor/ano para todas as citacoes.

T
M ig@@l,g Miscelanea, Assis, vol.9, jan./jun.2011

343




Thiago da Camara Figueredo e Antony Cardoso Bezerra

sele¢do dos fatos, a causalidade, a forma linguistica etc.) e ainda assim se
distanciarem, é uma tentativa de problematizar uma questdo central para a
Teoria da Literatura: a existéncia de um estatuto da ficcionalidade, bem como o
reconhecimento de seu modo de operagéo.

Pode-se argumentar que o Amadis de Gaula (a partir daqui referido como
Amadis) seja apenas relevante para a abordagem da Baixa Idade Média devido
a sua presenca na tradicdo oral e a descoberta de manuscritos que revelam
medieval a sua existéncia. Argumento pobre, uma vez que a reescritura da
historia por Montalvo entre os séculos XIV e XV revela a significancia desta
novela de cavalaria para o imaginario das sociedades que a recepcionavam.

O periodo que as obras testemunham corresponde a transicdo entre a
Baixa ldade Média e a Idade Moderna. A confluéncia de valores medievais e
modernos terd ainda valia para que se reconheca como a historia opera
continuamente ao invés de se supor uma ruptura definida de comportamentos
e ideologias.

A relagdo entre a Teoria Literaria e as obras eleitas ndo deve supor a
superposicdo de uma sobre a outra. Ao contrario, a metodologia elaborada
tenta estabelecer entre elas um didlogo. Nos casos do Amadis e da Cronica de
D. Pedro I, a concepc¢do das ideias de fato e ficcdo sera enfocada pela andlise,
seja no que é explicitamente ressaltado, seja nas entrelinhas do texto.

Parece necessario advertir o leitor sobre o tratamento simultaneo dos
objetivos que sera dado a execucdo desta proposta, uma vez que a fronteira
entre o discurso literario e a historiografia € o lugar onde valores e formas

coexistem espontaneamente.

Entre o fato e a ficcdo: a palavra na arte e na histéria

Na Grécia antiga, a poesia escrita surgiu com a composi¢do da lliada e da
Odisseia por Homero. A funcdo que se atribuia ao aedo era a de memorialista.
Ele era o responsavel pelo registro dos feitos dos antepassados, que deveriam

ser transmitidos em sua cultura. A fonte do aedo eram as musas, cujo discurso
344
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apresentava duas faces: a atrativa, majestosa, porém enganadora; e a
reveladora, expositora dos mistérios divinos. A palavra era dado o estatuto de
verdade, pois o0 homem tratava a linguagem através de uma correspondéncia
direta entre os nomes e 0s objetos, de maneira que houvesse uma ligacéo
natural entre um e outro. Segundo Detienne (apud LIMA, 2003, p.32), “a
palavra cantada [...] é uma palavra eficaz; por sua propria virtude, ela institui
um mundo simbolico-religioso que é o proprio real”.

Reconhecer a ambiguidade do discurso, ou a incapacidade da lingua de se
relacionar com a realidade inerente, so foi possivel a partir da democratiza¢éo
da sociedade grega. A possibilidade de considerar discursos falsos como
verdadeiros apontou para o privilégio da persuasdo. Os sistemas filosoficos
platdnico e aristotélico e o sofismo podem ser analisados a partir das rela¢des
que estabeleceram com a palavra. Em oposi¢do ao sofismo de Goérgias, que
considerou a realidade como inexistente e a servico da retdrica, Platdo, dentro
de seu idealismo, relegou a verdade aos conceitos, ao mundo das ideias, e
destacou o papel pernicioso da arte, obsticulo entre o homem e a verdade, por
se constituir como copia das aparéncias. Ndo ha em Platdo um diélogo reflexivo
acerca da linguagem ou da poesia. O exemplo em que o filosofo trata a
mimesis é ilustrado pelo trabalho de um pintor que comp6e a imagem de uma
cama. E, entretanto, curioso perceber que Platdo parece nio ter se dado conta
de que a historia, sobretudo a histéria que se fazia na Grécia contemporénea a
ele, obrigava-se a recontar através da narracéo o feito dos homens. Mais tarde,
Tucidides, historiador, reconhecia o carater narrativo de seu trabalho, mas
diferencava-o da atitude do poeta que tinha compromisso de deleite em

oposicdo a utilidade de seu texto:

Pode acontecer que a auséncia do fabuloso em minha narrativa
pareca menos agradavel ao ouvido, mas quem quer que deseje
ter uma idéia clara tanto dos eventos ocorridos quanto
daqueles que algum dia voltardo a ocorrer em circunstancias
idénticas ou semelhantes em consequiéncia de seu contetddo
humano, julgard a minha histéria Gtil e isso me bastara. Na
verdade, ela foi feita para ser um patriménio sempre Util, e ndo

345
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uma composi¢cdo a ser ouvida no momento da competi¢cdo por
algum prémio. (apud LIMA, 2006, p.78)

Aristoteles rejeitou a solucdo desenvolvida pelo mestre Platdo. A reflexao
sobre a linguagem pode ser deslocada de suas Retdrica e Poética. A
caracterizacdo que enxerga na mimesis a partir da andlise do tragico permite-
Ihe chamar a atencdo para o carater universal e o efeito catartico do drama,
que conduziria 0 homem para uma melhor relagdo com o mundo e com 0s

outros. Ligia Militz da Costa, sobre a poética de Aristételes, diz:

Cabe ao poeta representar ndo o que aconteceu, mas 0 que
poderia acontecer, ou seja, o possivel, na ordem do verossimil
e do necessario. A diferenca entre o poeta e o historiador nédo
esta no meio que empregam para escrever (Verso ou prosa),
mas no conteddo daquilo que dizem: enquanto o poeta
representa o verossimil e o necessario, o historiador narra os
acontecimentos que realmente sucederam. A poesia (arte
literaria), entdo, sendo anunciadora de verdades mais gerais
(universais), € mais filoséfica que a poesia, circunscrita a
relatos de acontecimentos particulares. O geral ou universal,
proprio da poesia, decorre do encadeamento causal que
estrutura a agdo e se configura naquilo que responde as
exigéncias légicas do espirito (necessario) ou a expectativa
comum de todos os espiritos (verossimil). (COSTA, 2006, p.22-
23)

Se a relevdncia da reflexdo estética de Aristoteles é fundamental
atualmente, em linhas gerais, ela gozou de bastante desprestigio até pouco
depois da Idade Média. O inverso da proposicdo do estagirita havia se
concretizado. A arte era concedido o papel de divertimento e ensinanga. O fim
estritamente pragmético que a poesia recebeu em Roma estabelecia uma
distincdo clara entre a histéria, comprometida com a verdade, e as estorias,
exacerbacgdo da criatividade e da imagina¢cdo humana.

O Cristianismo ainda predominard em Roma e exercera novo controle
sobre o imaginario. Agora, a concepcdo de mundo pré-dado, ou seja,
construido por Deus e entregue ao homem devido ao seu amor e bondade,
tornaria inconcebivel a reproducdo da realidade, uma vez ja plenamente
realizada. Porém, devido ao fato de o Velho Testamento representar a realidade

alegoricamente, Agostinho (apud LIMA, 2006) ndo condena as narrativas desde
346

L
M ig@@r@ 'B Miscelanea, Assis, vol.9, jan./jun.2011




Thiago da Camara Figueredo e Antony Cardoso Bezerra

gue sejam escritas sob a orientacdo da verdade, como as Escrituras. A ficcdo
passa a sobreviver sob o prisma ético-religioso do dogma cristdo, pela
obrigacdo de conduzir tal prisma ao primeiro plano. De outra forma, ficgdo e
mentira eram sindnimos. Costa Lima (2006, p.248) destaca também a posi¢éo
de Lactaneo, que “ressaltara que o0s poetas costumam ndo mentir, mas
obscurecer o que dizem [...] e assim o fazem para que ndo destruam as crengas
populares”, por isso, “o0 tema € sempre tratado dentro das premissas expostas:
a poesia ndo é mentira, mas ocultamento conveniente” (LIMA, 2006, p.248).

E sob influéncia do Cristianismo que o Amadis de Gaula e a Crénica de D.
Pedro | sdo compostos. Cabe entdo ver nas obras como a relagéo entre fato e

ficclo é revelada.

Sob o cimento da verdade: o cavaleiro Amadis
Montalvo abre o prélogo do Amadis com a seguinte passagem:

Considerando os sabios antigos, que os grandes feitos das
armas deixaram em escrito, qudo breve foi aquilo que com
efeito verdadeiramente nelas se passou, assim como as
batalhas do nosso tempo que [por] nos foram vistas nos deram
clara experiéncia e noticia, quiseram, sobre algum cimento de
verdade, compor tais e tdo estranhas facanhas, com que nédo
apenas pensaram em deixar perpétua memdria aos que a elas
foram afeicoados, mas também que fossem lidas com grande
admiracdo, como nas antigas histérias dos gregos e troianos e
outros que batalharam aparece por escrito.” (MONTALVO, 2010)

7

O trecho é riquissimo para o nosso propésito. Mais que demonstrar a
qualidade retdrica obtida pela inversdo de elementos das oragdes, caracteristica
ndo sO da arte, mas dos géneros escritos da época, o interesse auténtico diz

BN

respeito a acusagdo que o escritor faz daqueles que iniciaram a obra do

2 “Considerando los sabios antiguos que los grandes hechos de las armas en escrito dejaron,
cuan breve fue aquello que en escrito de verdad en ellos pasé, asi como las batallas de nuestro
tiempo que por nos fueron vistas nos dieron clara experiencia y noticia, quisieron sobre algun
cimiento de verdad componer tales y tan extrafias hazafias con que no solamente pensaron
dejar en perpetua memoria a los que aficionados fueron, mas aquéllos por quien leidas fuesen
en grande admiracidon, como por las antiguas historias de los griegos y troyanos y otros que
batallaron, parece, por escrito.” (MONTALVO, 2010)
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Amadis: a despreocupacdo com a verdade. Despreocupados, porém tendo-lhe
como base, pois a novela foi composta sobre “algum cimento de verdade” com
dois objetivos: a) garantir a memdria dos feitos a quem designavam e b) causar
admiragdo como nas narrativas antigas.

Seguidamente, Montalvo recorre a um autor contemporaneo seu para
declarar que “os feitos dos de Atenas foram grandes quanto os seus escritores
0s quiseram aumentar e exaltar™ (MONTALVO, 2010). Observacéo valiosa, que
aponta para a descrenca em relacdo a palavra escrita. Além disso, pode-se
interrogar o leitor, de que escritores fala Montalvo? Sua assertiva ndo é
claramente dirigida aos poetas ou aos historiadores, mas aqueles que
registraram “os feitos”, o que pode e deve ser vdlido para ambos. Isso
demonstra uma confusdo na diferenciagdo entre o historiador e o poeta, pois
dividiam a mesma func¢do, o registro das memorias. O proximo passo de
Montalvo é indagar-se sobre como os escritores antigos teriam registrado a
“santa conquista que o nosso muito esforcado Rei™ realizara. Resposta facil:
“quantas rosas por eles seriam inventadas sobre ela” (MONTALVO, 2010).

O texto de Montalvo é exemplo da desconfianga que se conferia a
narrativa, assim como consciente da nogdo de parcialidade, pois julga injusta a
sobreposicdo da afeicdo sobre a verdade com a qual os antigos suditos
retrataram seus reis e imperadores, “pondo com justa causa em maior grau de
fama e alteza verdadeira os seus grandes feitos que os dos outros imperadores,
gue com mais afeicdo que verdade que 0s nossos Rei e Rainha, foram
louvados™ (MONTALVO, 2010). Injustica justificada pelo comportamento dos
reis do passado, que serviam aos homens, em 0posi¢do aos reis do tempo de

Montalvo, que trabalhavam para o Senhor.

3 “los hechos de los de Atenas fueron grandes cuando los sus escritores lo quisieron creer y
ensalzar” (MONTALVO, 2010).

4 “santa conquista que el nuestro muy esforzado y catdlico rey don Fernando” (MONTALVO,
2010).

5 “cuantas flores, cuantas rosas en ella por ellos fueron sembradas” (MONTALVO, 2010).
6“poniendo con justa causa en mayor grado de fama y alteza verdadera los sus grandes hechos
gue los de los otros emperadores que con mas aficiébn que con verdad que los nuestros rey y
reina fueron loados” (MONTALVO, 2010).
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A influéncia do Cristianismo ficou sugerida nas uUltimas citaces. Somem-se
ainda a ela a caracterizagdo da ocupagdo de Granada como “jornada téo

catolica™’

(MONTALVO, 2010). Tais informagdes sao eficazes para a exposi¢cdo
do imaginario catdlico predominante na producdo cultural da sociedade de
Montalvo. Diferentemente, o paragrafo seguinte do prélogo daréd a forma crista
de sua edi¢do, quando o autor opfe a escrita de Tito Livio aos criadores de
Heitor, Aquiles, Troilos e Thalamon, destacando o afastamento “das forgas

corporais™

que permitiu-lhe alcangar o “ao ardimento e esfor¢co do coragéo;
porgue, se quanto ao primeiro ponto alguma duvida se pode encontrar, no
segundo n&o se encontraria”® (MONTALVO, 2010). A comparacdo do historiador
romano aos aedos gregos gera uma hipdtese imediata: até a produgdo do
Amadis, algumas obras contribuiam para que historia e ficcdo se
desenvolvessem sem diferenciagdo, ou seja, inexistia uma concepg¢ao do que
era o ficcional e de que como ele se comportava, assim como do objeto e da
finalidade da historia. Isso demonstra a caréncia de teorizacdo da literatura,
como fazia a Poética aristotélica.

E Montalvo quem assinala a finalidade necessaria de sua histéria — que
seja ela construida em razdo, e para a propaganda, da virtude e da boa

consciéncia, pois estes devem ser 0s objetivos de todas as narrativas:

[...] @ meu ver, outra cousa ndo, salvo os bons exemplos e as
doutrinas que mais a nossa salvacéo se alegarem, porque tendo
sido permitido ser imprimida nos nossos coragbes a graga do
muito alto Senhor para a elas nos chegarmos, tomemo-los por
asas com que as nossas almas subam a alteza da gldria para a
qual foram criadas.’® (MONTALVO, 2010.)

O que é definido como forma crista corresponde a subsuncédo da cavalaria

ao cristianismo do presente histdrico de Montalvo. E indiscutivel que as novelas

7 “jomada tan cat6lica” (MONTALVO, 2010).
8 “de las fuerzas corporales” (MONTALVO, 2010).
9 “ardimiento y esfuerzo del corazon, porque si en lo primero alguna duda se halla, en lo
segundo no se hallaria” (MONTALVO, 2010).
10 “a mi ver, otra cosa no, salvo los buenos ejemplos y doctrinas que mas a la salvacién nuestra
se allegaren, porque siendo permitido de ser imprimida en nuestros corazones la gracia del muy
alto Sefior para ella nos allegar, tomemos por alas con que nuestras animas suban a la alteza de
la gloria para donde fueron criadas.” (MONTALVO, 2010)
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de cavalaria reverenciam os valores catdlico-cristdos, porém, no Amadis de
1508, ideologias de fidelidade amorosa, completa subserviéncia aos mais
velhos, concepgdo natural de amor, acgdo por justica divina, parecem
suplementar a etiqueta cavaleiresca nao sé para enaltecer a alma do leitor, bem
como para avisar a presenga de Deus, que tudo vé e tudo julga. A
caracterizagdo dos personagens pelo narrador pode expor o que aqui se
desenvolve: na introducéo, sobre o rei Garinter se diz que “seguindo a lei da
verdade, de muita devocéo e boas maneiras era acompanhado”** (MONTALVO,
2010), ou a respeito da princesa Elisena, quando do encantamento por Perién,

sua “grande honestidade e a santa vida™?

ndo a deixaram escapar da paixao
(MONTALVO, 2010); ou ainda, préximo ao fim do primeiro livro, quando Amadis
descobre seus verdadeiros pais e 0 amor salta-lhe do coracéo, sem duvidas ou
conflitos, mesmo sabendo da recusa de sua mde no momento de seu
nascimento ao entrega-lo ao rio. Ndo se pretende aqui anular a forma
cavaleiresca da novela de cavalaria. Ela é clara em todo o livro pelo
comportamento dos homens e das mulheres. E uma etiqueta, que informa o
modelo de representagdo social. Os personagens masculinos parecem nascer
predestinados e sedentos pela aventura, respeitosos da familia, das mulheres e
conhecedores de todos os rituais da sociedade. Muito provavelmente, a forma
cristd que dialoga e remodela a cavalaria do Amadis de Montalvo é efeito da
manutencdo dos valores antigos face ao novo (o periodo histdrico de transicéo)
e também comedimento ou ajuste a vigilancia da Inquisi¢do Espanhola, recém-
estabelecida. Confirmar ou refutar tal argumento resultaria debrugar-se mais
demoradamente sobre outras fontes, o que equivaleria abandonar o propoésito
deste artigo.

Retorne-se ao prologo e enfatize-se a posicdo comedida das historias
inventadas a partir da exposi¢cdo da decisdo de Montalvo que, segundo suas

palavras, por ndo possuir talento para o género de que os sabios se ocuparam,

11 “siendo en la ley de la verdad de mucha devocion y buenas maneras acompafiado”
(MONTALVO, 2010).
12 “gran honestidad y santa vida” (MONTALVO, 2010).
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a escrita da verdade, juntou-se aos levianos escritores para corrigi-los, para que
fossem “com as tais emendas acompanhados de tais exemplos e doutrinas, que
com justa causa se poderdo comparar aos levianos e fracos saleiros de cortiga
que com tiras de ouro e prata sdo revestidos e guarnecidos™*® (MONTALVO,
2010).

A prépria alma da verdade: a histoéria de D. Pedro

Dentro de sua incumbéncia de contar a vida ou, mais especificamente, o
reinado dos reis portugueses, Ferndo Lopes, no prélogo da Crénica de D. Pedro
I, revela uma outra finalidade a sua escrita. O historiador, munido de grande
dominio retorico, reflete sobre a justica, as virtudes, os vicios, o papel do rei e

o papel do povo.

Esta virtude [a justica] he muy necessaria ao Rei e isso
meesmo aos seus sogeitos, porque avemdo no Rei virtude de
justica fara leis per que todos vivam direitamente e em paz; e
0S seus sogeitos, seemdo justos, compriram as leis que el
poser, e comprindo-as, nom faram cousa injusta comtra
nenhuum. (LOPES, 2010)

Antes desse trecho, Ferndo Lopes declara: “el Rei Dom Pedro, cujo
regnado se segue, husou da justica de que a Deos mais praz” (LOPES, 2010). A
inversdo das citagdes ndo dificulta o intuito de Ferndo Lopes, mesmo porque
explicito quando argumenta que “alguuns desejam saber que virtude he esta, e
pois he negessaria ao Rei, se 0 he assi ao poboo” (LOPES, 2010).

Acredita-se revelada a intengdo manifesta de Ferndo Lopes. Ele pretende,
através da exposicdo dos feitos de D. Pedro, provocar o fortalecimento das
virtudes no povo portugués. Fortalecimento que ocasiona a “fremusura do
spiritu”, mais importante que a do corpo. Ferndo Lopes reitera ao final do
prologo que “desta virtude da justica, que poucos acha que a queiram por

héspeda, [...] husou muito el Rei Dom Pedro”. O ideal cristdo é supremo e

13 “con tales enmiendas acompafiados de tales ejemplos y doctrinas que con justa causa se
podran comparar a los livianos y febles saleros de corcho que con tiras de oro y de plata son
encarcelados y guarnecidos” (MONTALVO, 2010).
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parece ter guiado ndo s6 a vida do rei, mas a propria composi¢do da histéria de
Lopes. Cristianismo enfatizado ao declarar que o rei “de cuidar he que ouve ho
galardom da justica, cuja folha e fruito he: honrada fama neeste mundo e
perduravel folganca no outro” (LOPES, 2010).

A crbnica surpreende pelo desnudamento dos habitos e das caracteristicas
pessoais do rei e pela forma como sdo expostos. Sdo exemplos: “este Rei Dom
Pedro era muito gago”, “El era muito viandeiro sem seer comedor mais que
outro homem”, “este Rei nom quis casar depois da morte de Dona Enés [...]
mas ouve amigas com que dormio” (LOPES, 2010).

O tempo verbal do pretérito e a aparente onisciéncia do narrador,
resultado de pesquisas em diversas fontes, causam a impresséo de se tratar da
caracterizacdo de um personagem ficticio. Adicionem-se a iSso passagens como
“nom fazemos mais longo processo por nom sabermos quanto prazeriom aos
que as ouvissem” (LOPES, 2010); “forom armados outros cavalleiros cujos
nomes nom curamos dizer” (LOPES, 2010); “nom curamos de dizer mais, por
nom sair fora de preposito” (LOPES, 2010); que revelam o processo de selecéo
dos fatos para a manutencdo da verossimilhanga interna ou do projeto
historiografico. Ndo se estid aqui acusando a escrita de Ferndo Lopes de
desqualificada. O intuito € demonstrar como mesmo um modelo historico
interessado na escrita da verdade, transmissor da totalidade dos fatos, ou da
verdade sem mistura, expde sua propria incapacidade de representar a
realidade em inteireza. Mas isso ndo abala tanto a verdade quanto a
reconstituicdo das falas dos personagens histéricos destacada no texto em

travessdo: “— Creede-me de conselho e seer-vos-a proveitoso; apartaae-vos
dos vossos e vamos a huum valle nom longe daqui, e alli vos direi a maneira
como vos ponhaaes em salvo” (LOPES, 2010). A fala é o discurso de um
manco, e isto é tudo o que se sabe deste personagem. Tanto a sua insercdo na
historia, fundamental para dar conta da fuga de Diego Lopez, quanto a
amostragem de seu discurso parecem mais fruto da criatividade do que de

fontes historicas. A partir disso fica a davida se Ferndo Lopes estava
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preocupado em transmitir a verdade factual ou criar através da linguagem a

sensacdo de verdade. Para Soares:

Ferndo Lopes nao se limita a seriar os factos ja descritos: toma
uma atitude critica que lhe impde desde logo um primeiro
postulado — a certidam da verdade, que é 'fruito principal da
alma... pela qual todallas cousas estam em sua firmeza', e que,
por isso, 'ha de ser clara e nom fingida'.

Ele préprio o afirma [...] dizendo que todo o seu desejo foi
'escrepver verdade, sem outra mestura, leixamdo nos bods
aqueegimentos todo fimgido louvor, e nuamente mostrar ao
poboo, quaaes quer comtrairas cousas, da guisa que
aveherom'. (SOARES, 1963, p.26-27)

Cabem duas possibilidades: ou Ferndo Lopes agia em contrariedade a
seus planos, ou o0 que chamava por verdade correspondia a investigacdo das
mentalidades da época — ou melhor, para que uma antecipacdo da nova
historia (BURKE, 1992) ndo seja forcada —, a um trabalho realmente
investigativo, levantador das possibilidades de realizacdo dos fatos. Soares
(1963, p.36) advoga uma concepcdo estética a historiografia de Ferndo Lopes,
caracterizando-a pela capacidade de fazer renascer a cena histdrica a partir da
organizagdo linguistica. Curioso notar que D. Pedro, prestes a morrer,
“nembrou-se como depois da morte d'Alvoro Gomgallvez e Pero Coelho el fora
certo que Diego Lopez nom fora em culpa da morte de Dona Enés” (LOPES,
2010), e ainda que a devolucdo dos bens ateste o arrependimento do rei, a
construgéo da sentenga aponta para a intromisséo do narrador no pensamento
do moribundo. Procedimento que revela uma dimensdo de causa-efeito na
Historia, a qual repousa nas decisGes dos grandes lideres.

A diferenca entre o discurso da histéria e aquele da ficgdo € mencionada
por Ferndo Lopes ao tratar do amor entre o rei e Dona Inés. Da deciséo de ser
sepultado junto a sua antiga esposa, o historiador considera dificil atestar em
uma pessoa um amor “cuja morte nom tira da memoria o gramde espago de
tempo” (LOPES, 2010), comparando os amores inventados, “os quaaes alguuns
autores abastados de eloquemcia e floregentes em bem ditar ordenarom
segumdo |hes prougue (LOPES, 2010) em oposigdo aos “amores que se contam

e leem nas estorias, que seu fumdamento teem sobre verdade” (LOPES, 2010).
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E proveitoso perceber que a eloquéncia e a florescenca com que Ferndo Lopes
acusa os escritores de ficcdo diz respeito ao uso semelhante da retérica e da

temética da fidelidade do amor roméntico adotados por ele.

Em busca das verdades de D. Pedro e de Amadis

O titulo da secdo denuncia a temporalidade deste trabalho. A flex&o plural
do vocabulo “verdade” e a énfase na repeticdo da preposicdo “de” rejeita o
sentido tradicional atribuido & Verdade e no minimo duplica suas possibilidades
de significacdo. Concretamente, o proposito do capitulo é questionar-se sobre
0s objetos da ficcdo e da histéria, como também a respeito de seus modos de
operacdo. O ponto de partida sera a reflexdo sobre a realidade, ainda que tal
indagacéo esteja implicita ao longo deste artigo.

O conhecimento se desenvolve socialmente em funcdo da praxis, o
mecanismo que cria ndo apenas as condi¢des de produgdo, porém as proprias
condicbes de existéncia dos agrupamentos sociais. Dessa forma, sobre a
captacao do ndo-verbal pelos érgaos do sentido atua 0 mecanismo da praxis, 0
qual modela e origina o processo de significagdo dos homens sobre o mundo.

Recorrendo-se a Blikstein:

[...] a impossibilidade de capturar a semiose ndo-verbal, que se
desencadeia na dimensdo oculta entre a praxis e o referente,
compele o individuo a recorrer ao sistema verbal para
materializar e compreender a significacdo escondida. Assim, a
lingua passa a atuar sobre a praxis, os corredores isotopicos e
0s estereotipos perceptuais; estabelece-se uma interacéo entre
lingua e praxis, a tal ponto que, quanto mais avangamos no
processo de socializacdo, mais dificil se torna separar as
fronteiras entre ambas. (BLIKSTEIN, 2006, p.79-80.)

Aceitar a interagdo de que fala o autor tem como consequéncia
reconhecer a incapacidade de se supor a existéncia de um discurso objetivo,
copia idéntica de um real como ineréncia. Ainda que o ser humano seja

BN

incapaz de ter acesso a realidade ontoldgica, sua desvinculagdo de um

354

L
M ig@@r@ 'B Miscelanea, Assis, vol.9, jan./jun.2011




Thiago da Camara Figueredo e Antony Cardoso Bezerra

ambiente social (haja vista a referéncia que Blikstein faz a Kaspar Hauser*)
impede a propria concepcdo de existéncia e, portanto, o caminho na e para a
realidade.

A linguagem € o elemento que medeia o relacionamento entre o homem e
0 mundo, mais que isso, medeia a atua¢cdo do homem sobre o mundo. Ela é o
que permite ao homem a observagdo e a manutenc¢do da praxis, assim como a
elaborac@o do conceito. Costa Lima (2006; 2003) enxerga no didlogo entre a
praxis e a linguagem a configuracdo da mimesis. Para o tedrico, a mimesis nédo
¢ particularidade do discurso da literatura, porém o seu comportamento na
elaborac@o da ficgdo é diferenciado. Assim, Lima defende que a mimesis ndo
supbe a imitacdo da realidade, mas é, antes, o dispositivo que seleciona as
ideologias da sociedade e as transforma em guia para o processo de
estruturacio das obras. A aproximagao da obra dos valores da sociedade que a
produziu deve revelar a operacdo efetiva da mimesis.

N&o sendo esse 0 objetivo da empreitada, parece inevitavel reconduzir a
investigacdo entre a comparagdo do corpus eleito. A pergunta inicial pode ser:
0 que contam a Cronica de D. Pedro | e o Amadis de Gaula? O primeiro realiza
o registro do reinado de D. Pedro I; o segundo, a escrita de uma narrativa de
aventuras. Pergunta seguinte: quais as finalidades das obras? A crbnica busca a
memdria cultural, a exaltacdo da nacionalidade e a propaganda dos valores
ético-religiosos; o Amadis procura a mesma memoria, o divertimento e a
difusdo da ideologia crista. Ultima pergunta: o que os textos fazem para contar
0 que contam e defender o que defendem? O primeiro se funda sobre o ideal
da verdade, que linguistica e historicamente se mostrou infundado, dada a
incapacidade da lingua de reproduzir, no sentido de copia, o real; o segundo,
reconhecendo sua auséncia do campo do verdadeiro, também ndo adentra as
redondezas do falso (ainda que assim se outorgue), causando a sensagdo de

um prolongamento do mundo ou mesmo de uma confecgdo de um mundo

14 Personagem histérico criado em um s6tdo sem nenhum contato humano até os dezoito
anos.
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paralelo. Um pequeno esquema, produzido a partir das observagdes de Costa
Lima (2006), deve ser util:

Discurso da histéria Discurso da ficgdo
Composicéo de relato Composicdo de fabula/mito
Conhecimento pelo entendimento Conhecimento entre

entendimento e imaginagao

Maior motivacdo externa Maior motivacdo interna
Verdade retificavel / aporia da Auséncia de verdade (o que nédo
verdade equivale a presenca de mentira)
Texto aberto: cédigo e mensagem Texto fechado: cddigo =
mensagem
Organizacao do real Duplicacéo do real

E a respeito da ideia de duplicagdo da realidade que as fronteiras entre
ficcdo e historiografia recebem contornos claros. Para Iser (2002), o texto
ficcional remete a realidade sem ter por isso encerradas as suas possibilidades
de significacdo. Dessa forma, a repeticdo alcancada pela referéncia ao real é
um ato de fingir, pois a existéncia e a comunicacdo do objeto referido
dependem do texto. Tal ato se constitui por transgredir os limites do real,
irrealizando-o0, ao recorrer ao imaginario. O ato de fingir realiza um impossivel,
que nem corresponde ao campo da verdade, por ndo poder ser comprovavel,
nem ao da mentira, por ndo remeter a si mesmo, mas aquilo que ndo é. Ser
pelo que ndo é equivale ser pela diferenca entre aquilo que se é e aquilo que é
representado. As proposicdes de lIser (2002) parecem se conectar a

interpretacdo que Costa Lima d& & mimesis:

Por ser basicamente l6gica e ndo pictérica a semelhanga,
operando na base da mimesis, se desdobra em diferenca, i.e.,
0S Meios expressivos com 0s quais se manifestam um estado
de mundo e um objeto da mimesis podem ser bastante
discrepantes e, no entanto, a homologia das funcfes exercidas
por um e outro estabelecer sua convergéncia. Tal diferenca
formalmente pensada, na configuracé@o final da obra, distingue
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as espécies ndo artistica e artistica da mimesis. (LIMA, 2006,
p.206)

A significacdo da obra artistica pela diferenca parece estabelecer com
eficiéncia os limites entre as fronteiras da historiografia e do discurso ficcional.
Na histéria, ndo ha diferenca, porém uma aproximagdo entre o referente e o
referido, contexto e texto, que demonstra a semelhanga operada. E ainda que
tal diferenca seja mais valida para a poesia da modernidade, a recepgdo
historicamente situada do Amadis pode conduzir a obra a este tratamento.

Injusto soaria ndo atentar para o desenvolvimento da nova historia, que,
sobre uma variedade de questionamentos em funcdo da operagdo da
historiografia, elegeu-se aqui a procura de uma verdade definitiva. Tal
guestionamento, em certa medida, refuta a condicdo que possibilitou a
exposicdo das teorias de Iser e Costa Lima, aproximando novamente os dois
campos discursivos. Burke (1992) advoga que o ideal de objetividade é
caracterizado como irrealista, uma vez que o passado — objeto do historiador
— é sempre tratado de um ponto de vista particular, que exprime sua condi¢do
sociocultural, ja que “nossas mentes ndo refletem diretamente a realidade. SO
percebemos o mundo através de uma estrutura de convencdes, esquemas e
esteredtipos, um entrelacamento que varia de uma cultura para outra” (BURKE,

1992, p.15).

Concluséao

O ponto de vista sob o qual este artigo foi escrito diz respeito ao do
tedrico da literatura. Ndo se pretendeu aqui uma investigacdo acerca dos
métodos da histéria como saber, e sim o contraste entre uma obra da Histéria e
outra do campo da Literatura a fim de observar os procedimentos que regulam
o funcionamento da ficgéo.

A pergunta problematizadora dizia respeito ao que é a ficcdo e como ela
age para constituir-se. A metodologia adotada parece indicar que qualquer
pensamento sobre a ficcionalidade cobra um posicionamento histérico acerca
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do desenvolvimento das producdes artisticas e das sociedades que as realizam
até determinado momento.

A singela referéncia realizada a nova historia, na dltima secdo, pretendeu
mesmo acusar a mobilidade das fronteiras sugeridas entre a historiografia e o
discurso ficcional. Ora, as sociedades atualizam, recuperam e mantém valores.
A isto equivale dizer que suas instituicdes experimentam 0 mesmo processo; a
linguagem, enquanto engendradora e mantenedora das instituigdes sociais,
exprime a maquinaria das ideologias em suas diversas manifestagoes.

A mobilidade da fronteira se apresenta como elemento valioso e atrativo

para a literatura e sua teoria.
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