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VOZES EM CONFRONTO EM “SAIDE,
O LATA DE AGUA”, DE MIA COUTO
Confrontation In Voices In “Saide, O Lata De Agua” De Mia Couto

Marilani Soares Vanallit

RESUMO: Pretende-se neste estudo apresentar uma analise teérico literdria das vozes em
confronto na instncia textual “Saide, o lata de agua” de Mia Couto. E possivel perceber que
varias vozes compdem este terreno da narragdo, mas que nem sempre co-habitam pacificamente.
Vozes em conflito que ora se completam e logo em seguida, contrapdem-se no jogo contundente
da ficcdo. Para comprovar esta afirmagdo anteriormente apresentada, far-se-4 uma leitura
verticalizada do elemento da narrativa “voz” entendendo-se que € nela que se concentram as
estratégias, pistas, marcas déiticas utilizadas para maximizar a qualidade discursiva neste conto.
Para realizar tal andlise, apoiar-se-a a teoria do funcionamento do narrador, de Gerard Genette,
Figuras I1l. N&o se tem a pretensdo de esgotar possibilidades de leituras, mas sim, apresentar
algumas delas.

PALAVRAS CHAVE: Vozes; Confronto; Teoria do Narrador; “Saide, o Lata de Agua”; Mia
Couto.

ABSTRACT: It is intended in this study present a theoretical analysis of literary voices in
confrontation in the textual instance "Saide, the water can" Mia Couto. It can see that many
voices make up this realm of narration, but not always live with pacifism. Voices in conflict that
is now complete and then immediately opposed in a forceful fiction game. To prove this
statement previously presented, far-there will be a vertical reading of the narrative element of
"voice" on the understanding that is it, that focus strategies, clues, deictic marks used to
maximize the discursive quality in this tale. To perform this analysis, will be supporting the
theory of the narrator's operation, Gérard Genette, Figures Ill. It does not have the pretension of
exhausting readings of possibilities, but rather to present some of them.
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INTRODUCAO

O dialogismo ¢ a possibilidade de entender o discurso
literario como a representacdo de um discurso dentro
de outro discurso. O discurso é capaz de matizar a
expressdo com indicios deste contexto vivencial e deixar
ressoar o que ndo € verbalizado. Assim, a vida se torna
expressdo através do discurso. [...] O dito é apenas um
dos elementos do ato comunicativo, onde cabe também
0 ndo-dito.

Volochinov, Freudianism, a marxista critique.

! Doutoranda pela Universidade Estadual Paulista, campus Assis.
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Na narrativa curta “Saide, O Lata de Agua”, Mia Couto na
performance do narrador, consegue estatuir varias estratégias discursivas.
Revela tematicamente pela ficcgdo e na vida rotineira de um cidadéo
mogambicano o resultado da opressdo exacerbada do Colonizador Portugués.
Busca representar pelas fragilidades do homem um ser de linguagem, pois
através das manobras articuladoras da voz, é possivel desnudar a vida de
outros cidaddos que se encontram na mesma situacdo degradante da
personagem Saide.

Narrativa provocante e validada com alta literariedade, uma vez
que ao realizar este evento de narrar, 0 escritor maximiza no terreno da ficcéo
a qualidade estilistica num discurso dobrado sobre si mesmo. Apresenta parte
dele, construido com as mdltiplas figuras de linguagem e também traz
concomitante a este lirismo, a linguagem engajada que desveste a vida de um
povo explorado e sofrido que suplica liberdade, respeito e paz. S&o vozes que
se apresentam em confronto dentro desta instancia ficcional. Universos
opostos e conflitantes, que se completam, como dimensdes do humano.

Assim fazendo, o autor Mia Couto traz ao leitor e para o narratario
possibilidades inaugurais e reveladoras de vida: quer sejam elas da qualidade
de prosa poética de narrar ou pela tristeza de vidas apresentadas no intersticio
delimitado para o conto; dialogam variadas vozes, tanto as que provém da
denuncia, como as liricas e méagicas que representam a grande viagem do
homem pela vida através de seus abismos.

Agindo assim, o narrador recupera e traz a tona vozes submersas e
silenciadas num ir e vir de signos, que ora se completam, se atraem ou se
repelem, num dominio discursivo e habilidoso do condutor da histéria.

Para uma analise tedrica mais completa do conto objeto deste
artigo, propde-se a divisdo deste estudo em dois planos: o da historia
propriamente dita e a do discurso.

PLANO DA HISTORIA

Neste pequeno espaco de ficcdo € narrada a historia de Saide,
personagem central desta diegese, representante do homem mocambicano.
Uma pessoa com desejos comuns: o de viver feliz e em paz, e de constituir
uma familia. Tendo como conhecimento do contexto o tipo de luta e de
pressdo ao qual é submetido o povo africano, tem-se como tema subliminar o
desejo do colonizador em executar em terras africanas o retrato de vida,
moral e costumes da vida portuguesa. Mas, percebe-se a luta deste povo
oprimido para fazer valer seus direitos, valores, habitos e costumes através da
luta incessante e diaria a qual se submetem.
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Saide, homem comum, explorado e com miseras condicoes de
vida, entrega-se a bebida, como fuga para suas dores e problemas insoltveis.
Numa noite, 14 pelas tantas horas, em momentos de pouca lucidez, voltando
para casa, € insultado pelos vizinhos. Chega a sua casa e se recorda de como
conheceu Jilia Timane, aquela pela qual se encantaria e elegeria para mae de
seus filhos. Foi numa noite qualquer e num momento em que a embriaguez
tomava conta de seu corpo. Ela o acolheu, foi delicada, conversaram por
instantes e assim, comecou este relacionamento.

Deixou de lado todo o preconceito, porque ela era uma prostituta,
e, escolheu-a como sua mulher conferindo a ela a dignidade de uma unido
conjugal. As pessoas o condenaram dizendo que ela estava muito usada para
ele, que deveria escolher uma virgem. Ele ndo da ouvidos aos comentarios e
a leva para sua casa. Por isto a alcunha ‘lata de agua”, estabelecendo-se
comparativamente uma relacdo com a &gua, liquido que se adequa e se ajusta
a qualquer situacdo. E uma metafora da despersonalizacdo: o Saide, sem
personalidade. Paradoxalmente, este personagem aparentemente fraco revela-
se forte ao enfrentar tudo e querer confirmar os costumes e valores
mogambicanos.

Depois de estarem morando juntos, ele quer um filho. Como
homem, ndo possui condi¢des genéticas para tal e apresenta a ela a solucéo
de deitar-se com outro homem para engravidar e ele, Saide, manter a tradicao
de homem que sabe “retirar filhos” de uma mulher. Porém, ele ¢ traido pelas
prdprias emogdes ao exigir dela o nome do verdadeiro pai da crianga. Mesmo
sob ameacas de pancadas, ela ndo Ihe revela o nome, mas afirma dizendo que
o filho era dele.

Tudo parecia ir muito bem, mas a crianga, ao nascer, trazia a ele o
misto de alegria e tristezas, como se pode verificar no exceto em “um
remendo na sua honra. Mas um remendo vivo, chorosa testemunha das suas
fraquezas” (COUTO, 2008, p. 3). A vizinhanca ndo desconfiava de nada, mas
ele sabia e passou a beber mais e a bater na mulher, depositando nela toda a
ira, magoa e fracasso que ele mesmo sentia.

Saide, chegando altas horas da noite em casa, comegava com 0
barulhdo das pancadas, a bater e quebrar tudo. Uma noite, tamanha fora a
surra que Severino, chefe de quarteirdo, entrou na casa e foi conversar com
ele. Este, depois de indagado, revelou aquele a grande surpresa. Nesta e nas
noites anteriores, ele ndo estava batendo na mulher. Ela o deixara ha tempos.

Saide demonstra a dimensdo de sua fragilidade e o fracasso como
homem digno. Depois de esclarecida a situacdo, Severino saiu da casa e
esclarece aos vizinhos que tudo se resolvera e que Jalia estava bem. Conserva
com a manutengdo da mentira, as surras como a reiterar a afirmagdo da
masculinidade de Saide, escamoteando aos vizinhos a situacdo real de
abandono de Julia.
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Uma linda narrativa que representa a voz/a vida do povo
mocgambicano na luta diéria pela sua identidade e valores.

PLANO DO DISCURSO

A voz em “Saide, o Lata de Agua”, narrativa curta de Mia Couto,
manifesta-se com habilidade impar. O narrador principia a diegese
apresentando uma linguagem erguida inicialmente pelas construcfes
estilisticas, numa explosao discursiva de figuras que revelam um cenério de
destruicdo, como se pode perceber no paragrafo de abertura:

Tarde de madeira e zinco. Com telhados pendurados, a
cacimba a raspar-lhe. Molhadas, as péalpebras da tarde parecem
soltar morcegos. No bairro de cani¢o a paisagem é beijada s6
pela morte. Saide regressa a casa, tropecando pragas. E
rasteirado pela cerveja toda a tarde entornada no seu desespero
(COUTO, 2008, p. 87).

A voz ao construir esta cena e colocar Saide pertencente a tal
bairro pretende que ele complete a pintura deste quadro finebre. Descreve tal
cenario desnudando a condicéo degradante e de tristeza, em simbolos como
“palpebras da tarde — soltar morcegos” — “No bairro de canigo a paisagem
é beijada pela morte” — “E rasteirado pela cerveja” — “Toda a tarde
entornada em seu desespero”, oraces que esculpem na imagem mental do
leitor a miséria humana, a faléncia de vidas contempladas pela desgraca.

Bakhtin, falando a respeito do autor e da personagem, observa que:

Tanto a relacho entre 0 autor e seus personagens, como a
autonomia que 0s personagens conquistaram com relacdo ao
discurso do narrador, foram definidos a partir da lei do
posicionamento e das relacbes de tempo e espaco que ela
pressupde (BAKHTIN, 1982, 13-190).

O tedrico tem razdo ao referendar a autonomia dos personagens
em relagdo & voz, porque ficam aparentemente bem delimitados o contexto e
marcacao temporal em que esta inserido o protagonista Saide.

O narrador vai conduzindo a personagem e mediante a sua atuacdo
dentro da ficcdo, tem-se a impressdo da previsibilidade das suas acdes.
Maximiza a carga de lirismo melancélico, quando finaliza o primeiro
paragrafo mencionando “toda a tarde entornada em seu desespero”. Com este
desfecho, a personagem vai sendo delineada pelo fracasso.
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No fragmento oracional “molhadas, as palpebras da tarde”, quando
a voz seleciona o adjetivo “molhadas” pode simbolizar choro, angustia,
desespero. Mas, o0 agravante é que destas “palpebras molhadas” delas
escapam “morcegos” — metaforizando a escuriddo, noite, cegueira —
caracteristicas proprias destes mamiferos aglutinadas a adjetivacéo atribuida
a tarde, o resultado deste quadro flinebre sdo prenincios de destruicéo,
degradacéo, fuga na bebida, tristeza, miserabilidade humana. E assim que é
aberta esta obra de ficcdo pela voz narrativa: uma poeticidade macabra em
terreno narrativo.

Na oragio “E rasteirado pela cerveja”, é possivel perceber a
impoténcia do homem em resolver sobriamente os problemas. Nosso
personagem opta por fugir deles ao buscar refigio na bebida. Estabelece tal
vicio como maneira de amenizar a dor, transforma-la em companheira
toleravel e diaria. E possivel comprovar a fragilidade do homem que ao fazer
tal escolha, acumula problemas, ao invés de resolvé-los. Vida que pode ser
abreviada pelo excesso do alcool.

Sobre a morte, referenda-se que:

A morte é um limite definitivo dos seus atos e pensamentos, e
depois dela é possivel elaborar uma interpretagdo completa,
provida de mais légica, mediante a qual a pessoa nos aparece
numa unidade satisfatoria, embora as mais das vezes arbitraria
(CANDIDO,1992, p. 64).

O autor faz mencdo a morte fisica, mas aqui, no contexto do conto
em andlise, é possivel ampliar semanticamente tal vocabulo, quando se sabe
que na maioria das vezes ndo é necessario morrer fisicamente para estar
morto. Uma vida sem vida, que aponta para muitas mortes: a morte da
dignidade; a morte da alegria; a morte da realizagcdo; a morte dos seus
direitos, e muitas outras.

Dando continuidade, o condutor do discurso nesta instancia
ficcional, sendo analisado a luz da teoria de Genette, opta em partes por um
narrador heterodiegético em nivel extradiegético, e escolhe em determinados
momentos sumarizar os fatos apresentados. Assim fazendo, a voz assume
detencdo demilrgica da narrativa, e escolhe muito bem o que quer mostrar e
0 que deseja omitir. Vai construindo uma visdo fragmentada dos adventos
narrados deixando ao longo do conto lacunas diversas, davidas por explicar,
incumbéncia delegada ao leitor de entender os fatos omitidos e de criar
possibilidades variadas de compreensdo. Como podemos verificar no trecho a
seguir:
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Remexe os bolsos. Cigarros: nada. Fosforos: nada. As maos
impacientes interrogam o vestuario. Apetecia-lhe o fumo,
precisava da forga de um cigarro, da seguranca dos gestos ja
feitos.

— Olha o Lata de 4gua. A mulher nem sai de casa, desde que
ele meteu-se na bebida.

Né&o era verdade. As mulheres sempre recebiam o prémio de se
ter pena delas. Sacanas dos vizinhos. SO estdo perto quando
querem espreitar desgracas. No resto ninguém lhes conhece.
Entrou em casa e fechou a porta. A mao ficou no trinco,
distraida, enquanto ele passeava os olhos naquele vazio.
Lembrou-se dos tempos em que a encontrou: foram bonitos os
dias de Jalia Timane! (COUTO, 2008, p. 87-8).

Percebe-se a fragilidade da personagem em questdo quando
necessita da seguranga do cigarro como afirmacéo de sua masculinidade, de
sua forca. A voz, neste momento, trabalha metonimicamente na contramao,
pois usa “as maos” — elemento do corpo que pode servir como forca — de
forma indtil neste momento, ao fracassar na procura do objeto de desejo de
Saide, para restabelecer sua “digna” identidade. Em sintese, os objetivos
deste recurso linguistico possuem efeitos antagdnicos.

Em seguida, a personagem ouve o comentario depreciativo feito
pelos vizinhos, e a voz se utiliza de discurso direto, e assim se manifestam
em “- Olha o Lata de dgua. A mulher nem sai de casa, desde que ele meteu-se
na bebida”. O narrador confirma a condicdo humilhante da personagem,
porque ndo responde a eles, cala-se, e manifesta-se linguisticamente
assumindo um discurso indireto de introspec¢do em: “Nao era verdade. As
mulheres sempre recebiam o prémio de se ter pena delas. Sacanas dos
vizinhos. SO estdo perto quando querem espreitar desgracas. No resto
ninguém lhes conhece” (COUTO, 2008, p. 87).

A voz oscila mudando de nivel para Intradiegese e se posiciona de
forma intrusiva e axiologica, somada a de Saide. Mas, a habilidade
estratégica da voz oferece a Saide uma opc¢do de aglutinar vozes, para lhe
conferir mais estrutura. Neste excerto, é possivel verificar entdo que as vozes
do autor, do narrador, somadas a de Saide, num procedimento discursivo de
discurso indireto, tentam oferecer a esta personagem a forca de que necessita
para continuar a historia.

Em outros momentos, trabalha com o predominio do discurso
direto dando mais voz aos personagens e menos vezes ao narrador, num
posicionamento inverso ao anteriormente citado. E, quando o condutor do
discurso entra em cena, articula todas as estratégias enuncivas possiveis para
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fabular a trama ficcional. E possivel verificar tal afirmagio no seguinte
fragmento:

— Sou Julia, natural de Macia.

— Nao tens marido?

— Jative. Por enquanto nao tenho.

— Foram quantos os maridos?

— Muitos. Tenho filhos, também.

— Onde estdo esses filhos?

— Nao estdo comigo. Os pais levaram.

Ele ofereceu o casaco para a cobrir de frio. Ela ajudou-o a
encontrar o caminho para casa. Mas acabou por ficar aquela
noite. E as outras noites também (COUTO, 2008, p. 88).

Neste excerto, o narrador concede mais a voz em discurso direto as
personagens permitindo-lhes falar por si mesmas e ele, narrador, omite
momentaneamente sua presenca na diegese. Com esta estratégia, parece
delegar autonomia, liberdade as personagens. Mas, logo apés o dialogo, entra
em cena novamente o narrador que passa a falar através dos pensamentos de
Saide, mostrando as atitudes desta personagem com relagdo a Jalia. Em
poucas oracgdes, revela ao leitor que ela ficou aquela noite com Saide e as
outras também, prolepticamente anunciando ao receptor textual a nova
posicdo que ela ocuparia: a de esposa. E interessante que a voz escamoteia
muitas informagdes deste encontro e de outras passagens do casal.

Prosseguindo a andlise, no que diz respeito ao tempo, a voz
seleciona o tempo posterior para este conto, e desenvolve este narrar pelas
reminiscéncias de Saide, invertendo, portanto, a temporalidade: comeca
quase do fim para iniciar a histéria. Esta compreensdo o leitor terd somente
quando tiver efetuado a leitura de boa parte do conto. A transgressdo da
temporalidade, somada a presentificacdo do discurso linguistico, dificultam
um pouco mais estas estratégias utilizadas, bem como o entendimento da
ficcdo, como no trecho seguinte:

Tarde de madeira e zinco. Com telhados pendurados, a
cacimba a raspar-lhe. Molhadas, as palpebras da tarde parecem
soltar morcegos. No bairro de canico a paisagem é beijada s6
pela morte. Saide regressa a casa, tropecando pragas. E
rasteirado pela cerveja. Toda a tarde entornada no seu
desespero.

- Amigos? Caracas, sdo os primeiros a lixarem um gajo!
Estoiram risos nos umbrais das portas (grifo nosso) (COUTO,
2008, p. 87).
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Percebe-se uma selecdo de verbos no presente discursivo,
oferecendo a impressdo de que a historia esta sendo narrada e escrita
simultaneamente. Esta escolha temporal que principia a diegese poderia ser
uma luz para revelar que esta narrativa, fugiria dos parametros lineares de
narrar, uma vez que as narrativas classicas normalmente optam pelo tempo
verbal no pretérito. Mas, para um receptor textual ingénuo, pode conduzi-lo a
possiveis equivocos, caso venha a entender esta narrativa com fatos
historicamente previsiveis.

No que diz respeito aos registros de discurso, vale-se da anacronia,
numa analepse externa, uma vez que boa parte da diegese esta localizada nas
lembrancas de Saide, e que, quando ndo se faz uma leitura atenta do conto,
tem-se a impressdo de que a historia, entre ele e Jalia, realmente esteja
acontecendo no instante em que é narrada.

E necessario um olhar apurado do receptor do texto para desvendar
0 mistério de que a narrativa, com tempos oscilantes, permeados entre o
presente da histdria, € mesclado com o presente do discurso, fruto das
lembrancas do protagonista Saide, como podemos constatar em:

Entrou em casa e fechou a porta. A mao ficou no trinco
distraida enquanto ele passeava os olhos naquele vazio.
Lembrou-se dos tempos em que se encontrou: foram bonitos os
dias de Julia Timane.

Tinha havido muito tempo. Estava sentado numa paragem a
espera de nada, dessa maneira que s6 os bébados esperam. Ela
chegou e se sentou ao lado... (grifo nosso) (COUTO, 2008, p.
88).

O leitor necessita de atencdo neste excerto, porque a partir dele
toda a narrativa se desenvolve através das lembrancas do protagonista, e de
forma muito inteligente e sutil. Este devaneio da personagem sé serad
interrompido por Severino, quase ao final do enredo. Ainda neste fragmento,
0 narrador trabalha metonimica e novamente com a mao, agora porém, em
um viés de apoio e forga a ela conferidos, como em um elo de ligagdo as
lembrangas. Foi necessario que Saide entrasse e fechasse a porta para que
suas reminiscéncias viessem a tona.

A impressdo é de que ele precisava fechar a porta da casa e do
mundo para abrir a porta da vida. Ele, mesmo apds todos os problemas
conjugais terem ocorrido, ainda considera como bons os momentos com Julia
Timane. Estas informagdes sobre a vida conjugal de Saide e Jalia s6 serdo
narrados mais a frente na instancia narrativa.
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Este conto retrata as particularidades do povo mocambicano e
especialmente as mulheres que ndo tendo muitas formas para se sustentar,
usavam o corpo como forma de subsisténcia. Como Saide ndo se importou
com o fato de Julia pertencer a esta categoria de mulheres, recebeu dos
vizinhos a alcunha de Lata de Agua, que pode ser explicado pelo excerto a
seguir:

Quando souberam que andava com ela, condenaram-no. Ela
estava muito usada. Devia escolher uma intacta, para ser
estreada com seu corpo. Ele ndo quis ouvir. Foi entdo que
passaram a chamé-lo de Lata de Agua. A agua aceita a forma e
qualquer coisa, ndo tem a propria personalidade (COUTO,
2008, p. 88).

Pode-se destacar a forga do preconceito estabelecido neste excerto
com relagdo as mulheres que sobrevivem da prostituicio. E possivel perceber
que o machismo declarado na narrativa superpBe-se as necessidades de
sobrevivéncia das mulheres mogambicanas. Saide ¢ estigmatizado de “lata
d’agua” por analogia a agua por ndo possuir forma, neste caso da
personagem, personalidade.

O procedimento de desconstrucdo da personagem Saide operado
pelo condutor do discurso tem objetivos a alcangar com o confronto de vozes
estrategicamente articulado quando assim se pronuncia “A agua aceita a
forma e qualquer coisa, ndo tem a propria personalidade”. Neste excerto, sdo
vozes que se aglutinam instalando o conflito, para alcancar a completa
despersonalizago.

Recuperando a estilizagdo, verifica-se um texto de composicdo
mista: momentos poéticos que desdguam na narrativa. Tais figuras
maximizam combinagdo entre o0s eixos de valor sintagméatico e
paradigmatico, segundo (JACKBSON, 2007, p. 18), conferindo a prosa um
teor intenso de lirismo. E possivel perceber tal condi¢do nos exemplos a
seguir:

Tarde de madeira e zinco.

Molhadas, as palpebras da tarde parecem soltar morcegos.

No bairro de canico a paisagem € beijada s pela morte.
...tropecando pragas.

E rasteirado pela cerveja, toda a tarde entornada no seu
desespero.

f. As mdos impacientes interrogam o vestudrio.

g. A mdo ficou no trinco, distraida, enquanto ele passeava 0s
olhos naquele vazio.

PoooTw
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h. ...o miGdo era um estranho, um remendo na sua honra. Mas um
remendo vivo, chorosa testemunha das suas fraquezas.

i. ...cada vez mais passeava nas bebidas.

j. Sentiu a forga do vento na porta e acordou da lembranga.

k. Pratos e copos cairam, rasgando outra vez o siléncio da noite.

I. Nos suspiros cicatrizava o fogo da alma.

m. Sempre que bato, ndo é ninguém que esta por baixo desse
barulho.

n. Saide estava com os bracos desmaiados.

0. Parecia que a carne se mudara em madeira e que a desgraca
havia esculpido nela.

Depois de observar atenta e cuidadosamente tais construcoes
liricas apresentadas, entende-se com clareza a intergenericidade demarcada: o
poético erguendo-se da narrativa. Embora seja rico em construcfes poéticas,
sente-se através de leitura mais verticalizada, que grande parte dos exemplos
enaltecem um viés negativo para salientar ainda mais a vida degradante da
personagem em questdo. Confirma-se em “é rasteirado pela cerveja; toda a
tarde entornada no seu desespero; tropecando pragas; as maos impacientes
interrogam o vestuario; o middo era um estranho, um remendo na sua honra.
Mas um remendo vivo, chorosa testemunha de suas fraquezas; cada vez mais
passeava nas bebidas; pratos e copos cairam, rasgando outra vez o siléncio da
noite; nos suspiros cicatrizava o fogo da alma”, todas estas oracOes estdo
intima e diretamente ligadas & Saide subtraindo-lhe as forgas fisicas e
psicoemocionais, das lembrancas que ainda lhe restavam.

Entende-se por conto — normalmente — uma narrativa curta em
que o autor dé conta de concentracdo de tensdo maxima, em pequena
quantidade de texto escrito.

Seguindo esta linha de raciocinio e caminhando nesta perspectiva,
tem-se que:

O contista sabe que ndo pode proceder acumulativamente, que
ndo tem o tempo por aliado; [...] e assim pensando, seu Unico
recurso é trabalhar em profundidade, verticalmente, [...] para
que alcance resultados seja para cima ou para baixo do espago
literario CORTAZAR, 1993, p. 152).

O autor tem razdo quando diz que o contista ndo tem o tempo
como aliado, para tanto, necessita verticalizar o discurso minimo & tensdo
méaxima. E o que acontece neste texto de Mia Couto. Ele trabalha de forma
muito concentrada o discurso da historia, e em apenas 06 paginas faz o leitor
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crer que Jalia esta com ele e sofre duras surras. Mentir € menos dolorido do
que enfrentar o abandono para as outras pessoas.

Esta é a situacdo de Saide, e é por isso que acontece uma surpresa
para a recep¢do, quando Severino o traz de suas lembrancgas ao invadir a casa
da personagem em questdo, e exigir explicaches para a possivel surra. A
personagem protagonista é pega em flagrante: sua mentira é descoberta pelo
chefe do quarteirdo. Como se comprova, no excerto a seguir:

De repente sentiu um barulho na porta. Quando olhou esse
alguém ja tinha entrado. Era Severino, o chefe do quarteirdo.
— Que queres, Severino?

— Calma, Saide. Para qué tudo isso?

[-]

— Por que é que vocé sempre faz isso? Ja& viu bater assim
numa mulher?

[-]

— Severino?

— Sim, estou a ouvir.

— Eu fago isto ndo sei porqué. E para vocés pensarem que ela
ainda esta. Ninguém pode saber que fui abandonado. Sempre
que bato ndo é ninguém que estd por baixo deste barulho.
Vocés todos pensam que ela ndo sai porque sofre da vergonha
dos vizinhos. Enquanto ndo... (COUTO, 2008, p. 91).

E neste momento de carga tensional que o leitor é surpreendido,
pois, acredita-se que ele, Saide, chegando bébado todas as noites em casa, dé
uma surra em sua mulher, como forma de aliviar as dores do dia. Mais uma
estratégia de articulacdo e de conflito da voz, que ao omitir informacdes de
Julia ap6s o nascimento do filho, mantém para a recepcdo a crenga da vida
conjugal que ambos mantinham.

O narrador apresenta para o receptor do texto um final que cabe a
recepcdo julgar sua pertinéncia, se adequado ou ndo, instigante ou ameno.
Este fragmento é o final do texto:

L4 fora, uma multiddo aguardava das noticias. O chefe do
quarteirdo, com um gesto vago, espalhou a sua voz:

— Ja& podem ir. A mama Julia esta bem. Ela esta pedir que
voltem para vossas casas, dormirem descansados.

Alguém protestou:

— Mas Severino...Afinal, como é?

O chefe do quarteirdo, com sorriso atrapalhado:
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— Eh, p4, vocé ja sabe como sao as nossas mulheres (COUTO,
2008, p. 92).

A habilidade da voz que narra trabalha com duplicidade: oculta
para os demais personagens que compdem a narrativa a auséncia de Julia na
casa, mas revela para o leitor do texto a verdadeira condicdo matrimonial de
Saide; o abandono da mulher e do filho. E importante destacar que o narrador
através do confronto das vozes que se somam: autor; narrador; Saide e
Severino, oculta para uns, e esclarecer para outros, oportunizando a recepc¢ao
maior conhecimento da verdade e do contexto social a que a personagem
protagonista esta inserida.

Este acimulo de vozes pode ser confirmado em “L4 fora, uma
multiddo aguardava das noticias. O chefe do quarteirdo, com um gesto vago,
espalhou sua voz”. Fica a critério do leitor formar os seus juizos de valor a
respeito da vida e da moral em tais circunstancias.

Pensando sobre o leitor, menciona-se que:

O leitor é o elo final do processo criador, 0 cumprimento ou o
fracasso do ciclo. E é entdo, que o conto tem de nascer ponte,
tem de nascer passagem, tem de dar o salto que projete a
significacéo inicial, descoberta pelo autor, esse extremo mais
passivo e menos vigilante e, muitas vezes, até indiferente, que
chamamos leitor (CORTAZAR, 1993, p. 153).

O autor tem pertinéncia ao afirmar que € a recepcdo do texto o elo
finalizador do texto, o co-autor do texto a se produzir. E o leitor o
responsével pela ponte; pela compreensdo subliminar propostas no ambito
tematico e nos subtemas, a ele vinculados; pelas leituras quer sejam mais
completas ou ndo; mais verticalizantes. E ai que se pode enxergar com maior
amplitude o término do texto, que é sempre previsivelmente esperado pelo
leitor.

Sobre tais desfechos, considera-se que:

Uma conclusdo inesperada pode frustrar nossas expectativas
modeladas pelas conveng¢des antigas, mas revelar um principio
de ordem mais profunda. Se qualquer encerramento responde
as nossas expectativas, nem por isso nos preenche
necessariamente (RICOEUR, 1995, p. 37).

Assim é o panorama a que se vé& submetido o leitor frente a este

final surpreendente ou decepcionante, neste conto de Mia Couto. Traz no
bojo de sua significacdo, uma condicdo apaziguadora e amena, mas talvez
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frustrante quando se pensa da necessidade que os homens sentem em
salvaguardar a honra, serem “machos”, na simulacdo das surras na mulher,
como também na manutenc¢do da mentira para preservacéo da dignidade.

O narrador finaliza o conto no presente discursivo apontando para
o presente do inicio da ficgdo, instalando assim a circularidade textual. Tal
conto pode ser classificado como uma historia atemporal, metaférica e
metonimica da particularidade “encenada” por Saide espelhando a vida real.

Assim, este personagem pode ser entendido como mais um
integrante da sociedade, do teatro de mascaras, das “tintas” que revestem as
pessoas que a compdem, uma vez que na maior parte das vezes, 0Ss seres
humanos insistem em dissimular suas dores e sentimentos.

Vozes que se pdem em confronto dentro do espago da narrativa,
onde habita: 1) a voz individual de Saide, homem, casado, digno,
trabalhador; dos demais personagens; do narrador e do autor; 2) e somados
com a voz coletiva e implicita da sociedade que traz junto a seus costumes,
exigéncias muitas vezes impossiveis de serem cumpridas a contento.

Neste espaco de dialogo de vozes que se contrapdem — ora
concordantes, ora discordantes de tal panorama, soma-se a voz (opinido) do
leitor do texto que vem aglutinar-se as demais ja ali presentes. Um verdadeiro
e conflituoso espaco de ideias e ideologias.

Estas estratégias discursivas escolhidas pelo autor Mia Couto
exigem mais atencdo e maior competéncia da recepgao para a narrativa, para
deslindar nas tramas do enredo o emaranhado das malhas textuais costuradas
pelas manobras e ferramentas discursivas utilizadas pelo condutor do
discurso.

A composicdo temética estabelecida para esta histéria, atua como
uma espécie de destino. Esgotar possibilidades de leituras deste edificio de
linguagem parece entéo, atividade impossivel.

Narrativa curta: uma pequena-grande obra!
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