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ELOGIO DA RAZAO EBRIA: TUTAMEIA, DE GUIMARAES ROSA

RESUMO

Em Tutaméia, .Guimaraes  Rosa;, cria. /um
prefacio em”que predominam piadas qtie tém
como assunto a figura do~bébado. Mas,
muito além-'de“Uma simples antologia de
anedotas, o que o autor propde em Nds, os
temulentos, € uma tentativa,de compreensao
do drama da existéncia ' humana,
aproximando-se do leitor’ e convidando-o a
adentrarem, juntos, nessa questdo
transcendente. A mascara do temulento ndao
se restringe a Chico, personagem do
prefacioob, mas se estende a outros
personagens da obra, .que.compartiiham de
uma observacao marginal, de uma.-dupla
visao da realidade.
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ABSTRACT

In. 7utaméia, Guimaraes Rosa creates
a preface inh‘which predominate jokes
with the subject of the drunked figure.
But, beyond-a,simple gags anthology,
the' “author . propose in MNOs, os
temulentos a comprehension essay of
the human existence drama, coming
closer to the reader and inviting him to
enter, together, ‘in this transcendent
question. The tipsy mask is not
restricted to Chico, .character of the
preface; but extend “itself to others
characters of the opus,- which share a

marginal look, a double vision of
reality:
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Introducao

literatura, de um modo geral, procura criar situacoes ficcionais

iem que seus personagens se embatem e procuram respostas

para os problemas de sua existéncia. E é por meio de obras dessa natureza que os
leitores adquirem novas perspectivas a sua bagagem cultural, aprimorando os seus
repertdrios e pensamentos sobre a propria obra, bem como sobre o mundo. Jauss

aponta sobre o efeito da obra no leitor, afirmando que:

Ela desperta a lembranca do ja lido, enseja logo de inicio
expectativas quanto a “meio e fim”, conduz o leitor a determinada
postura emocional e, com tudo isso, antecipa um horizonte geral
da compreensao vinculado, ao qual se pode, entdao — e nao antes
disso —, colocar a questao acerca da subjetividade da
interpretacdao e do gosto dos diversos leitores ou camadas de
leitores (JAUSS, 1994, p. 28).

Ao resgatar possiveis discursos e apresentar ao leitor alguns caminhos, o
autor cria uma obra em parceria com o receptor do texto. As mudltiplas
interpretages a que uma obra esta sujeita apenas ilustram a construcao Unica que
acontece a cada nova leitura. Mas como mostrar o texto ao leitor e convida-lo a
“criar”? Por meio de quais estratégias o emissor pode chamar o seu receptor para
compartilhar de sua visao do mundo?

Em analise do terceiro prefacio da obra 7utaméia, de Jodao Guimaraes
Rosa, intitulado “Nos, os temulentos”, o que se pode notar é a ruptura que o autor
faz com o género prefacio, ao inserir durante quase toda a extensao do texto
anedotas que tém como tema o bébado. Mas indo além do estranhamento inicial
que o leitor possa vir a ter diante de tal inversao, encontram-se tangentes ao
texto, em seu supra-senso, as mesmas questdes que envolvem a existéncia

humana e sua relacao com a realidade.
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A trajetdria de Chico, personagem do prefacio, acaba por confrontar o
leitor com um turvamento da interpretacao do senso-comum. E & por meio do
cObmico que tudo isso se liga e acaba por ser ndo apenas mero entretenimento,

A\Y

mas também uma esfera mais elevada de entendimento. Segundo Ramos, “o
cOmico que interessa a Rosa é o que funciona como instrumento de conhecimento
capaz de desvelar o engano humano, capaz de romper com a légica e com o senso
comum; enfim, como instrumento de transcendéncia” (RAMOS, 2007, p. 22). E a
quebra da ldgica, do usual, representada aqui como o bébado diante do mundo,
que é explorada pelo autor e na qual se procura transmitir ao leitor um a/ter-vero,
um olhar mais diluido da realidade, para mostrar que um entendimento
equivocado também pode abrir veredas para “magicos novos sistemas de
pensamento” (ROSA, 1969, p. 3). Essa abertura também é observavel em
personagens de outros contos de Tutaméia, criando uma multiplicidade de
perspectivas, para revelar ao leitor o erroneo caminho que é seguir apenas por

uma Unica via de interpretacao.

As figuras do texto

Em “Nos, os temulentos”, ocorre um jogo entre as figuras presentes no
prefacio, evidenciadas na relacdo entre o autor e seu leitor, ou ainda no proprio
jogo interno do texto. Recorrendo a teoria platonica, nota-se que termos como
“teatro do mundo”, ou “comédia humana” existem como metaforas. O que
efetivamente ocorre é uma representacao, um “mascaramento” do homem
(JOZEF, 2006, p. 276). E, na obra literaria, concretiza-se uma forma de criar essas
metaforas e experimenta-las.

O “mascaramento” é observavel também na figura de Chico, pois além de

beber para esquecer algo que nao se lembra, o personagem se desmascara a Si
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mesmo, ao apresentar-se como €, e acaba por desmascarar todo o real que se

apresenta diante dele.

O autor e o leitor

O pronome “nds”, da primeira parte do titulo, nomeia o autor-modelo, que
se encontra diante do prefacio, e o leitor, que é convidado pela voz autoral a unir-
se a ela neste pensamento do “estar-no-mundo”. Isso se evidencia no texto:
“Entende os fildsofos que nosso conflito essencial e drama talvez Unico seja
mesmo o estar-no-mundo” (ROSA, 1979, p. 101, grifo nosso). A idéia do drama
existencial encontra conexdes com Sartre, que apresenta duas alternativas para o
ser: “ou bem nao sou passivo em meu ser, € entao me converto em fundamento
das minhas afeccdes, mesmo que nao tenham se originado em mim — ou sou
afetado de passividade até em minha existéncia mesmo, meu ser & um ser
recebido e entdo tudo desaba no nada” (SARTRE, 1997, p. 30). Das duas
acepgOes, a que se configura como uma elevacao na consciéncia do ser é a de
exercer certa agao diante do seu lugar no mundo. Ao passo que a outra se mostra
meramente como um ser que se nulifica devido a passividade diante da sua
existéncia.

No prefacio, o que o autor busca é revelar um nivel superior de
entendimento do mundo, mesmo que oriundo de um ser que, em teoria, nao
possuiria qualquer modo de consciéncia de si. Mas o que se percebe é que a
observagao do temulento Chico acabaria por dispersar as sombras. Assim como no
mito da caverna de Plat3o, o leitor seria aquele que vé as sombras e o autor,
também admirador das sombras, poderia antever algo mais além delas. Poder-se-
ia fugir a realidade primaria (da mera representacao) e atingir também uma

realidade secundaria (a esséncia das coisas, e da linguagem por tras disso), se
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fosse possivel manter-se aberto e contemplar os diferentes enfoques que provém
das realidades superiores (aléthea).

Dessa maneira, pode-se notar a literatura alicercando-se em conceitos
filosoficos que orbitam em torno do ser e de sua relagdo com o mundo. E sempre
que estes conceitos se retomam, chamando o leitor novamente a encara-los e
encarar-se, ocorre uma relacao dialdgica entre presente e passado, na qual as
obras do passado podem responder algo ao leitor, na medida em que a obra
presente propde uma pergunta em evidéncia, extraindo-a do seu isolamento
(JAUSS, 1994, p. 40). A pergunta que o prefacio em questdo apresenta remete as
davidas da existéncia humana, e, para ajudar na resposta, Chico € apresentado ao

leitor.

O personagem

Ao eleger Chico como representante de toda a classe dos temulentos, na
qual o autor se inclui e chama o leitor a participar, Guimaraes Rosa pinca situagoes
das mais diversas, retomando discursos anteriores — piadas de bébado — que
tinham como fator comum a interpretacdo erronea do “herdi” diante da realidade
que lhe é apresentada pelos sentidos. Logo em sua apresentacdo, o autor ja
antevé uma nao-resposta direta a questdao do estar-no-mundo: “Chico, o herdi,
nao perquiria tanto. Deixava de interpretar as séries de simbolos que sdo esta
nossa outra vida de aquém-timulo, taopouco pretendendo ele proprio representar
de simbolo” (ROSA, p. 101). E através da transposicao de um interpretador de
simbolos para um ndo intencional representante simbdlico que se da toda a
significacdo deste prefacio. O personagem apresentado acaba por possuir a carga
de arauto de uma nova ldgica, que o autor apresenta ao seu leitor ndo como
desafiador a norma estabelecida, mas apenas como observador marginal de uma

realidade que se mostra estranha.

Misceldnea, Assis, vol.5, dez.2008/maio 2009 175




Saulo Gomes Thimoteo

Esse estranhamento é proveniente ndo apenas das pecas que lhe sdo
pregadas pelos sentidos (como a visdao na cena com a lua, ou o tato ao trombar
com os postes), mas também o discurso dos outros lhe permite fazer uma leitura
ébria (como os dois lados de la da rua ou os pasteizinhos que sua mulher faria). A
sucessao de desventuras de Chico torna o prefacio muito mais do que uma mera
compilagdo de anedotas de bébado, mas sim “uma alegoria do que o autor quer
expressar, ou seja, a dupla visdo das coisas” (SIMOES, 2007, p. 31). Fazendo do
proprio personagem um representante do mito platonico da caverna, pois se refere
as pecas que os sentidos pregam e a contemplacdo de sombras, reflexos

€Nganosos.

Funcao do prefacio diante do leitor

A idéia de prefacio como elemento paratextual, conforme defendida por
Daisy Turrer, traz a questao de que o paratexto “consiste no espago reservado ao
autor para exercer uma influéncia sobre o leitor a respeito da concepcao da obra
criada, refletindo seu desejo de compartilhar, ainda que nesse espaco circunscrito,
daquilo que na realidade habita para além de sua cidade fortificada” (TURRER,
2002, p. 31). E é justamente a obra fechada, a “cidade fortificada”, que Guimaraes
Rosa subverte ao inserir quatro prefacios em diferentes pontos do livro. O autor
cria essas ligacOes externas com o leitor, ndo com o intuito de “explicar” a obra,
mas sim como um jogo a ser dividido com seu receptor. E além disso, ele também
posiciona os contos em ordem alfabética e apresenta um indice de releitura, ai se
sugerindo que se leiam os quatro prefacios antes do restante.

E por meio dessa inversao, dessa quebra na linearidade, que um leitor
empirico se depara com o texto e pode assumir o papel de leitor-modelo que a
obra solicita. Segundo Umberto Eco, todo texto “se dirige sobretudo a um leitor-

modelo do primeiro nivel, que quer saber muito bem como a histéria termina [...]
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Mas também todo texto se dirige a um leitor-modelo do segundo nivel, que se
pergunta que tipo de leitor a histdria deseja que ele se torne e que quer descobrir
precisamente como o autor-modelo faz para guiar o leitor” (ECO, 2004, p. 33). E
gracas a passagem de um leitor-modelo do primeiro nivel para o segundo, que o
prefacio “"Nés, os temulentos” passa a significar mais do que simples anedotas de
bébado.

O que se cria, no prefacio, é a quebra das previsoes dos leitores, tanto no
sentido do género “prefacio”, quanto nas proprias anedotas que sao apresentadas.

Conforme Jauss salienta:

Uma obra literaria pode, pois, mediante uma forma estética
inabitual, romper as expectativas de seus leitores e, ao mesmo
tempo, coloca-los diante de uma questdo cuja solugdo a moral
sancionada pela religiao ou pelo Estado ficou Ihes devendo [...] A
obra literaria pode também inverter a relacdao entre pergunta e
resposta e, através da arte, confrontar o leitor com uma realidade
nova, ‘opaca’, a qual ndo mais se deixa compreender a partir de
um horizonte de expectativa predeterminado (JAUSS, 1994, p. 56).

Essa idéia de estabelecer uma nova realidade e de fazer com que o leitor a
presencie e construa novos significados tanto diante do texto, quando em face do
mundo, vem para “romper o automatismo da percepcao cotidiana” (JAUSS, 1994,
p. 52). O conceito de desautomatizacao, caracteristico de uma obra literaria de
ruptura, faz com que o texto apresente-se ao leitor como veiculo de novos pontos
de vista. Em Guimardes Rosa, Tutaméia funciona como os limites do
“experimentar”. E o prefacio, por sua vez, é observavel como uma aproximagao
das percepgdes com estas novas formas de experiéncia do real.

As quebras que o leitor presencia no decorrer das narrativas, e em cada
um dos prefacios esparsos, funcionam como uma embriaguez em varias estancias:
a artesania poética e linglistica; a evidéncia dada aos pontos de vista marginais;
ou ainda o divertimento ao participar do jogo do autor. Em T7utaméia, o leitor é

convidado a re-atualizar seu horizonte de expectativas, tendo como instrumento
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aquilo que Paulo Rénai (In: ROSA, 1985, p. 220) chamou de “romances em

potencial comprimidos ao maximo”.

O comico dentro do prefacio

A rapidez propria da anedota, elemento primordial do comico, é explorada
no prefacio sem a necessidade de descricbes e consideracdes autorais. Opta-se
pelo dinamismo. Isso se percebe em todos os paragrafos, ao iniciarem-se todos
por “E,”, dando-se a idéia de adicdo, de sucessdo dos fatos. O que se nota na
construcao do prefacio € a atencdao que o publico (leitor) dedica as anedotas, para
nao perder a sucessao das cenas, nem as chalacas e pilhérias jocosas que estdo
entretecidas no decorrer do texto. E nessa acdo que o riso funciona como melhor
disseminador da ideologia apregoada por Guimaraes Rosa, nao somente nos
“Temulentos”, mas em boa parte da sua obra.

O efeito coOmico funciona, sobretudo, pelo desvio da interpretagdo padrao,
criando uma espécie de frustracdo da expectativa inicial e caindo em uma ldgica

divergente. Como apontam D’Angeli e Paduano:

Causa riso a chave de leitura que nao explica coisa alguma,
limitando-se a inventar uma selecao de fatos que tém em comum o
significante, e ndo o significado: assim, a operacao se revela, pelo
contrario, andloga a operagdo infantil por exceléncia de tratar as
palavras como se fossem coisas, estabelecendo entre elas relagdes
antes magicas que racionais” (D’ANGELI; PADUANO, 2007, p. 182).

A légica por tras de Chico, assim como a de outros temulentos de diferente
natureza, é a de ligar os fatos por outra linha de pensamento, que ndo a do senso
comum. Existe, sim, uma racionalidade nas agdes e pensamentos do personagem,
mas que toca na esfera da transcendéncia. E é gracas ao riso acontecido que se
“sensibiliza [0] alegdrico espiritual”, retomando o prefacio “Aletria e hermenéutica”
da mesma obra. "Uma anedota é como um fosforo: riscado, deflagrada, foi-se a

serventia” (p. 07), "Nds, os temulentos” seria como uma sucessao de fosforos que
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se acendem, de modo que mal se antevé a fumaca final consumidora, eis que
outra chama nos é apresentada e aviva a visdao nebulosa de Chico.

Por serem apenas as anedotas em estado semi-lapidado (por contar com o
apuro da linguagem de Guimardes Rosa, mas sem delongar-se em relaciona-las
com algo exterior), o prefacio pode passar a impressao erronea de tratar-se
apenas de piadas da tematica do bébado. Mas o que se pode apreender em uma
leitura mais acurada é que o ato de fazer rir, relacionado ao prefacio, é apenas a
ponte para atingir a outra verdade das coisas, ou uma abertura maior para as
outras leituras possiveis da realidade, da qual os grupos marginais, como as
criangas, os loucos ou os bébados, estao mais predispostos.

Ao privilegiar o cOmico neste prefacio, Guimaraes Rosa cria uma forma de
desautomatizar o olhar, semelhante ao conceito de Paideia, de conversao, para

atingir a “realidade superior”, Aléthea. Segundo Bella Jozef,

[...] na tentativa de descongelar o lugar-comum, a parddia pdoe em
confronto uma multiplicidade de visOes, apresentando o processo
de produgdo do texto. Como escrita de ruptura, procura um corte
com os modelos tradicionais, realizando uma inversao e um
deslocamento. Ela retoma a linguagem anterior, de maneira
invertida, revelando a ideologia subjacente, destruindo para
construir (JOSEF, 2006, p. 242).

O leitor tanto participa dessa destruicdao quanto da construcao posterior.
Ao ruir seu horizonte de expectativas diante do texto, como na resposta que Chico
da a senhora de paupérrimas feicoes (“Eu amanha estou bom” p. 115), o leitor
percebe que ha uma outra forma mais flutuante de significacdo das palavras. A
construcao, por seu termo, da-se quando ocorre um duplo questionamento, o
primeiro seria o de Chico diante da realidade que lhe é apresentada, e o segundo o
do leitor, ao descobrir a légica presente neste discurso, tdo correta quanto a dita
“oficial”.

O fato de o leitor rir-se dessa ldgica temulenta ndo é proveniente apenas

das falas e situacdes em que Chico se encontra, tampouco se deve somente as
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lembrangas dos leitores ao se depararem com anedotas conhecidas. Em se
tratando de Guimaraes Rosa, a lingua, os significados, tudo ganha mais de uma
dimensdo. Mas percebe-se, em andlises como a de Lenira Covizzi, que esta
estética do aneddtico ébrio poderia simular uma falta de profundidade, por parte
do autor. A critica observa, ainda, que “o acimulo de piadas [do prefacio]
enervam pela nao-originalidade (simplesmente coletadas)” (COVIZZI, 1978, p. 92).
Contudo, em uma leitura um pouco mais demorada e tecendo ligagOes presentes
no proprio texto, pdde-se notar que a questdo que Rosa apresenta em “NOs, 0s
temulentos” ndo possui nada de “rasa coisa ordindria”, mas sim um carater
ontoldgico (em relacdao ao ser no mundo) e fenomenoldgico (em relagdo aos
fendbmenos de estar no mundo). Assim, esta obra literaria, muito além de simples
entretenimento, apresenta realidades outras dentro da nossa realidade.

A obra literaria tem diferentes meios de criar um efeito em seu leitor, e a
utilizacdo de inversdes humoristicas acaba por desencadear ndao somente o riso,
mas também indagagOes sobre as formas diversas de ver-se algo imutavel. Jauss

observa que:

a relagdo entre literatura e leitor pode atualizar-se tanto na esfera
sensorial, como pressdo para a percepgao estética, quanto também
na esfera ética, como desafio a reflexdo moral. A nova obra
literaria é recebida e julgada tanto em seu contraste com o pano
de fundo oferecido por outras formas artisticas, quanto contra o
pano de fundo da experiéncia cotidiana de vida (JAUSS, 1994, p.
53).

O que se desenvolve na medida em que um texto é lido ndao é somente
uma nova percepcao estética ou de relagdes com outras artes e com o mundo,
mas o despertar no leitor uma outra forma de ver. Entendendo-se este “ver” como
o analisar, além do apenas observar. Com isso, o que se sobressai do prefacio dos
“temulentos” € um caminho criado por meio das anedotas etilicas para rever as
impressdes da rotina e escapar das experiéncias automatizadas pelo senso

comum.
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O cOmico serve, entdo, como um desafio ao leitor, por ocorrer uma
transgressao a uma norma e, no caso de Chico, a sua constante repeticao. Ao se
analisar as piadas como referentes a légica presente no mundo, além de se ter em
mente o teor existencial por tras delas, o texto abre-se ao leitor como uma

possibilidade de questionamento diante de uma realidade dita univoca.

A realidade irreal

Aludindo a seu “copoanheiro” Jodo, Chico conclui que “Bébados fazem
muitos desmanchos” (p. 103). O desmanchar da realidade é algo que perpassa
todo o prefacio e todas as peripécias do herdi, seja devido aos equivocos dos
sentidos alterados, seja por uma interpretacao errénea dos discursos que lhe sdo
dirigidos.

Segundo Collingwood, “s6 se pode entender um texto quando se
compreendeu a pergunta para a qual ele constitui uma resposta” (JAUSS, 1994, p.
37). Em relacao a “Nos, os temulentos”, pode-se supor que a pergunta primordial
€ justamente o questionamento de uma realidade estanque e hermética. Para
tentar soluciona-la, o autor apresenta uma série de exemplos que vém para
ilustrar as falhas que podem existir até mesmo em eventos triviais. Erguer um
dedo e supor que ali estdo dois, e pensar que poderao ser quatro, € uma forma de
mostrar que ndo ha somente uma versao para a verdade — podendo haver, sim,
duas, ou quatro, ou oito, etc. A susceptibilidade de Chico a outras interpretagoes,
antes de configurar-se como resposta, serve como referéncia a um modo de ver o
mundo de uma forma mais “sensibilizante ao alegdrico espiritual e ao nao-
prosaico” (ROSA, 1967, p. 3). E quando o leitor é chamado a compartilhar desse
sistema de visdao do autor, ambos criam um panorama de maior abrangéncia e

profundidade, na obra e no reflexo dela na realidade.
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A obra literaria e a arte de uma forma geral tém a capacidade de
transmitir um conhecimento que foge ao esquema platbnico da mimese, isso
acontece quando vislumbra novos modelos de experiéncia futura, imagina modelos
de pensar e agir nao experimentados ainda, ou procura responder a perguntas
ainda nao formuladas (JAUSS, 1994, p. 39). Esse conhecimento que escapa a
representacdo do real configura-se, no prefacio, como as percepgdes nao-
ortodoxas de Chico diante do que Ihe é apresentado. Os trilhos que indicariam a
presenca dos bondes, independentemente de horarios, o espelho quebrado em
confusdo com o&culos, todas essas piadas sao as diversas etapas do percurso de
Chico rumo a sua casa, e depois rumo ao “desaparecimento de si mesmo”.

Talvez a chave deste prefacio seja o primeiro e Ultimo paragrafos,
ilustrando duas pontas do problema da existéncia humana. No primeiro, mostra-se
a igualdade de todos os seres, que estao afundados no conflito essencial de “estar-
no-mundo”. No ultimo, elege-se Chico como o escapador desse problema, homem
que, desaparecendo de si mesmo, conseguiu langar-se daquela sua existéncia e,
se pensarmos no nivel literario e ndo-real, o bébado conseguiu atingir a sua
plenitude, ao final.

Assim, a solugao para fugir desse problema do ser-no-mundo é igualar-se
a Chico. Nao no sentido de tornar-se um “bebaco borracho”, mas no de presenciar
a vida, observar a realidade nao como algo estanque, mas que permite duplas
interpretacbes. A embriaguez, em sua significacdo mais ampla, serd o que
suscitara maior abertura a real consciéncia do mundo, de si e da relacdo entre

ambos.

Os temulentos de Tutaméia

Se, em “NOs, os temulentos”, encontra-se um personagem que encara a

realidade do mundo através de um filtro da sua propria ldgica, nos contos de
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Tutaméia também se observam os personagens apresentando diferentes formas

de ebriedade. Segundo Assis Brasil,

Os temulentos sdao embriagados diante do mundo, e [0 autor]
tenta situar a existéncia sob este prisma, com certa veia de bom-
humor. O amor que embriaga, a paixao, a bebida alcodlica, desejos
supremos, tudo quanto desnorteia 0 homem e o integra, por este
caminho, na confusdo inexplicavel do caos (BRASIL, 1969, p. 93).

Cada conto apresenta uma cena, uma existéncia que, em primeira vista,
poderia parecer infame ou desprezivel, como a visao de um homem dentro da
cadeia ou as observagdes de uma menina, mas basta um olhar mais demorado,
uma releitura, para descobrir-se a profundidade dentro das coisas minimas ou
marginais. Os temulentos todos se embriagam da sua propria existéncia, das suas

visoes, e o Chico surge, justamente, para prefaciar a todos eles.

Os temulentos diante da verdade

A verdade, conforme se observa no prefacio dos “Temulentos”, nunca esta
intacta, por isso pode-se optar por versoes de verdade que acompanham os
personagens de Tutaméia. Um exemplo seria o caso de Jodo Porém, o criador de
perus, que se apaixona pela idéia de uma moca que gostaria dele. Os invejosos da
prosperidade de Joao inventam a moga, moradora de longe, pensando que ele iria
atras dela e largaria de seus perus. Mas o que acontece é que ele se prende a uma
“saudade sem saber de qué” (ROSA, 1967, p. 75). Idealiza-a e embebeda-se
simplesmente de pensar em Lindalice, e com isso contenta-se. “Sustentava-se
nisso, sem mecanismos no conformar-se, feito uma porcao de ndo-reldgios. A
moca, 0 amor? A esperanca, talvez, sempre cabedora. A vida é nunca e onde” (p.
75). E este amor, alicercado em uma brincadeira (mentira) dos outros, torna-se a
versao Unica (verdade) para Jodao Porém, ensurdecendo-se para qualquer

contrario.
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Quando os invejosos voltam atras na mentira, dizendo que a moga
morrera, Joao torna-se triste, impossibilitado de dissociar-se daquela amada que
tanto lembrava sem nunca ter sido, “pré-anteperdida”. E consome-se nessa
saudade até a morte, da qual conclui-se que ele fora “imdvel apaixonado: como a
agua, incolormente obediente” (p. 76). Benedito Nunes afirma que alguns
personagens de 7utaméia “acertam quando pensam errar e erram quando pensam
acertar” (NUNES, 1976, p. 204). No jogo entre acerto e erro, verdade e mentira,
as figuras da obra surgem para mostrar ao leitor que nunca ha uma verdade
imutavel, e que até mesmo as versdes mais desencontradas obedecem a logica de
seus idealizadores.

A fidelidade a idealizacao de Lindalice pode ser associada ao mito da
caverna platonico, sendo Jodao Porém o vislumbrador, por exceléncia, da sombra
como realidade. E, assim como Chico, o criador de perus viveria temulento dentro

de si, absorvendo a realidade da forma que melhor |lhe apraz.

Os temulentos diante da linguagem

Talvez o elemento mais trabalhado em Guimaraes Rosa seja justamente a
linguagem, a forma de expressdao, passivel de interpretacbes e elasticidade
multipla. E seus personagens, muitas vezes, deparam-se com a linguagem nao
apenas como instrumento de comunicacdo, mas como algo palpavel e visivel. E o
que acontece em “Os trés homens e o boi dos trés homens que inventaram um
boi”, titulo que antecipa o enredo. Por meio de palavras esparsas e soltas que se
sucedem tao candidamente quanto uma aproximacao de bovino manso, Jerevo,
Jeldzio e Nhoé vao conferindo existéncia a um boi. E até assusta-os a realidade
criada apenas pelas palavras.

A\Y

Conforme D’Angeli e Paduano apontam sobre a conversacao: “ela

estabelece confrontos, pde idéias em contato, individualidades, linguagens, e, de
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seus atomismos ou de suas consisténcias individuais, cria relagdes intelectuais e
emotivas, institui hierarquias, organiza os conceitos e os argumentos em sistemas
e, definindo sua articulacdao, permite-lhes algum intercambio” (D’ANGELI;
PADUANO, 2007, p. 199). A palavra tem carater tdo forte e presente que, quando
€ anunciado o boi entre “prosa de gabancas e proezas” (ROSA, 1967, p. 112), em
uma roda de amigos, os trés vao tecendo histdrias sobre o tal boi, que nao se
ateve a seguridade de Jerevo e Jelazio, nem a “severossimilhanca” de Nhoé, pois
“algum introduzindo que quicas se aviesse de coisa esperta, bicho duende,
sombracao” (p. 112). Com isso, o intercambio das conversas vai avolumando o Boi
e tornando-o lenda.

O tempo narrativo passa, e eis que um Nhoé envelhecido senta-se e
escuta, em uma outra roda de vaqueiros, uma histéria: “Refalavam de um boi,
instantaneo. Listrado riscado, babante, faganhiceiro! — que em varzeas e gldria se
alcara, mal tantas malasartimanhas — havia tempos fora [...] Ninguém podia com
ele — o Boi Mongoavo. So trés propostos vaqueiros o tinham em fim sumetido...”
(p. 114). Dessa forma, o boi comecado como palavras esparsas tornou-se vivo e
real nas histdrias contadas sobre ele. Similarmente ao Chico, que existe como

personagem coletado, vivendo nas muitas anedotas contadas sobre ele.

Os temulentos diante do seu mundo (juncao dos dois anteriores)

Guimardaes Rosa apresenta seus personagens imersos dentro de um
mundo que ndo é a mera transposicao do real para a ficcdo. O que é mostrado ao
leitor € uma posicao especifica no mundo, e tudo que ali ha passa por uma espécie
de “filtro”, podendo ser a versao de verdade presente nos pensamentos dos
personagens, aliada a linguagem que conecta ambos os mundos. Conforme Eco
sugere, quanto a obra de ficcdo: “[ela] nos encerra nas fronteiras de seu mundo e,

de uma forma ou de outra, nos faz leva-la a sério” (ECO, 2004, p. 84). Assim, para
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chegar a “realidade” dos contos de 7utaméia, deve-se antes passar por um Véu,
que turva a verdade e modifica-a, além de um outro que turva a linguagem e a faz
ressignificar. Dentre o0s contos, dois personagens destacam-se como
representantes desta maneira de “mundo dentro do mundo”: Melim-Meloso e
Mechéu.

O primeiro ndo possui existéncia, ou melhor, a verdade do seu mundo é
margeada pelas cantigas que Ihe trazem como mote. S6 se conhece Melim-Meloso
por terceiros, por histdrias. Como o caso do chapéu comprado de Bismarques, no
qual o herdi tanto atou e desatou que acabou por ganhar um chapéu de principe
que ninguém, a principio, queria (ROSA, 1967, p. 92-3). Uma existéncia nebulosa,
da qual as cantigas sao referéncia, mas os dizeres também completam a narragao.
Por fim, como que confirmando um Melim-Meloso superior a realidade palpavel e
visivel, o narrador ressalta: “E chegou-se, de caminho, na fazenda Atravessada
[...] Melim-Meloso apeou la sem espera de agrados, ndo conhecendo ninguém.
Ora vez, ali se deram varias coisas, ele com elas. Porém, sdao para outra narragao;
convém que sejam. A vida de Melim-Meloso nunca se acabd’ (Idem, p. 96, grifo
nosso). Melim-Meloso continua existindo, sobrepuja o tempo, pois ele vive
enquanto histdria, o seu mundo € um mundo do porvir. Ele se configura como a
dupla realidade: o existir na versao da verdade e existir na linguagem.

Mechéu, por seu termo, classifica-se como representante mor das
interpretagbes marginais possiveis. Ele existe fechado no seu mundo. “Semi-
imbecil trabalhava, vivia, moscamurro, raivancudo, sendo de si ndo gostando de
ninguén’’ (ROSA, p. 88, grifo nosso). O louco é possuidor de uma das percepcoes
desviadas que percebe o escondido, assim como as criangas, 0S presos e 0s
bébados, mas em Mechéu se concentra ainda mais que isso. Para ele, o mundo
aparenta ter como Unico destino e meta a sua propria figura “de bragos e peito
peludos, fechada a barba” (p. 89). Todo o exterior sé dialoga com ele se for a sua

maneira, por isso ele da desculpas inventadas para ter pélos no peito, adora que
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falem mal dos outros, mas odeia sequer pensar que dele falem, pensa-se noivo de
todas as mogas que vé. Contudo, ele sente alguma coisa (amor, simpatia, o-qué)
pelos que estao préximos dele, como o Gango e a Menininha. SO que estas
emocoes sO principiam a aparecer quando ele se depara com a Morte, entidade
que tira de seu mundo os que o cercavam. O narrador fecha a existéncia de
Mechéu abruptamente, com um “Nao falemos mais dele” (p. 91), fazendo com que
0 personagem se encerre naquele espaco de tempo que foi apresentado ao leitor,
um tempo unicamente dele.

Sobre estes temulentos de diferentes naturezas, além de outros mais,

Ramos afirma:

Em todas as estdrias mencionadas, o engano préprio do comico
aparece vinculado ao mundo sensivel, e a ‘realidade’ emerge como
construcao social operada por meio de um discurso coerente. [...]
Os atores muitas vezes nao tém essa consciéncia de que a
realidade é ficcao, construcdo, percepcao cultural, interpretacao do
real, e vivem uma vida de engano mutuo inocentemente; outras
vezes, no entanto, demonstram certa consciéncia dessa verdade,
manipulando e urdindo interpretacdes do real (RAMOS, 2007, p.
114).

Seja ficcionalizando o mundo que lhe foi apresentado, como no caso de
Jodo Porém, seja realizando um mundo criado, como nos “trés homens e o boi”, as
estdrias vao se criando e se sucedendo como tijolos dispares que construirdo uma
casa Unica. Dessa forma, nota-se que, devido a profusao de tipos e visdes que se
apresentam, o leitor consegue criar uma realidade mais completa, mais cheia de

focos.

Tumbar-se em si mesmo

Em “Nos, os temulentos”, o humor funciona como ponte para condugdo a

uma realidade maior. Segundo Bella Jozef,
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o humor ludico transfigura o real: a literatura contemporanea,
deste modo, desmitifica a obra. A relacdo da arte com o mundo
pode, assim, ser percebida do angulo irénico, contraditério e
polissémico, na ambivaléncia observador/observado, como relacao
descontinua. A presenca do real pode dar-se em dimenséo irénica
e sua ‘"realidade” tingir-se de irrealidade. O riso apresenta-se,
entdo, como atitude questionadora do real (JOSEF, 2006, p. 280,
grifos nossos).

Chico torna-se um dos principais questionadores da realidade, captando
(mas nao necessariamente compreendendo) diferentes vias de significacao
presentes em cada discurso, em cada acdao e em cada vivéncia. O real apresentado
nao € irreal, pelo contrario, acaba por ser uma realidade desnudada, mais
acessivel aos “magicos novos sistemas de pensamento” que Guimaraes Rosa tanto
buscava atingir.

Mesmo diluida, a versao da verdade que é apresentada pelo olhar do
bébado faz uma conclusdao a questdo de estar-no-mundo. Como Ortega y Gasset

aponta:

O bébado sente que se arrancou do que lhe era a vida —
pesadume. Vive agora uma vida isenta de negatividade, cheia de
luz em que tudo sorri, nem sequer sente a resisténcia da matéria.
Por isso leva tombos, ndo sente a dureza e a solidez da terra. Ndo
percebe limitagdo alguma a vida. Tudo é como deve ser. E a
felicidade, a beatitude. Da vida anterior conserva apenas a
impressao como de algo do qual foi arrancado. Esta sensacdo de
‘assuncao’ é caracteristica do éxtase, do “estar fora de si”
(ORTEGA Y GASSET, 1978, p. 69).

A apresentagao do itinerario de Chico, sua odisséia do bar até o lar,
passando por obstaculos e desafios, traz uma inversdao do observador em relagao
ao mundo. Perder-se nas impressoes dos sentidos, filtrar a realidade através do
tecido do engano, descobrir uma nova légica (nem melhor nem pior que a
“padrao”), tudo isso é possivel de ocorrer para aqueles que estao no mundo, mas

que estao fora de si. E talvez Chico seja um novo filésofo, capaz de abrir os olhos
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de todos os desembriagados, e revelar-lhes a beleza que ha em se deixar envolver

pela fluidez prépria dos ébrios de vida.
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