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FICCAO E HISTORIA NO REGIONALISMO BRASILEIRO

Eduardo de Assis DUARTE"

Pensar o regionalismo tem significado, jd hd algum tempo, pensa-lo
cnquanto formulacdo estética cujo desenvolvimento se marca
necessariamente pela tentativa de configuragio, através das diversas
manifestacdes artisticas, de uma identidade que sirva de rosto (ou de
cmblema) para determinado estado ou regido do pais. Logo, pensi-lo
deste modo implica em pensi-lo na condi¢io de fendmeno que, apesar
dc possuir uma historicidade prépria, ligada a histéria das formas,
imbrica-se de modo inequivoco com a nossa histdria social e politica.

isse duplo viés de leitura permite compreender melhor os diversos ciclos
da produgio regionalista, bem como um certo refluxo dessa produgio
nas Gltimas décadas, sobretudo em termos literdrios.

O enfoque, quase sempre valorativo, das peculiaridades especificas
das regides — acidentes naturais, tipos fisicos, costumes, tradigdes,
atividades econdmicas, sociais, politicas ou religiosas — da o perfil
das origens do discurso regionalista na literatura brasileira. Dai existir
um entendimento em nossa historiografia literaria de que estas origens
passam necessariamente por José de Alencar, apesar de estar este mais
voltado para o nacional do que para o regional.

O projeto alencarino liga-se ao afd de exibir o pais como uma
lotalidade conformada pela soma das diversas regides. O autor de
Iracema se faz paladino do sentimento de brasilidade, no intuito
romantico de despertar nos leitores o vinculo afetivo com o torrdo natal.
Nessa postura t@o patridtica quanto messidnica, Alencar, sobretudo
quando fala dos rincdes e desertos verdes, exibe o Brasil como coisa
sua, quase do mesmo modo como um grande proprietdrio daqueles
lempos discorria sobre seus dominios. O autor toma para si a terra ¢
nela se projeta. Do Gaiicho dos pampas ao Sertanejo nordestino,
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assistimos a relativizagio das diferencas e ao desvanecimento dos
conflitos para que a terra surja como um retrato multifacetado, mas
quase sempre harmonioso.

Isso ocorre porque Alencar escreve sem nunca deixar de lado a
perspectiva de classe que enforma sua visao do pais. Via de regra seu
texto traduz o ponto de vista dos detentores do poder, empenhados em
reproduzir o discurso patriarcal herdado dos colonizadores. Em O
Sertanejo, por exemplo, toda a valentia e independéncia de Arnaldo
combina-se com a velha submissdao ao dono da terra. Dirijindo-se a
este, o vaqueiro chega a afirmar:

Minha vida lhe pertence, é dispor dela como aprouver.™

No que toca as mulheres, recebem estas o mesmo tratamento
laudatério e paternal:

Sdo assim as filhas do sertdo: eu ainda as conheci — de tempos
bem proximos aqueles; suas tradigoes recentes ainda embalaram o
meu berco. Esposas carinhosas e submissas, filhas meigas e timidas,
no interior da casa e no seio da familia, quando era preciso davam
exemplo de uma bravura e arrojo que subiam ao heroismo.!

No trecho acima, o discurso conservador, zeloso da tradig@o
patriarcal, vé-se reforgado pelo testemunho ocular do narrador, que
traga um paralelo entre o tempo ficcional e o tempo biografico. Esse
estratagema € uma das marcas do romance alencarino, sempre pronto
a abrigar as constantes interferéncias da autoridade autoral, af
incluidas as alus®es ao universo factual que lastreia o texto. Ha o
intuito de encobrir a ficcio com um certo tom de relato histdrico,
para o qual se transporia a realidade sem retoques daquela regido e
de seu povo. O mesmo se dd em O Gaticho, texto onde a descrigdo
da paisagem se confunde com a descrigdo histdrica, ¢ os componentes
do objeto livro metaforizam uma possivel verdade dos
acontecimentos:

Estas vastas campinas, que se desdobram pelas abas da coxilha
grande, sdo como as pdginas de um capitulo da histéria do Brasil.
O dorso da coxilha é o lombo do livro; as folhas espalmam-se de
um a outro lado. Al escreveram as armas brasileiras muita coisa de
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admirdvel: grandes feitos, combates gloriosos, brilhantes painéis
em rude tela."”

E a partir de exemplos como este que Alencar, “patriarca do romance
hrasileiro”, faz-se guardido das tradi¢des e de um suposto passado de
glorias apto, segundo ele, a alicergar o edificio da nacionalidade.

Pensando um pouco adiante e situando o problema no campo da
histéria das formas, parece ndo haver didvidas quanto aos liames
cxistentes entre o regionalismo do perfodo realista-naturalista ¢ a
ficcionalizagio da nacionalidade, dominante no perfodo que o precedeu.
Sc¢ tomarmos um autor como Franklin Tdvora, autoproclamado fundador
da “Literatura do Norte”, veremos sobressair, por baixo da ferrenha
oposicdo a Alencar e a toda a idealizacdo romantica, um importante
ponto de convergéncia entre ambos.

Parece haver nesses dois escritores um apego ao elemento nacional,
tomado como entidade estética constituida a partir da oposi¢io a tudo o
que vem de fora. Em seu prefdcio a Sonhos D’Ouro, Alencar reverbera
contra a colonizagdo cultural e culpa a “luz da civilizagdio” pelas
alteragcdes na “cor local” e na “pureza original” ¢ “sem mescla” das
tradi¢des, dos costumes e da linguagem brasileira. Seu discurso ndo
deixa de exprimir uma certa nostalgia pela qual se valorizam os “recantos
que guardam intacto, ou quase, o passado”.!

J4 em sua carta introdutéria a O Cabeleira, Franklin Tavora caminha
na mesma direcdo, tomando entretanto um viés mais regionalista e
cstreito que seu conterrdneo. Tavora proclama as diferencgas, inclusive
polfiicas, entre Norte e Sul: “cada um hd de ter uma literatura sua, porque
0 génio de um ndo se confunde com o do outro”. E prossegue afirmando
(que “‘é¢ no Norte que abundam os elementos para a formagio de uma
literatura propriamente brasileira, filha da terra”. Isto porque “o Norte
ainda nio foi invadido como estd sendo o Sul de dia em dia pelo
estrangeiro”. '

Assim, tanto o Alencar de 1872, quanto seu polémico rival de 1876
s¢ encontram na mesma encruzilhada conservadora que vé€ o progresso
como uma ameaga a integridade e a uma pretensa pureza da literatura
nacional. Parece-me inegdvel que esta convergéncia de opostos tem
como pano de fundo o processo de modernizacio capitalista por que
passa o pafs a partir de 1870, seja no plano eminentemente sdcio-
ccondmico — cujo sfmbolo maior € a chegada das estradas de ferro —
scja no plano das idéias, com o cientificismo da Escola de Recife.

47



A literatura “filha da terra”, defendida por Franklin Tévora, é apegada
ao passado e a tradi¢o no sentido roméantico do termo: herdis, costumes,
lendas, poesia. E € apegada igualmente a um certo gosto pelo ¢xagero e
pelo grotesco que também deita raizes no exético de origem roméntica,
quando ndo opta pelo dado chocante, tdo ao gosto do naturalismo. Com
algumas variagOes, essa serd a tOnica dos regionalistas das tltimas
décadas do século XIX e inicios do século XX. E, quase sempre, o
leitor se depara com formulacdes emblemadticas voltadas para a
construgcdo de uma identidade regional, como se constata na célebre
afirmagao de Euclides de Cunha de que “o sertanejo €, antes de tudo,
um forte.”

No entanto, serd na década de 1920 que o discurso de apologia da
regido e de suas raizes ganhard maior consisténcia e ressonancia, a partir
do grupo regionalista de Pernambuco. Jd em 1923, Gilberto Freyre critica
fortemente o0 Modernismo, aconselha a juventude de Sio Paulo a “ler
os cldssicos” e ressalta o gosto pela antigiiidade e pela tradi¢do, num
claro confronto com o “ridiculo do atual futurismo dos rapazes de Séo
Paulo”.” Em seu estudo a respeito da questdo, o critico Neroaldo Pontes
de Azevedo assinala que esse apego saudosista ao passado tinha origem
na “fase de estagnacio ou mesmo de recesso” da economia agucareira,
E acrescenta:

A recessdo na vida econdmica de Pernambuco compunha bem a
moldura para o quadro de defesa dos valores regionais, quer numa
atitude de autocomiseracdo, quer numa atitude reivindicatoria,
tendentes ambas a ver no passado da regido, marcado pela
prevaléncia dos valores da vida rural em oposicdo a vida urbana, o
ideal que desaparecia e que urgia restaurar.’®

Essa postura saudosista, que também podemos detectar nas obras
de José Lins do Rego e Jorge de Lima, por exemplo, marca toda a agio
do grupo: as atividades do Centro Regionalista do Nordeste, suas
publicagdes e o proprio Congresso Regionalista realizado em 1926.
Dai a defesa de uma “comunhdo regional” visando resgatar ndo s6 o
patrimdénio histérico e artistico da regido, com seus monumentos ¢
edificios antigos, mas também enfatizar a culindria herdada dos tempos
da coldnia e cultivada como fator de identidade e diferenca cultural.

No campo literdrio, a obra de Jorge Amado — hoje o mais famoso
dentre os regionalistas — encarna em sua fase p6s-Gabriela esse
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¢lemento culinario como verdadeira peca de louvacdo das virtudes
baianas. O leitor se regala com os quitutes de Gabriela, as muquecas,
sarapatéis e carurus de Dona Flor, complacente com a erotizacio
explicita da comida, que remonta ao regago das antigas casas-grandes.
A obra de Amado, que, em sua fase social-engajada, possui um certo
loro de universalidade, advindo da assun¢do do ponto de vista do
oprimido ¢ da edificagdo pela literatura de uma pré-consciéncia
revoluciondria, depois que seu autor se distancia do comunismo, volta-
s¢ cada vez mais para a exaltagdo da baianidade e apela ao exdtico
como verdadeira formula literdria.

Do outro lado da vertente regionalista, que, apesar de ndo ter a forgca
dos anos 30, permanece ainda hoje viva, produtiva ¢ bem aceita pelo
plblico (veja-se, por exemplo, o mais novo romance de Rachel de
(Queiroz), pulsam as obras de dois grandes marcos da literatura brasileira:
Mirio de Andrade e Guimardes Rosa. Ambos mantém um didlogo dos
mais complexos com elementos regionais e populares € ambos superam
em larga medida o regionalismo.

Em 1925, no auge da pregacao de Gilberto Freyre e seu grupo, Mério
publica no Jornal do Comércio de Recife um artigo em que faz a defesa
da brasilidade modernista e critica o regionalismo, chegando a afirmar
(que era preciso colocar uma placa na porta do pais com os dizeres
“Precisa-se de brasileiros”. E prossegue:

O Brasil tem de tudo: secas cearenses, praga do café, lepra,
politica, barbeiro, patriotas(?), mulheres bonitas, baia de
Guanabara, revolu¢des que ndo conseguem nunca vencer € o
Amazonas. Tem até poetas, meu Deus! §6 o que o Brasil nao tem é
brasileiros. (...) E na variabilidade surpreendida de nossas reacdoes
psicolégicas que buscamos surpreender o brasileiro. E este
aparecerd. Na lingua, no amor, na sociedade, na tradigcdo, na arte
nos realizaremos o brasileiro. Todo sacrificio por este ideal é bonito
e ndo serd emvdo. Deixaremos de ser estaduais pra sermos nacionais
enfim.”?

O texto de Mdrio constitui-se ndo apenas em peca de combate ao
prupo regionalista, mas contém elementos de um programa de acg@o.
Necsse sentido, antecipa o que logo em seguida veremos concretizado
¢m Macunaima. O curioso € que Mario percorre o Norte, o Nordeste,
Minas Gerais, o interior de Sdo Paulo, mas nfio para se render ao espirito
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bairrista ou reverenciar as tradigdes de uma forma acritica. Sua misséo
¢ integradora e, ao mesmo tempo, de transformacao. Mdrio capta o
modo de criar do cantador nordestino, ndo para simplesmente fazer o
registro, mas para dialogar com ele e integra-lo a seu proprio processo
construtivo. Macunaima € exemplo disso e de muito mais. Na figura
compdsita do “herdi da nossa gente” quis o escritor simbolizar a
multiplicidade do brasileiro, branco, preto, indio, catélico, espirita,
macumbeiro. Macunaima quebra a univocidade do retrato, substituida
pelo onipresencga da contradigdo e da ambigiiidade. Essa “variabilidade
psicolégica” aponta para a crise da nocdo de sujeito no mundo moderno
¢ abre caminho para Guimardes Rosa fazer da travessia de Riobaldo
busca e construcdo da identidade.

Como Macunaima, o personagem de Grande sertdo: veredas inscreve
a reversdo e o abalo sofridos na modernidade pela imagem de um eu
masculino todo poderoso. A metamorfose de nomes e atitudes e, mais
que iss0, 0 amor por Diadorim fazem de Riobaldo ndo o emblema do
homem sertanejo, mas seu préprio questionamento. Fracionado e
vacilante, Riobaldo dramatiza o ser prisioneiro da divida e privado do
livre-arbitrio. E o mais importante € que o narrador do Grande Sertio
traz para a linguagem essa angustia do ser e constroi um discurso de
categorias indecidiveis, onde tudo € e ndo é, tudo pode e nédo pode ser.

Guimardes Rosa abala a pureza e rasura a transparéncia do
regionalismo anterior, ancorado na mimesis. Em seu texto, o sertdo
estd em todo lugar e a literatura se quer mais préxima da estéria do que
da Historia. Nos rumos do universal. Impossivel nfo ver a distincia
quase desértica entre sua escrita e a dos regionalistas contemporineos.
Alguns tropecaram ao tentar atravessar essa distdncia e cairam
inapelavelmente na dilui¢@o. Todavia, isto ndo significa que Guimaraes
Rosa tenha colocado um ponto final no romance regionalista. Penso

que esse romance voltard sempre, expressando a ansia nada regional do
eterno retorno da origem.

NOTAS

10 ALENCAR, J.de. O Sertanejo. Rio de Janeiro: Tecnoprint, s/d, p.107. (Colecio
classicos brasileiros)

Y Idem, ibidem, p.172.
12 Idem, O Gaiicho. S. Paulo: Atica, 1978, p.86 (grifos nossos).
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