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QUEDA E MORTE: LINGUAGEM E MELANCOLIA EM
WALTER BENJAMIN

Susana Kampff LAGES"

Para Benjamin, toda referéncia a linguagem implica
concomitantemente uma referéncia a linguagem em sua forma escrita,
pois ele tinha uma consciéncia especialmente agucada do poder da
linguagem, ndo tanto quanto instrumento para obter determinados efeitos
politicos ou morais, quanto poténcia por for¢a e direito préprios. Ou
seja, da relevincia da linguagem nio tanto em sua dimensdo
instrumental, mas em uma dimensdo que Benjamin caracteriza como
mdgica e nds aqui poderfamos denominar performativa. Essa dimensdo
concreta da palavra alia-se, sem diivida, a uma visdo essencialista da
linguagem.>” Essa contraposi¢io da linguagem enquanto instrumento
de comunicagio ¢ linguagem enquanto esséncia, realiza-se a partir de
uma oposicdo (uma oposigdo que € também uma ligagcdo) de fundo: a
ligacdo entre significac@o e morte, e aponta para uma atitude niilista,
anunciada ja no breve “Fragmento teolégico-politico”, de 1921, que
ird se manifestar mais claramente no ensaio sobre o drama barroco.’
Essa equacdo entre significagao ¢ morte, destruigdo, pode também ser
lida, paradoxalmente, como uma espécie de manifestacio do “cratilismo
secunddrio” de Benjamin, fundado em sua teoria da magia da linguagem.
Trata-se de uma tentativa de fundir duas visdes da linguagem por meio
de um impulso que simultancamente nega qualquer possiblidade de
fusdo, pois ancorado na impossibilidade de adequacdo absoluta entre
as coisas e seus nomes, a ndo ser no espago de um futuro utdpico, pelo
qual se aguarda e que serd palco da vinda messidnica, concebivel apenas
a partir de um fator de destrui¢do, implicito na inadequacdo do tempo
presente. Vemos aqui que o desejo cratilista de “corrigir” a linguagem
corresponde ao desejo messidnico de resgatar o passado num outro
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tempo, futuro: desejos impossiveis, como o desejo do melancélico que
incorpora inconscientemente o objeto amado e odiado, projetando a
adio ¢ o amor que nutre em relacdo a ele sobre o seu proprio ego, para
nfo ter, assim, de sair de si mesmo e percorrer a — certamente arriscada
— via que o levaria até o objeto.

A nostalgia cratilista e 0 messianismo judaico, fortemente presentes
em Benjamin, representam, simultaneamente, a afirmacdo ¢ negacio
de um tal impulso estritamente melancolico, ao formar uma complexa
rede de ligacdes temporais ¢ de significacdes. Embora no coincidam,
anostalgia de um paraiso lingiiistico perdido (manifestada, por exemplo,
no conceito de Ursprache, lingua da origem, a lingua adamitica do
ensaio sobre a linguagem) e a inclinagdo para uma utopia lingiiistica
sd0 movimentos correlatos, que se nutrem, na sua necessdria afirmacio
de uma separagdao ¢ em sua historicidade, da melancolia. A imagem
mais acabada desse movimento paradoxal em dire¢do ao passado e ao
futuro, em que a vis@o de imagens de destruicdo € acompanhada por
movimento, um vento que sopra do Paraiso em dire¢io ao porvir,
encontra-se no famoso comentario de Benjamin a gravura Angelus
Novus, de Paul Klee, na nona tese “Sobre o conceito da histéria”. Nessa
imagem catastréfica, encontra-se concentrado todo um manancial
destrutivo: morte, escombros, fragmentos, como elementos proprios
de um tempo que € o tempo do passado. O olhar fixo do anjo corresponde
a [ixidez que caracteriza o impulso melancélico, quando excessivamente
preso ao que passou, aquilo que j4 ndo mais possui vida, ao passado,
niao enquanto fonte de recordacdes, lembrancgas positivamente
investidas, potencialmente atualizdveis no presente e no futuro, mas o
passado enquanto tempo esvaziado pela experiéncia da morte, enquanto
cristalizacdo de multiplas auséncias.

No ensaio Sobre a linguagem em geral e sobre a linguagem do
homem, de 1916, Benjamin (II, p.140-57) refere-se a uma tristeza que
reside nas coisas, e que, de acordo com a tradi¢ao filos6fica®™ & qual
cle se reporta ao referir-se a sua “verdade metafisica”, seria responsavel
por sua mudez, por sua auséncia de linguagem; por outro lado, a mudez
da natureza seria, reciprocramente, o motivo de tristeza que lhe €
inerente. Benjamin preocupava-se, com isso, em definir os limites
fundantes da linguagem humana, por associagdo aquilo que poderia ser
chamado, por auséncia, ou por hipétese, de linguagem da natureza, por
um lado, e de histdria natural, por outro. O divisor de dguas entre os
dois planos € constituido, segundo o principio teoldgico-lingiiistico de
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Benjamin, pelo momento do pecado original — e o pecado original,
para Benjamin, consiste na instituicdo da linguagem como sistema
arbritdrio de signos, como sublinha Irwing Wohlfahrt, em seu ensaio
sobre a tradugdo em Benjamin (p.6). Haveria, em ambos os planos,
uma tarefa do tradutor a ser realizada: antes da “queda”, € preciso
(raduzir a linguagem muda das coisas da criacdo para uma imaterial
linguagem sonora, articulada — essa tarefa teria sido ja levada a cabo
por Adao em seu impulso nomeador; e depois da “queda” (que Benjamin

interpreta em conexdo com o mito babélico), as vérias linguas decaidas
devem ser orientadas para a lingua origindria, a ser reconstituida no
processo dessa segunda tarefa de traducio, que, por sua vez, sé poderd
ser plenamente realizada no fim messidnco da histéria (ibid., p.9).
Segundo a visdo apresentada no ensaio de Benjamin (II, p.150-56),
as diferentes formas de arte devem ser entendidas enquanto
manifestagGes de linguagem em conex@o com linguagens da natureza:
rclacionando, por exemplo, a hinguagem do canto a linguagem dos
passaros. Tamb¢ém a linguagem da poesia deveria aproximar-se do estagio
anterior ao pecado original, pois fundada na linguagem nomeadora dos
homens. Dentre as diferentes linguagens artisticas, a linguagem da
cscultura e da pintura estariam possivelmente mais préximas daquela

Y

linguagem anterior a “queda”, pois

...ist es sehr wohl denkbar, da} die Sprache der Plastik oder

Malerei etwa in gewissen Arten von Dingsprachen fundiert sei, da[
in ihnen eine Ubersetzung der Sprache der Dinge in eine unendlich
viel héhere Sprache, aber doch vielleicht derselben Sphdire, vorliegt.
Es handelt sich hier um namenlose, unakustische Sprachen, um
Sprachen aus dem Material; dabei ist an die materiale
Gemeinsamkeit der Dinge in ihrer Mitteilung zu denken (I1, p.156.)

[...€ igualmente possivel imaginar que a linguagem da escultura
ou da pintura esteja fundida em certos tipos de linguagens das coisas,
que haja nelas uma traduc@o da linguagem das coisas para uma
linguagem infinitamente mais elevada, embora pertencente a mesma
esfera. Trata-se aqui de linguas inominadas, ndo-acusticas, de linguas
que partem do material; sendo assim, € preciso pensar na comunidade
material das coisas naquilo que comunicam”] (traducdo minha)

A tentativa de Benjamin de encontrar uma ligagio entre a linguagem
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da natureza, muda, una, anterior, plena ¢ as muitas linguas posteriores,
decaidas, imperfeitas, acaba por evidenciar o quanto a mudez, a
plenitude ¢ a unidade anteriores eram meras aparéncias, ou melhor,
proje¢des de objetos distantes, inatingiveis: se a natureza € triste, essa
tristeza € indicio de uma caréncia incapaz de ser suprida. A natureza
pranteia, entristece [frauert] hipoteticamente; sua melancolia emana
deste fato: é impossivel detectar o objeto de seu pranto, a origem de sua
tristeza [Traurigkeit] ou de sua possivel queixa [Klage]. Projetada sobre
o mundo natural, a sombra da tristeza humana necessita interpretacao,
tradugfo, pois “dupia e duplamente indecifravel/ obscura para quem
estd vendo”, segundo soneto de autoria de Benjamin. Essa melancélica
duplicidade que, redobrada, se inscreve nas coisas, pode ser considerada
uma eficiente tradugao em palavras do que vé o observador da gravura
de Diirer: Melencolia I, em que o algarismo /, além de remeter a teorias
neo-platbnicas, ou a uma seqiiéncia ideal de obras do pintor, como ja
foi interpretado, poderia também ser entendido mais singelamente como
primeiro p6lo de uma relacdo, da qual o outro, ou 0s outros possiveis
polos se ausentam e se projetam, como assombrag¢des, fantasmas, sobre
a face do sujeito, evidenciando, por meio de um processo de alegorese,
o ser melancdlico que nele se abriga.

Nido serd casual, pois que, na obra em que trata explicitamente do
tema da melancolia, A Origem do Drama Barroco Alemdo, Benjamin
nio apenas dedique uma se¢do do trabalho a anélise especifica da gravura
de Diirer, mas também tome como objeto de reflexdo textos do género
" dramatico, no &mbito dos quaiscoisas, objetos de cena, aderecos, podem
cumprir uma fungdo simbdlica e adquirir uma contundéncia bastante
semelhante aquelas que sdo caracteristicas de objetos da representagao
plastica, funcionando como indices de uma antiga culpa, prenunciando
a morte: “A fatalidade ndo ¢ distribuida apenas entre os personagens,
ela estd igualmente presente entre as coisas” (Benjamin, 1984, p.155).
Nem o drama antigo, nem o drama do classicismo alemao vinculam-se
ao mundo profano das coisas. Somente o drama barroco &
angustiadamente assombrado por ele: “Mas se a tragédia estd
inteiramente liberta do mundo das coisas, ele paira angustiadamente
sobre o horizonte do drama barroco. E funciio das notas, dridas e eruditas,
indicar os objetos que pesam sobre a agido, como incubos.”(Ibid., p.157).
Em contraste com a espacialidade dos objctos de cena, o drama barroco
introduz sua contraparte temporal sob a forma de aparicdes, de espectros
ou sonhos proféticos. Seja como for, tanto o mundo imanente das coisas,
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quanto o transcendental das apari¢des, sdo os ingredientes a partir dos
quais o drama barroco tece a caducidade da existéncia humana como
conseqiiéncia de uma culpa anterior que se projeta temporalmente
enquanto retomada de um processo de acusacdo contra a morte. E é a
idéia da morte que torna tristes tanto coisas como espectros, sonhos,
apari¢des. No drama barroco, bem como na gravura de Diirer, essa
lristeza nutre o cardter alegérico da representagdo. Como sublinha
Gagnebin (1994, p.43): “E o desejo de eternidade e a consciéncia aguda
da precariedade do mundo que (...) estd na fonte dainspiracdo alegérica”.
Como moével desse choque estd a melancolia, e sua realizacdo histérica,
cm termos literdrios, estd no género do Trauerspiel alem@o, no drama
finebre alem3o.% A palavra alema para luto, pranteamento, Trauerpode
ter diferentes sentidos: Iuto, pranto ou tristeza; etimologicamente &
aparentada ao verbo fruren, que também significa baixar os olhos,
indicando uma referéncia ao tradicional gesto do lutuoso ou melancélico
de abaixar a cabega. Jean Starobinski, em seu estudo sobre a melancolia
no poema “Le cygne” de Baudelaire, refere a associagdo etimologica
entre o verbo pensar aos verbos pender e pesar. A figura tipica do
melancélico é a de um ser pensativo, imerso na contemplag@o, cuja
cabeca pesa, pende para baixo. Para Benjamin (ibid., p.175) esse
direcionamento para a terra € indice do saber do melancélico: “Pois
toda a sabedoria do melancélico vem do abismo; ela deriva da imersgo
na vida das coisas criadas, e nada deve as vozes da Revelac@o. Tudo
que é saturnino remete as profundezas da terra... O olhar voltado para o
chio caracteriza o saturnino, que perfura o solo com seus olhos.”

A melancolia representa para o sujeito aquilo que a alegoria
representa em relagdo ao objeto: a consciéncia aguda de sua inscrigio
na histéria e a violenta irrup¢do da morte no horizonte temporal da
vida.®! A fung¢io do procedimento alegérico, segundo Benjamin (ibid.,
p.188) seria, conforme uma passagem muito citada por seus
comentadores, exibir estaticamente a face doente, ou doentia, da historia.
I nesse sentido que a histéria padece ela propria de uma enfermidade
mortifera denominada melancolia:

Ao passo que no simbolo, com a transfiguragdo do declinio [des
Unterganges], o rosto transfigurado da natureza se revela fugazmente
a luz da redencdo, a alegoria mostra ao observador a facies
hippocratica da histdria como protopaisagem petrificada. A histdria,
em tudo o que nela desde o inicio é prematuro, sofrido e malogrado,
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se exprime num rosto — ndo, numa caveira. E porque ndo existe
nela nenhuma liberdade “simbdélica” de expressdo, nenhuma
harmonia cldssica da forma, em suma, nada de humano, essa figura,
de todas a mais sujeita a natureza, exprime, ndo somente a existéncia
humana em geral, mas, de modo altamente expressivo, e sob a forma
de um enigma, a histéria biogrdfica de um individuo. Nisso consiste
o cerne da visdo alegdrica: a exposicdo barroca, mundana, da
historia como historia mundial do sofrimento, significativa apenas
nos episodios de seu declinio [in den Stationen ihres Verfalls].
Quanto maior a significacdo, tanto maior a sujeicdo a morte, porque
¢é a morte que cava [eingribt] mais profundamente a tortuosa linha
de demarcacdo entre a physis e a significacdo.®

Essa passagem do livro de Benjamin sobre o Trauerspiel resume
sua visdo melancoélica da alegoria enquanto contraposi¢do paradigmadtica
¢ imperfeita entre histéria e natureza, significado e morte. Segundo
interpretacio desse passo, realizada por Bernd Witte, essa oposi¢io entre
a forma do simbolo e a forma da alegoria corresponderia,
respectivamente, a duas diferentes tradi¢des: a tradiclo cristd, para a
qual o Messias ja chegou, encarnado na figura do Cristo, e a tradi¢go
judaica, ligada a uma histéria secular, para a qual a salvac@o ainda néo
chegou. O discurso alegbrico apontaria, segundo enfatiza Witte, pots,
para a morte como inerente a toda significacdo e para a histéria como
texto que segue um curso catastréfico, determinado pela morte.®

A melancolia que estd na origem dessa visdo exprime-se por
diferentes versdes de um mesmo movimento: 0 movimento para baixo,
de declinio, queda, decadéncia, que, presente jad no ensaio sobre a
linguagem, ¢ expresso, exemplarmente na passagem do livro sobre ¢
drama barroco acima citada, pelas palavras declinio [Untergang], queda,
[Verfall], e mesmo pelo verbo eingraben, cavar, que evoca aqui também
o traco essencial da escrita e também, da técnica da gravura, a qual ele
alude ao comentar, nessa obra, a gravura Melencolia I, de Diirer, como
figura emblematica do procedimento alegérico. Além disso, esse verbo
constitui evidente referéncia a morte, ao cavar a cova. Essa linha
descendente, caracteristica da melancolia, essa tonalidade menor que a
caracteriza, liga-se & consciéncia da historicidade destrutiva de toda
visdo alegérica. A tendéncia descendente de toda manifestacio
melancélica, que € correlata de um desejo que sé conhece seu objeto
enquanto objeto de antemao perdido e cuja trajetdria inevitavelmente
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pende para baixo, inscreve-se, na lingua alemi, de maneira especial,
também nas proprias palavras que a designam: Schwermut, Triibsinn e
Tiefsinn, palavras muito utilizadas por Benjamin em seu livro sobre o
drama barroco.*

O caréter visual do comentdrio de Benjamin ao drama barroco —
retrato instantineo de uma obscura paisagem devastada — parece
adequar-se especialmente bem ao que vé€ o observador da gravura de
Diirer: Os objetos dispersos em Melencolia I sdo afins aos objetos da
cena barroca alemad. Embora constituindo criagdes humanas,
compartilham com o mundo da natureza o mutismo, a auséncia de
linguagem e, conseqiientemente, de uma consciéncia. O mundo dos
objetos é o mundo da morte, do ausentar-se de toda significagdo. Por
1ss0 mesmo, ele é (sobre)carregado de histéria. As coisas do mundo
natural s6 podem adquirir histéria do ponto de vista de sua evolugéo
organica: elas nascem, crescem € morrem. Sua histdria, aparentemente,
¢ sindnimo de uma pacifica circularidade; entretanto, sustenta Benjamin,
também a natureza sofre, entristece; s6 que essa tristeza permanece
incomunicdvel dentro dela, j4 que o ser humano nao € capaz de
interpretar sua linguagem. A natureza s6 fala por atribuicZo humana de
alguma linguagem, por hipétese; contudo, como aponta Benjamin, a
expressdo hipotética de sua igualmente hipotética linguagem seria um
lamento, uma expressdo de tristeza, pois a mudez seria em si j& sinal de
uma disposi¢do fundamentalmente melancélica, uma vez que a idéia
de uma linguagem ausente confina com a de uma morte presente na
auséncia. Em consonéncia com a interpretagdo de Lucas Fragasso (in
Massuh,G. & Fehrmann, S., 1993, p.128) pode-se dizer, pois, que, para
Benjamin, “tristeza é o nome para uma determinada relagdo entre
significado e natureza caida”, relacdo essa que seria homologa aquela
entretida entre significagdo e morte.

Dentre a pluralidade infinddvel de objetos que povoam o mundo
das coisas, ha um que ¢ paradigmatico dessa relagdo essencialmente
melancolica: o objeto livro. Nao serd casual sua posi¢@o, central na
gravura Melencolia I, jazendo sobre o colo da alada melancolia
diireriana, enquanto que, como observa Benjamin (ibid., p.164), “estejam
dispersos no chdo os utensilios da vida ativa, sem qualquer serventia,
como objetos de ruminacdo”. Segundo a interpretagdo benjaminiana, a
gravura de Diirer precede a mentalidade barroca, sintetizando uma
atitude que se transforma de uma meditagdo sobre o universo em uma
investigacdo das bibliotecas, cuja reflex@o toma o livro como correlato:
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“Essa gravura antecipa sob varios aspectos o Barroco. Nela, o saber
obtido pela ruminacio e a ciéncia obtida pela pesquisa se fundiram tao
intimamente como no homem do Barroco. A Renascenga investiga o
universo, e 0 Barroco, as bibliotecas. Sua meditagdo tem o livro coma
correlato”(ibid.). Com isso, no barroco, o livro torna-se uma espécie de
objeto dos objetos, o objeto por exceléncia que, a diferenca de outros
objetos da natureza e da criacdo humana, encontra-se mais imune s
vivissitudes do tempo, convertendo-se numa arma contra os influxos
melancélicos (ibid., p.164-5).

O grande interesse demonstrado por Benjamin pelo tema da
melancolia, tanto no livro sobre o drama barroco, quanto em varios
outros momentos de sua obra, constitut um indice da permanéncia da
melancolia como mével e tema na tradigdo literdria e filoséfica, tanto
em sua vertente classico-cristd, quanto na biblico-judaica.®® Essa
permanéncia sé pode ser compreendida em toda sua riqueza de conexdes,
se pensarmos o humor melancélico como produto de dois atos
complementares, embora excludentes: o ato de ler € o ato de escrever.?
A melancolia sc instala entre esses dois momentos concretos
fundamentais da atividade intelectual, como resultado de uma
determinada atitude subjetiva diante do mundo das coisas, mediada pele
objeto livro, por sua vez, corporifica¢do de todas as virtualidades —
simultaneamente destruidoras e renovadoras — da escrita. A melancolia
irrompe no fluxo de um tumultuado movimento da reflexdo, que se
estende da reflexdo Griibler [aquele que cisma, rumina, cavilal,
caracteristica do melancdélico do barroco, mestre do acimulo do
pensamento, alcancando o Ambito concreto do Sammler, o colecionador,
simultaneamente coletor amoroso dos residuos obsoletos do mundao
capitalista do século XIX e garimpeiro de jazidas da memoria, tentando
operar um resgate objetivo da infincia passada, que € sentida como
perdida.®” Sua outra figura, que na histéria da reflexdo benjaminiana
precede as outras duas, como arquifigura, simultaneamente destrutora
¢ reconstrutora, é o Ubersetzer, o tradutor, figura melancélica exemplar,
perenc e necessariamente suspensa entre o ato de ler e o de escrever.

NOTAS

37 Max Pensky refere-se & famosa carta, por nés citada acima, de Benjamin a Martin
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Buber, em que a alegacio utilizada por Benjamin para sua recusa a colaborar para a
revista Der Jude [O Judeu] constitui a base para o argumento que ird aparecer no
ensaio sobre a linguagem, escrito no mesmo ano de 1916, isto é a questio de definir
a esséncia da linguagem: “This rejection of any use of language as a means to
establish a political or moral effect brings Benjamin to an affirmation of the
“essential Being” of writing and language itself.” [Essa rejeicio de todo uso da
linguagem como um meio para estabelecer efeitos politicos ou morais leva Benjamin
auma afirmacéo do “Ser essencial” da escrita e da linguagem mesmas. Cf. Pensky,
Max, p.37.

 “Thus Benjamin’s theory of language contains more than the mere asssertion of
the instability and even impotence of language. It calls, in its equation of
signification and death, for a fundamentally nihilistic attitude toward language.
The nihilism evident in the book on the Trauerspiel is in fact implicit in the 1916
essay.” [Assim, a teoria da linguagem de Benjamin contém mais do que a assergéo
da instabilidade e mesmo impoténcia da linguagem. Ela solicita, em sua equagio
entre significagdo e morte, uma atitude fundamentalmente niilista em relagio a
linguagem. O niilismo evidente no livro sobre o Trauerspiel estd de fato implicito
no ensaio de 1916.]Cf. Jennings, M. Dialectical images. Walter Benjamin’s theory
of literature, p.111.

% A expressdo de uma melancolia inerente s prdprias coisas da natureza aparece
em Schelling, segundo Angelino,C. & Salvaneschi, E. Aristotele. La malinconia
dell’uomo di genio, p.11.

% Cf. Kluge, Alexander. Etymologisches Worterbuch der deutschen Sprache, verbete
trauwern. Cf. Starobinsky, Jean. Melancholie und Spiegelbild. Eine Lektiire von
Baudelaires ‘Le cygne’. Merkur. Deutsche Zeitschrift fiir europiisches Denken,
p.751. No presente contexto, esse tipo de raciocinio poderia ser aplicado, com
resultados interessantes para nossa reflex@o sobre o pensamento de Benjamin, ao
nticleo etimolégico constituido pelo verbo pensar em alemao, denken. A ele se ligam
termos fundamentais da “cartografia da memoéria” (Bolle, 1994, p.319-20) tragada
por Benjamin ao longo de sua obra: as palavras Geddchtnis, Andenken ¢ Eingedenken
carregam todas a marca dessa etimologia que inclui, igualmente, o significado de
pesar, tanto nas acepgdes concretas, quanto nas figuradas (pesar como verbo: ter
peso, ou ponderar, considerar; pesar, como substantivo, significando tristeza). Cf.
Kluge, Alexander. Loc. cit., verbete denken.

! Nesse sentido, é pertinente a observagdo de Philip Sohm (1980:24) segundo a
qual alguns dos objetos que aparecem na gravura de Diirer (como a ampulheta, o
sino, o arco-iris e o cometa) podem ser considerados alusdes a passagem do tempo
¢ 4 morte, muito mais do que simbolos estéticos que se combinam em um emblema
atemporal, contradizendo, com isso, a2 maioria das interpretagdes correntes de
Melencolia I. Cf. Sohm, Philip, p.29.

52 Alterei ligeiramente a tradug@o de Sergio Paulo Rouanet, para enfatizar a idéia
de descida, decadéncia, movimento para baixo.

% “Die Entdeckung des Todes als des geheimen Zentrums der Bedeutung in jedem
Text versetzt Benjamin in die Lage, die Geschichte als Text zu lesen, insofern sie
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einen katastrophalen, das /zeiBt einen vom Tode bestimmten, sinnlosen Verlauf
nimmt. Wie die Allegorie und wie die Schrift stellt sie sich als eine Masse von
Fragmenten dar, denen keine Bedeutung innewohnt auBer der einen: dem Tod
verfallen zu sein. In diesem Sinne enthiillt der allegorische Diskurs die Geschichte
als das, was sie ist, als den Ausdruck einer unerlosten, weil noch nicht
vermenschlichten Natur. ‘Facies hippocratica’ als ‘erstarrte Urlandschaft”.[A
descoberta da morte como centro secreto da significacdo em todo texto leva
Benjamin a ler a histéria como um texto, na medida em que ela toma um curso
catastréfico, isto €, sem sentido e determinado pela morte. Como a alegoria e como
a escrita ela s¢ apresenta como uma massa de fragmentos, nos quais inexiste
significacdo, afora a de estar sujeita a morte. Nesse sentido o discurso alegdrico
revela a historia como aquilo que ela €, a expressdo de uma natureza nao redimida,
pois ainda ndo humanizada. “Facies hippocratica” enquanto “protopaisagem
petrificada”.] Cf. Witte, B. Allegorien des Schreibens. Schreiben der Allegorie,
p.133.

% Schwermut : schwer = pesado, grave/ Mut = coragem, disposi¢io (aparentado
ao ingl. mood), sindnimo de melancolia; Triibsinn: Triib = obscurecido, embotado/
Sinn = sentido, senso, significa tristeza, melancolia; Tiefsinn: Tief = profundo/
Sinn = sentido, senso, signfica profundidade, absor¢ao do pensamento ¢ melancolia.
Em sua multiplicidade, essas palavras apontam para diferentes determinagoes da
melancolia: o peso, a gravidade, a profundidade, a obscuridade e sua relacio com o
sentido (Sinn) e o afeto (Mur).

¢ Estranhamente, a majoria das obras que tratam do tema da melancolia passa ao
largo do iexto bibfico, no quai ndo faltam exemplos de todos os matizes de melancolia.
Pois néo serd Deus o personagem que figura, nas estdrias biblicas, o objeto perdido,
ausente por exceléncia, e que se busca, muitas vezes desesperadamente, resgatar
dentro do proprio en? Nao € com esse Deus monoteista do judaismo que o homem
estabelece uma ambigua, porém exemplar, relacdo de amor e 6dio? S6 a estéria de Jé
ja € memordvel nesse sentido, para ndo falar do conjunto das histérias do
relacionamento do homem com seu Deus, sobretudo as histérias do Antigo
Testamento. Entre elas, uma histéria que tem particular interesse no presente
contexto, ¢ a histéria da Torre de Babel, na qual a busca do homem de uma
aproximacgdo com Deus resulta em um mal-entendido entre Deus e 0s homens ¢ a
conseqiiente multiplicag&o catdstréfica das linguas.

% 1sso ndo significa restringir a questio ao plano da linguagem verbal; essa leitura e
essa escrita devem ser entendidas em sentido amplo e podem se estender, por
exemplo, ac planc da linguagem pictorica, ou outras linguagens, como queria Benjamin,
ao falar da “linguagem em geral”.

7 Apesar de pertinente do ponto de vista de uma visiio melancélica, que € capaz
de abranger atitudes das mais contraditérias diante do objeto, essa assimilagio da
figura do Griibler a do colecionador deve, porém, ser relativizada. A relagio do
Griibler para com o objeto é uma relagio violenta, mesmo sddica, que se cristaliza
num movimento arbritdrio de atribui¢do, ou melhor, de imposicio de sentido. A
salvagdo do objeto depende de sua eliminagido, de sua morte; ji a relagdo do
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colecionador com seu objeto ¢ desprovida de tal violéncia; ao contririo, o gesto do
colecionador ¢ fundamentalmente um gesto carinhoso ¢, ao invés de extrair com
violéncia o objeto de seu contexto, procura reinstala-lo, amorosamente, em seu
preciso lugar entre os objetos da colegdo. Cf. Pensky, M. Loc.cit., p.240.
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