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RESUMO: O romance No serdn las Indias (1988), de Luisa L.épez Vergara, reconstitui os sete
anos de perambulagiio de Cristévio Colombo pela corte espanhola, até o momento da aceitagio
do seu projeto ultramarino. Recobrindo o perfodo que vai de 1485 a 1492, a obra empreende um
cerco rigoroso A histdria, embora nfo deixe de exercitar as prerrogativas inerentes ao discurso de
imaginagfo. Discutir os seus resultados estéticos, com base nas questdes que envolvem a histdria
e a criacdo ficcional, é a meta deste trabalho.

UNITERMOS: Romance histérico; historiografia; Cristévio Colombo; descobrimento da América;
Luisa l.épez Vergara.

Publicado na Espanha em 1988, No serdn las Indias, o
romance de Luisa Lépez Vergara sobre Cristévio Colombo, surgiu
num momento especial: o que antecedeu os debates e comemoragoes
relativos ao V Centendrio do “descobrimento” da América, cuja
culminacgdo deu-se no ano 1992. A obra, que trata de um tema
essencialmente polé€mico, enseja tanto o prazer da leitura quanto a
reflexdo. |

E o segundo romance da autora, uma madrilena formada em
Ciéncias Geologicas, que ja na primeira obra aliou a sua experiéncia
profissional com a criag@o literaria. Mds alld del rio Biri, publicado
em 1979, nasceu de um trabalho geolégico desenvolvido no Peru,
trabalho que a estimulou a pesquisar a cultura inca e a tematizi-la na
ficcdo histérica.
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No serdn las Indias é também fruto de “escavacio”
historiogrifica. Luisa Lépez Vergara levou dez anos pesquisando sobre
Cristévdao Colombo e inspirou-se principalmente nos trabalhos do
historiador Juan Manzano Manzano para compor seu romance,
conforme atesta o elogioso agradecimento que o antecede:

“Quiero hacer constar mi admiracion y agradecimiento a
don Juan Manzano Manzano, el mejor colombista del
mundo. Fueron sus libros Cristobal Colén. 7 afios decisivos
de su vida. 1485-1492 y Colén y su secreto, tratados con
admirable andlisis historico, los que han inspirado las

lineas de esta novela en lo que respecta a la figura del
Almirante.” (1988, p. 9).

Tal agradecimento seria apenas um dado periférieo, nao fossem
as obras citadas do historiador o norte e o material que possibilitam a
concep¢io da obra: um intento de estabelecer a simbiose possivel entre
a invengio literdria e o trabatho historiografico.

Efetivamente, No serdn las Indias reconstitui, com abundincia
de detalhes, os sete anos da perambulagdo de Colombo pela Corte
espanhola até o momento da aceitacdo do seu projeto ultramarino,
cobrindo o perfodo que vai de 1485 a 1492. O objetivo de fidelidade é
indiscutivel: os episdédios retratados sdo aqueles ja fixados
historiograficamente; além disso, a maioria dos personagens sio
extraidos dos seus contextos reais e identificados com precisao,
assim como sdo veridicos os lugares e a marcagado temporal que
emolduram as acdes. Em suma, a ambientacio toda atende plenamente
a convencgio do realismo formal.

Entretanto, movendo-se dentro desse marco de exatidao
histdrica, destacam-se personagens ficcionais que ocupam e articulam
a cena literdria com a mesma relevancia que as figuras de extragao
real. E, se estas dltimas enriquecem o romance com o seu peso histdrico,
os personagens ficcionais conferem-lhe forca dramadtica, na medida
em que simbolizam a complexidade de um momento histérico marcante,
com suas questdes, crises ¢ mecanismos politico-sociais.

O romance de Luisa Lopez Vergara de fato persegue a histéria,
empreendendo tal cerco por meio de uma bem-cuidada estrutura
ficcional, que exercita o estatuto da verossimilhanga com propriedade.
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'Todavia, no intuito de falar do passado com veracidade, a obra
incorpora alguns artificios de composi¢ado cuja finalidade é reforcar
as motivacgdes realistas ali presentes e ampliar a base histérica.

O primeiro deles, evidentemente, € obtido através da
dedicatéria, que explicita como fonte principal dois importantes estudos
levados a cabo por um ndao menos importante historiador. Depois,
durante a leitura do romance, observa-se que, além dos dados de
arqueologia histérica fornecidos internamente pelo narrador, bem como
as andlises e consideragdes sobre os acontecimentos que ele
cventualmente faz, a propria autora interfere no relato através de notas
de rodapé. Algumas séo de natureza explicativa; outras sao criticas;
outras, ainda, t&m a finalidade de estender o alcance de uma informag@o
dada, fazendo a ponte entre os fatos do passado e a sua configuragio
no presente. Tais notas, que formam uma moldura documental,
fragmentam a narra¢do, superpondo-se a ela como discurso paralelo
e atendimento ao rigor histdrico.

No entanto, como se esses recursos nao bastassem para a
pretendida refigurac@o auténtica do passado, o romance utiliza ainda
outro artificio e, desta vez, bastante singular: dois glossarios, alinhados
ao final dos vinte e trés capitulos da obra, orientam a leitura e a
interpretacdo que possa fazer o leitor. O primeiro, de nomes historicos,
(raz um resumo da vida e dos feitos das figuras veridicas implicadas
no relato. O segundo, de personagens de ficcdo, sintetiza o que estes
representam come simbolos de uma época.

Ora, a incidéncia dos glossdrios no transcurso do romance de
uma parte pde a disposi¢io do leitor um prético rotetro para a interpretacao
literdria, mas, de outra, dilui as ambigiiiddades do relato, privando esse
mesmo leitor de uma das suas atividades mais fascinantes no manejo do
texto artistico: a descoberta pessoal dos sentidos latentes na obra.

A demarcac@o explicita das duas zonas, a ficcional e a veridica,
acaba prejudicando os componentes ficcionais que, com harmonia e
plasticidade, fundem-se aos componentes da memdria no decorrer do
romance. Semelhante recurso encontra justificativa no excesso de zelo

. na abordagem da histéria e a ele se soma, fechando o cerco, todo um

didatismo na explanacio dos acontecimentos.

Consegiiéncia de tais procedimentos € que No serdn las Indias
cmpreende um assédio rigoroso a histéria nos mesmos moldes de
estruturago de romances historicos tipicos do século XIX.
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Ao narrar os sete anos da vida de Colombo pela Corte
espanhola, a obra restabelece também os acontecimentos primordiais
da Espanha do “descobrimento”, ampliando assim o seu alcance. E
mais: faz de Colombo, na condi¢ido de protagonista, a principal
testemunha ocular desses acontecimentos. Pelo seu olhar desfila a
histéria, isto é, pelas suas vivéncias, relacionamentos, jibilo ou
desespero é que se descortina o panorama histérico, um panorama
que se completa, por outro lado, através de alguns enredos paralelos.
Ressalte-se porém que, perfazendo um conjunto de a¢des encadeadas,
tais enredos confluem para o protagonista, como determinantes da
sua trajetoria.

A narragdo, levada a cabo por um narrador onisciente, maneja
os acontecimentos de forma a provocar o efeito da simultaneidade,
sendo, neste aspecto, cinematografica. IEla opera com blocos de a¢oes
em diversos sentidos— as questdes dos Reis Catdlicos e sua Corte, a
guerra entre cristaos e drabes, os dilemas das comunidades de judeus,
as crises internas do decadente império mug¢ulmano, etc. —
caracterizando assim os enredos paralelos como macro-motivos das
peripécias vividas por Colombo.

Resumidamente, a técnica narrativa € a seguinte: mantém-se
a cronologia dos fatos histéricos, assinalada no texto com precisio;
desencadeiam-se os blocos de a¢des no transcurso dessa cronologia;
esses blocos sao articulados por uma dindmica de retencdo/liberagio,
que lhes confere o efeito da simultaneidade; Colombo, direta ou
indiretamente, percorre todos os blocos. Tal técnica agiliza o relato,
permitindo ao narrador introduzir os diversos componentes histéricos
em suas relagdes de causalidade, articula-los habilmente nos marcos
temporais e processar o enredo dentro de uma dindmica que recobre
simultaneamente miiltiplos aspectos.

Com esses procedimentos, No serdn las Indias recupera um
panorama histérico amplo, retrata um Colombo nitidamente herdico e
pde a ficgdo a servico da histéria, ao contririo do que ocorre com
grande parte dos romances histéricos contemporaneos que, inovando
o canon tradicional, pdem a histéria a servigo da invengao poética.

O romance tem inicio com a caracteriza¢io da rivalidade entre
Portugal e Espanha, no tocante as questdes maritimas, através de uma
cena conotadora de trai¢do: um portugués, acusado de vender
informacgdes a um castelhano, € assassinado por populares em Portugal.
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Em seguida, Martin Alonso Pinzén atraca a famosa Pinta no porto
junto ao mosteiro de La Rabida. A embarcacdo vem carregada de
ouro, prata e marfim, conseguidos gracas as informacdes do portugués
assassinado. Nisso, Martin Alonso € avisado pelos habitantes locais
de que em Palos a Justi¢a o aguarda com um decreto real de apreensio
do carregamento, pois ele rompera o Tratado de Alcagovas ao explorar
as costas da Guiné. Diante do decreto, a reacio geral é de
inconformismo. Assim, dispostos a ndo atender a ordem, o mercador
e seus amigos resolvem esconder a carga e, uma vez em Palos, o
decreto real ndo se cumpre, restando apenas os créditos do grupo para
um suposto castigo. A carga seria doada ao duque de Medinaceli,
como pagamento por um servico prestado aos reis na guerra contra os
mouros. Essa informacgdo serve para explicitar o autoritarismo de
Estado, que € a razdo do inconformismo manifestado e o patamar de
algumas dificuldades que vivera Colombo.

Quanto ao castigo do qual Martin Alonso e sua gente
progressivamente irdo fazer-se credores, pela reiteracdo de atitudes
rebeldes, s6 serd revelado nas seqii€ncias finais do romance, momento
em que a populacdo de Palos e de Moguer estard diante de outro impasse:
novo decreto real obrigando-a a suprir todo o necessério para a expedi¢ao
atlantica de Colombo. Um tmpasse que, como sabemos, sé se resolve
com a interven¢do de Martin Alonso, que €, no contexto da obra, tanto
o antagonista quanto o responsdvel pelo €xito final de Colombo.

Essa cena primeira, além de introduzir tais questdes, prepara
0 ambiente para o aparecimento de Colombo e da-nos alguns contornos
essenciais da histéria. A cena caracteriza Martin Alonso como lider,
experimentado navegante e rebelde, junto com seus pares, as imposi¢des
reais. O destaque a sua condicdo herdica € extensivo as camadas
populares que o apéiam, ficando assim registrado o papel que elas
desempenham nos acontecimentos histéricos. Uma amostra do didlogo
entre Martin Alonso e o representante da Justica ilustra ndo somente a
maneira de ser do personagem, mas também as disposi¢des coletivas:

~ Vente a razones por las buenas, Martin, y no quieras
doblar el castigo. Sabes que Sus Altezas prohiben navegar
a la Guinea. Y también el Santo Padre Sixto 1V, en su bula
Aetermi Regis, dijo gue...

~ Lo diga rey o roque, es un contradios partir con leyes
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y bulas papales lo que siempre se disputo en la mar —
protesto Pinzon. (Lopez Vergara, 1988, p. 15).

Martin Alonso € o porta-voz da comunidade dos herdis
andnimos que participaram do “descobrimento”, destacados no relato
como fortes, independentes, contestadores. Alcado & categoria de
simbolo, nos tragcos de bravura e empreendimento, que o caracterizam,
estdo os alicerces de uma exaltagdo discreta de sua figura, que o
romance abriga em seu discurso. Fazendo eco dessa exaltagdo, o
resumo biografico de Pinzén no Glossdrio, embora imparcial, resulta
também elogioso. Ali se registram, por exemplo, os desentendimentos
havidos com Colombo por meio de dados que favorecem o andaluz.
Explica o Glossdrio:

Los motivos de su enfrentamiento han ftlegado hasta
nosotros por dos vias principales: la mds conocida, el
Diario colombino del primer viaje, en el que el almirante
expone numerosas quejas contra el marino palefio; la otra,
por las declaraciones de los testigos de los pleitos iniciados
contra la corona por la familia Colon. En el afio 1535, el
fiscal de la Corona, Luis de Villalobos, presenta un escrito
recabando para Martin Alonso la gloria y los derechos
que corresponden al descubridor de las Indias, basdndose
en las declaraciones de numerosos testigos sobre como
después de recorrer 800 leguas sin descubrir tierra
Cristobal Colon se quiso volver a Espaiia, y fue Martin
Alonso quien dio la orden de “seguir adelante o morir en
la demanda”. (Lopez Vergara, 1988, p. 329).

Como se nota, o discurso é referencial, maneja os dados com
objetividade. Contudo, nio deixa de qualificar Martin Alonso no
episédio, ao demonstrar um desnivel na qualidade dos testemunhos:
de um lado a palavra de Colombo ¢, de outro, a palavra de numerosos
informantes, acompanhada da palavra do préprio Pinzén. Esse
fragmento reafirma as qualidades herdicas do personagem sugeridas
no interior do romance.

Além do mais, o fragmento serve como uma amostra da
constituicdo do Glossdrio e revela a intengdo, também latente no
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romance, de tratar com isencao o conjunto das circunstancias histdricas.
Nesse sentido, é importante assinalar que, aparentemente, a obra nao
assume nenhum posicionamento com relagdo a matéria sobre a qual
trabalha, seja a respeito de Colombo, de Pinzon ou da nagio espanhola,
pretendendo narrar os acontecimentos com imparcialidade. Entretanto,
no jogo dos seus significados, na conjungdo de suas linhas e entrelinhas,
pode-se flagrar uma exaltagao — que chamaremos elegante — aos
personagens envolvidos e a entidade nacional. Cada um a sua maneira,
os trés alinham-se no discurso como monumentos. Pinzén, pela
grandeza do cariter e da atuacdo; a Espanha, pela acdo herdica da
Reconquista e por ter deflagrado a empresa ultramarina; Colombo,
por ter perseguido tenazmente a realizacao do seu objetivo como uma
espécie de enviado de Deus, tal como ele assevera a todo momento
com o beneplacito da visdo narrativa.

Acompanhemos mais de perto Colombo. A sua introdugéo no
relato da-se através de indicios. Em meio ao tumulto provocado pela
discussdo entre o representante da Justica, Martin Alonso e seus
companheiros, desembarca no porto, procedente de Lisboa

un hombre mds bien alto, de cara alargada, que la hacia
atin mds la nariz aguileiia, las mejillas prietas y los pomulos
subidos. Una melena blanca avejentaba su rostro, pese a
que todavia no habia cumplido los treinta y cinco arios.
lenia la tez clara y fresca del cortesano, no la curtida del
campesino y mareante, y de cortesano eran también sus
manos pdlidas y finas y sus ojos castafios, en cuyo derredor
la vida habia ido tejiendo pequeiias arrugas. Vestia
borceguies de cuero y calzas rojas, capa de buen paiio y
jubén de seda azul similar al del niiio quien, agarrado a su
mano, se extasiaba en contemplar el bullicio de barcos y
gentes... (Lopez Vergara, 1988, p. 19).

Os contornos fisicos, dentre os quais se destacala nariz aguileiia
como selo de identificacio, nao deixam diivida de que se trata do nosso
personagem, que chega a Espanha acompanhado do seu filho Diego.
Observe-se, porém, que a descrig¢do subtrai do protagonista a condigéo
justamente de mareante, em beneficio da de cortesao, diluindo com isso
a hipétese histérica que dé conta da sua vasta experi€ncia maritima.
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Opondo-se Colombo e Pinzén, torna-se evidente o contraste
entre ambos. A propria descrigéo fisica de Pinzén caminha em sentida
contririo a de Colombo, ao incorporar o mar como agente identificador

era un hombre recio, de mediana estatura, rostro firmé
enmarcado por una melena oscura y corta y 0jos negros,
profundos, capaces de penetrar desde el rincon mds apartado
de la nave hasta el sentimiento mds escondido de sy
tripulacion. Tenia cuarenta y cinco afios, avejentados por
vientos y resoles del mar... (Lopez Vergara, 1988, p. 13).

Todavia ressalve-se que, ao pintar um cortesao, o relato nao
desabona o protagonista; ao contririo, indicia de antemio que
Colombo, apesar de todas as adversidades — e ndo sermareante ¢ uma
delas — consumard os seus propdsitos. Efetivamente, 4 revelia dos
argumentos cientificos e da oposi¢io generalizada ao seu projeto,
apesar dos sete anos de drdua espera, Colombo realizard o destino
que escolheu, proclamando-se sempre como o enviado divino e
construindo, com seu préprio discurso, a imagem de profeta.

E essa a tonica da sua caracterizacdo. No romance, ele é o
homem que fala. Nao titubeia, ndao duvida, ndo esmorecc jamais nos
propésitos. Ao contrério, sedimenta-os com o seu verbo vertiginoso,
através do qual vai derramando sobre as platéias espanholas a sua
“fabula das Indias”. ‘

No convento da Rabida, primeiro lugar a que se dirige e um
dos seus espagos de ressonancia em territorio espanhol, ele expoe para
o frei Antonio de Marchena o seu objetivo asidtico, fazendo as palavras
calarem fundo naquele que serd um grande defensor da sua causa.

Sus ojos brillaban como los de un mistico. — diz o narrador,
reproduzindo a visao do religioso — Con el cabello blanco,
ungido el rostro y las manos elevadas al cielo, Cristobal
Colon parecia un profeta del Antiguo Testamento

transmitiendo a los hombres la palabra divina. (Lopez
Vergara, 1988, p. 25).

A imagem de mistico € o respaldo exterior que acompanha o
seu discurso em tom profético:
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...No soy yo quien pretende descubrir una nueva ruta a las
especias. Es Dios, Dios, quien me ha elegido a mi, humilde
siervo suyo, para ensefiarsela a la Cristiandad y salvar la
barrera del turco... (Lopez Vergara, 1988, p. 26).

E esse o mote que Colombo desenvolve ao longo das diversas
peripéeias. Através dele, o personagem articula ndo apenas mitos,
ias todo um mundo de maravilhas, que supostamente lhe forarevelado
nas Escrituras Sagradas. Estas servem-lhe, alids, também como apoio
“cientifico” de suafala. A reiteracio exaustiva do mote € a estratégia
cmpregada para dirimir as resisténcias, que equivalem, no tocante a
trajetéria do protagonista, a um calvario feito de adiamentos e de
esperas. Os sete anos representam uma soma de fracassos parciais,
(ue se revertem em €xito (a compensagao pelo calvario) somente a
partir do momento em que Colombo permite a revelacao do seu mais
caro segredo: o conhecimento prévio sobre a viabilidade da rota
atlantica, ainda que ela ndo conduza, como ele acredita, a fndia.

Assim, o Colombo de Luisa Lopez Vergara € um personagem
(ue ndo somente teve a confirmacgao da possibilidade de navegar pelo
Atlantico, através de um suposto niaufrago que socorrera nas costas
e Portugal, mas que, usando de uma artimanha de persuasdo, coloca-
se no lugar do naufrago e enuncia a experiéncia como se fosse propria.
O seu triunfo €, portanto, decorréncia da juncio da palavra profética
com o gesto de forjar evidéncias, gesto que considera plenamente
Justificavel dada a transcendéncia do fim que persegue. Dessa forma,
compondo um Colombo mistico e matreiro, o romance desliza da
retidao histérica e d4 vazdo ao artesanato ficcional.

Acompanhemos algumas a¢des. Colombo, com suafala e sua
figura, desperta admiracao no fre1 Marchena, porém, nio o convence
totalmente da viabilidade da rota proposta. Ora, o navegante sabe que
Marchena pode apoid-lo junto ao frei Hernando de Talavera, confessor
da rainha Isabel e via de acesso a Corte, mas sabe também que terd
que persuadi-lo. Pede entdo para ser ouvido em confissdo e relata ao
franciscano o motivo das suds certezas — as informagoes obtidas
previamente — conseguindo com o ardil o apoio descjado.

Em seguida, Colombo dirige-se a Cérdova, onde se encontra
a Corte, levando consigo cartas de apresentacdo. A Corte estd em
plena campanha militar contra os mouros, motivo pelo qual ele ndo
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terd oportunidade de apresentar-se imediatamente diante dos reis, como
imaginara. Enquanto dura a sua espera, o protagonista exerce dupla
fungio: difunde os seus planos junto a diversos segmentos da populacao
local, e vai testemunhando os acontecimentos entre os cristios e os
mouros, como se constata pelo seguinte fragmento:

En su largo caminar por tierras andaluzas, desde el
convento de la Rdbida hasta la ciudad de Cordoba, a la
sazon sede de la corte nomada de los reyes don Fernando
y dofia Isabel, Cristobal Colon tuvo tiempo de enterarse
de la campana iniciada por Sus Altezas contra las tierras
malaguerias del reino moro de Granada. Como todos los
afios, la mdquina castellana de la guerra se habia puesto
en pie ese mes de marzo de 1485. (LLopez Vergara, 1988, p.
35). d

A partir dai, o relato passa a focalizar o ambiente de guerra,
as estratégias, a a¢do de Fernando e Isabel na campanha mulitar,
recompondo também o passado dos reis com todas as honras que lhes
sdo devidas. De Isabel, o narrador afirma em dado momento que

Nadie podia imaginar aquella chiquilla de la casa
Trastamara, de diecisiete aiios, estatura mediana, ojos azul
verdoso, cabello rubio v piel delicada y fina encerrarse en
estuche tan delicado un cardcter tan firme e indomito.

(Lépez Vergara, 1988, p. 37).

E de Fernando, que

su Corte no era la corte estable y frivola del rey Enrigue

1V, sino el errante puesto de campaiia de un gran capitdn.
(L6épez Vergara, 1988, p. 38).

Sobre a agfio de ambos, destaca vigor, iniciativa e disposicao
de luta:

sobre el manto del perdon, tendido por Sus Altezas sobre
los viejos delitos, se multiplicaron los castigos a los nuevos,
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v la mano férrea de la Santa Hermandad devolvié la paz a
aldeas y caminos, a cuyo amparo crecio el comercio. El
caballo desbocado de la nobleza piafo al sentir el vigoroso
tiron de riendas de los jévenes monarcas. Porque Fernando
e Isabel no sélo ordenaban a sus nobles olvidar sus peleas
internas, sino que les exigian poner todas sus fuerzas al
servicio de una causa comun: la guerra contra el reino de
Granada. (LOpez Vergara, 1988, p. 39).

Quanto a Colombo, os caminhos de apresentagdo do seu
projeto aos reis sao tortuosos, contrariando as suas expectativas
euféricas. Ao procurar por Hernando de Talavera no palacio, recebe
a noticia de que o frei s6 concederd audiéncia dias depois. Quando
consegue avistar-se com o religioso, € obrigado a entregar-lhe as cartas
e nada mais. Dias depois, quando o frei o convoca de novo, € informado
de que os reis pedem que ele apresente o projeto por escrito, para ser
submetido ao Conselho Real.

Tal inicio é desastroso, assim como o restante da peregrinacio
de Colombo. Ressalte-se que, ao chegar a Cérdova, a sua expectativa
¢ ser recebido imediatamente pelos reis e, euférico, saboreia com o
olhar as exceléncias da cidade:

Cordoba perfilaba su silueta como una mancha clara en la
ribera del rio. Cordoba la romana, cuna de Séneca;
Cordoba drabe, famosa capital del califato omeya y
albergue de Maimonides, Averroes, Al Hakan Il vy el
legendario Almanzor;, Cordoba cristiana, sede actual de
la Corte, donde se firmarian las capitulaciones para el

descubrimiento de las Indias... (Lépez Vergara, 1988, p.
49).

A certeza da realizacio imediata do desejo — a assinatura dos
termos do acordo — sucede-se a decepgio pelo seu adiamento. E essa
a marca da trajetéria de Colombo no decorrer dos sete anos; ela
prescreve para o personagem o calvério obrigatério ao final do qual,
vencidos todos os obstdculos, ele torna-se merecedor, pela persisténcia,
da satisfacdo dos seus objetivos. Perfazendo semelhante dindmica, a
acao de Colombo reveste-se de uma aura crista e conjuga-se, no seu
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discurso, com a propalada condic@o de predestinado, ativando com
1580 0s contornos misticos. Por outro lado, € esse mesmo calvario
obrigatério que revela, concomitantemente, os seus contornos humanos,
cujos signos maiores SA0 a espera aparentemente resignada e seu
oposto, a ajuda a prépria sorte, ambos devidamente respaldados pela
fala abundante. No desfecho da obra, o gesto de Colombo reveste-se
de &xito, pois efetivamente consegue viajar as “Indias” imaginadas,
como coroagio dos sete anos de sacrificios.

O romance é solidario a Colombo; decorre dai a sua exaltacao.
Ao focalizar os anos em que o protagonista perambula pela Corte
espanhola, proporciona o espago de escoamento de uma das facetas
atribuidas ao personagem histdrico dentro do complexo de lendas,
teses e hipdteses que o envolvem: o ser cujo fervor religioso desencadeia
um irreal mas arrojado projeto. Um projeto que acaba transformando
o Estado espanhol e o préprio Ocidente ao culminar, como é notério,
na entidade denominada América.

No serdn las Indias traga, pois, um retrato benevolente de
Colombo. Ele é um forte, ele € um bravo. Além do mais, dotado de
autonomia de fala por um narrador “acima de qualquer suspeita”, o
protagonista desfruta da prerrogativa de disseminar um discurso
compulsivo, que processa a exaltacao de si proprio e convence as
mais dispares platéias.

O romance referenda essa auto-promocao na medida em que
se abstém de elaborar um contraponto critico as colocacdes do
personagem. A unica excegao fica por conta do seu titulo, “Nao serdo
as Indias”, que nega o objetivo asidtico da empresa ultramarina,
objetivando, porém, atender a fidelidade histérica.

Ora, a obra quer cercar os fatos do passado, expondo com a
verossimilhanca exigida pela prosa ficcional um contetido verdadeiro
e imparcial. As notas de rodapé, os glossarios, toda a base documental
e historiogréafica de que se serve estdo ai para comprovar o postulado
da veracidade. Contudo, ¢la pin¢a das contraditérias imagens classicas
de Colombo basicamente a que o constréi como um aspirante 2
divindade. Um aspirante que desliza para a esfera humana, € certo,
embora esta se construa como patamar reforcador da sua densidade
herdica: o relato destaca o her6i que, ainda que problematico, destaca-
se pela paciéncia sobre-humana e a defesa ferrenha dos préprios ideais.
O Colombo matreiro (interesseiro, vaidoso, egocéntrico, enganador)
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¢ apenas uma contingéncia — agraddvel e salutar, dirfamos — que
beneficia o Colombo mistico.

Se o rigor histérico € imperativo e a imparcialidade narrativa
€ a meta, a proposta novelesca deveria, talvez, levar em consideracgao
outro eixo de escoamento da figura histérica, aquele que ressalta a
sua enorme ambi¢do material. Curiosamente, 0 apego ao ouro, uma
das marcas registradas do “descobridor”, € motivo secunddrio na sua
caracterizagao, apesar de freqlientemente articulado. Pode-se objetar,
neste ponto, que a ficgdo € soberana nos seus processos de criacao.
Contudo, nio deixa de causar estranhamento o privilégio 4 faceta Gnica
da figura histérica que prima pelas contradi¢cdes, num romance que
ndo quer fazer concessoes a pretendida verdade.

O relato cumulativo dos fracassos parciais de Colombo, desde
o instante em que € caracterizado como refém de si mesmo e da Corte
espanhola, prenuncia um monumento herdico que converge, no final
do romance, para uma realizacio plena nos moldes de um final feliz.
Um desfecho que o protagonista faz por merecer, ndo como o eterno
buscador de ouro, mas como o eterno buscador do sonho de concretizar
uma missao providencial.

Pordltimo, resta dizer que o romance de Luisa Lopez Vergara,
embora pretenda trabalhar o passado com isencdo, acaba fazendo,
sim, uma significativa op¢do histérica, ao aceitar como veridica a
lenda do Piloto Andnimo e incorpora-la a trama de forma
preponderante, com o respaldo da seguinte nota de rodapé:

Esta tradicion del Piloto Desconocido que murio en casa
de Cristobal Colon se mantuvo durante varios siglos en
las costas meridionales de Espaiia. Todos los cronistas de
época la nombran, desmintiéndola o confirmdndola, segiin
su criterio (Ferndndez de Oviedo, Hernando Colon, Lopez
de Gomara, Pedro Mdrtir de Angleria, fray Bartolomé de
las Casas...). Segun Las Casas, gran panegirista de Colon,
la tradicion nace en Cuba a los pocos meses del
Descubrimiento, cuando se estiende la voz entre los
indigenas de que unos hombres blancos y barbados habian
llegado a aquellas costas pocos aiios antes del primer viaje
de Colon. La existencia de jovenes mestizas, el caluroso
recibimiento tributado por algunas islas a los espafioles y

101



otros datos significativos dan auge a la leyenda que salta
a Espaiia, donde los mareantes mds antiguos identifican al
Piloto Desconocido con un tal Alonso Sanchez de Huelva.
Nombre y tradicion se hunden en el olvido en el siglo XIX.
Actualmente, la mayoria de los modernos investigadores
colombistas la aceptan.. (Lopez Vergara, 1988, p. 223).

A autora, como investigadora cuidadosa de Colombo,
transforma a lenda no seu ardil novelesco. Os momentos em que
Colombo admite para si e para os outros o episédio do naufrago,
usando-o como recurso de convencimento, sdo o climax do romance.
Tais momentos conferem ao personagem grande parte da sua
consisténcia ficcional e sedimentam a sua dimensao histérica. Portanto,
o Colombo de Luisa Lopez Vergara s6 é uma criagdo com as
caracteristicas apontadas porque a lenda faz-se tese no romance,

realinhando os fatos do passado e empreendendo, simultaneamente, o
elogio do herdu.

MILTON, H. C. Notes on a historical novel: the saga of Christopher

Columbus 1n the creation of Luisa Lopez Vergara. Misceldnea,
Assis, 2:89-102, 1995.

ABSTRACT: The novel No serdn las Indias (1988), by Luisa Lépez Vergara, remakes Christopher
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project. Comprising the period from 1485 to 1492, the novel conforms strictly to historical facts,
but allows enough room for the author to exercise the inherent prerogatives of imaginative writing.
The aim of this paper was to discuss the aesthetic effect of the novel supporting the analysis on
questions which include both history and creative fiction.

KEYWORDS: Historical Novel; Historiography; Christopher Columbus; Discovery of America;

Luisa LLopez Vergara.
. Referéncia bibliografica

LOPEZ VERGARA, L. No serdn las Indias. Barcelona: Tusquets
Edts., 1988.

102



