O ESTRANHAMENTO ESTRANGEIRO DE CAETANO VELOSO
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RESUMO: A composigic poético-musical "O Estrangeiro”, de Caetano Veloso, se constitui em um
texto de base dialética, regido pela contradigdo seméantica dos versos, o que provoca no receptor um
forte efeito de estranhamento por niio oferecer de imediato a significagiio do que o autor enuncia. A
compreensdio de seu poema requer um leitor empenhado em construir, juntamente com o poeta, a
significagio que se apresenta descontinua e ndo evidente.

UNITERMOS: texto de base dialética, efeito de estranhamento, receptor empenhado, construgiio da
significago.

(Z/Lma simples audigdo da musica "O estrangeiro”, de Cactano
Veloso, ou uma unica leitura da letra ndo permitem ao ouvinte-leitor a
compreensdo do que nela se enuncia. Isso porque sua musica ndo
apresenta uma lincaridade logica da mensagem, rompendo com a
expectativa do receptor por ndo oferecer de imediato elementos
concretos para a significagfo.

Em nivel geral, sua musica ndo apresenta uma seqiiéncia de
pensamentos causais que permitam a constitui¢do do significado. Ela se
mostta descontinua, com idéias, a principio, independentes, sem elos
logicos de ligacdo entre as partes.

Ha com freqiiéncia a intercalagdo de fatos historicos, de
pensamentos de personalidades significativas da cultura universal, bem
como falas e citagbes entre aspas, ndo identificadas.

1 Doutoranda em Letras: Literaturas de Lingua Portuguesa pela FCL - UNESP - 19.800-000 - Assis -
SP.



Ao lado desses elementos intertextuais, ha recorréncias
autotextuais de Caetano de outras composigdes que retomam sua visdo
de mundo, nem sempre referidas com clareza.

Essa desarticulagdo discursiva se constroi pela falta de
seqii€ncia sintatico-semantica dos versos, pela intercalagio de elementos
aparentemente fora do contexto de sua composi¢do, pelo uso inusitado
de certas expressdes, pela explicagdo entre parénteses de sua forma
estética de ver e sentir a natureza, ¢ ainda pela utilizagdo de versos em
lingua inglesa.

Perpassa todo o texto uma significacdo ambigua, numa
auto-referéncia ao proprio ato de compor sua musica, que por sua vez ¢
o proprio modo de ser € pensar estrangeiro de Caetano.

Diante desse modo pouco convencional de criar scu texto,
regido pela contradigdo semantica e produzindo no leitor o efeito de
estranhamento pelo expatriamento do significado, "O estrangeiro" pode
ser considerado um texto de base dialética, em que a significagdo ndo
estd pronta, o que requer um leitor-ouvinte provocado a construi-la. Eis
a letra de sua musica;

O estrangeiro

1 O pintor Paul Gauguin amou a luz na Bata de Guanabara

2 O compositor Cole Porter adorou as luzes na noite dela

3 A Baia de Guanabara

4 O antropologo Claude Levy-Strauss (sic) detestou a Baia de
[Guanabara:

5 Pareceu-the uma boca banguela.

6 E eu menos a conhecera mais a amara?

7 Sou cego de tanto vé-la, de tanto té-la estrela

8 O que é uma coisa bela?

9 O amor é cego

10 Ray Charles é cego

11 Stevie Wonder é cego

12 E o albino Hermeto ndo enxerga mesmo muito bem

13 Uma baleia, uma telenovela, um alaude, um trem?

14 Uma arara?

15 Mas era ao mesmo tempo bela e banguela a Guanabara

70



16 Em que se passara passa passard o raro pesadelo

17 Que aqui comego a construir sempre buscando o belo e o amaro
O amaro

18 Eu ndo sonhei:

19 A areia de Botafogo era uma esteira rolante de areia branca e

[0leo diesel

20 Sob meus ténis

21 E o Pdo de Agticar menos 6bvio possivel

22 A minha frente

23 Um Pao de Agucar com umas arestas insuspeitadas

24 A dspera luz laranja contra a quase ndo luz quase ndo purpura

25 Do brancoe da areia e das espumas

26 Que era tudo quanto havia entdo de aurora.

27 Estdo as minhas costas um velho de cabelos nas narinas

28 E uma menina ainda adolescente e muito linda

29 Ndo olho pra trds mas sei de tudo

30 Cego as avessas, como nos sonhos, vejo o que desejo.

31 Mas eu ndo desejo ver o terno negro do velho

32 Nem os dentes quase ndo purpura da menina

33 (Pense Seraut e pense impressionista

34 essa coisa de luz nos brancos dentes e onda

35 mas ndo pense surrealista que é outra onda)

36 E ougo as vozes

37 Os dois me dizem

38 Num duplo som

39 Como que sampleado num Sinclavier:

40 "E chegada a hora da reeducagdo de alguém

41 Do pai do Filho do Espirito Santo amém

42 O certo ¢ louco tomar eletrochoque

43 O certo ¢ saber que o certo ¢ certo

44 O macho adulto branco sempre no comando

45 E o resto ao resto, o sexo é o corte, 0 sexo

46 Reconhecer o valor necessdrio do ato hipocrita

47 Riscar os tndios, nada esperar dos pretos”

48 E eu, menos estrangeiro no lugar que no momento

49 Sigo mais sozinho caminhando contra o vento

50 E entendo o centro do que estdo dizendo

51 Aquela (sic) cara e aquela:
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52 E um desmascaro

33 Singelo grito.

54 "0 rei esta nu"

35 Mas eu desperto porque tudo cala frente ao fato de que o
[rei € mais bonito nu

56 E eu vou e amo o azul, o pirpura e o amarelo

57 E entre o meu ir e o do sol, um aro, um elo.

58 ("Some may like a soft Brazilian singer

59 But I've given up all attempts at perfection").

Uma analise mais detalhada das duas grandes estrofcs se faz
necessaria, a partir da ordem estabelecida por Cactano na seqiiéncia
enunciativa de sua composigdo, tendo em vista a busca de uma possivel
significagdo para o0 que s¢ apresenta num primeiro momento ao leitor,
estranho, ndo totalmente decodificado.

Os cinco primeiros versos da primeira estrofe apresentam uma
significagdo mais profunda, se¢ além da contraposigdo dos verbos
""amou" ¢ "adorou" versus "detestou”, se considerar a importancia de se
situar o pintor Paul Gauguin na corrente impressionista francesa da
pintura do final do século XIX, tendéncia que tinha como finalidade
pintar os efeitos plasticos, dinamicos e objetivos da incidéncia da luz
sobre as formas da natureza; a identificagdo de Cole Porter no repertorio
dos compositores da musica popular norte-americana, criando bluess ¢
jazz nos anos 30, com influéncia do impressionismo musical. ¢ a
classificagdo de Leévi-Strauss na corrente da antropologia de linha
estruturalista francesa, que estabelece a relagdo entre natureza e
cultura, com vistas a fixar determinadas caracteristicas universais do ser
humano.

Enquanto Gauguin e Porter amam e adoram as luzes na Baia da
Guanabara, no sentido mmpressionista do ato de ver plasticamente,
Lévi-Strauss a detesta por ver so a ela, sem a mterferéncia das luzes -
clemento exterior, ndo constitutivo de sua estrutura natural - o que ¢
proprio do olhar de um antropologo que busca conhecer a origem das
culturas num estreito relacionamento com a sua natureza.

Entre os artistas que amaram e adoraram a Baia da Guanabara
e o pensador das Ciéncias Humanas que a deteston parece estar a
diferenca entre a Arte ¢ a Ciéncia, em que os primeiros véem com olhos
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estéticos € o segundo, com olhos criticos da realidade concreta. Essas
posi¢cdes utilizadas do repertério cultural estrangeiro, mostrando a
contraposigdo de visdes, servem como introdugdo ao que segue no verso
seis, em que Caetano se insere enquanto sujeito do processo de
construcio de seu posicionamento frente a2 Baia de Guanabara.

Neste momento o poeta Caetano inicia o desdobrar da
concepgdo dialética que se instaura pela depreciagdo de Lévi-Strauss,
dialética que se constituira no tema central da composigio.

6 E eu, menos a conhecera, mais a amara?
7 Sou cego de tanto vé-la, de tanto té-la estrela
8 O que é uma coisa bela?

Com uma riqueza rimica € ritmica impar, Caetano joga com a
sonoridade das vogais abertas e fechadas "conhecera/amara”, "tanto
vé-la/té-la estrela/bela" ¢ com a contraposigdo adverbial "menos/mais”,
criando com isso a idéia de oposigdo em que, quanto mais se esta
Proximo ao que se vé, menos se pode conhecer esse objeto.

Isso mostra, em nivel semantico, que sem o distanciamento nio
ha visdo critica e, portanto, ndo ¢ possivel ver criticamente quando se
tem a Baia de Guanabara apenas como "estrela". O ato de se indagar
sobre o seu amor cego pela Baia instaura por si1 mesmo a
desautomatizagio, a desestabilizacio dessa certeza.

O verso "O que € uma coisa bela?" concretiza assim o inicio da
visdo dialética provocada pelo efeito de estranhamento, causado pela
desvalorizagdo de Lévi-Strauss - estrangeiro ¢ antropologo, sobre esse
ponto turistico tdo amado por Caetano - brasileiro, musico € poeta.”

A idéia que se vai montando parece ser de simetria entre os

opostos - amar ou detestar a Baia de Guanabara - ¢ a partir da
interrogagdo sobre o Belo, Cactano comega a ver o mundo pelo seu
avesso, intercalando, entre a pergunta do verso oito € a resposta dos
versos treze e catorze, a sua confirmagdo de que o amor impede a visdo
critica, mas constroi coisas belas como as musicas destes artistas.

9 O amor é cego

10 Ray Charles é cego

11 Stevie Wonder é cego

12 E o albino Hermeto ndo enxerga mesmo muito bem
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A afirmagdo de que "O amor € cego" vem do repertorio de
frases feitas da cultura popular ¢ significa que o ato de amar impede de
ver o felo, porque regido apenas pela emogdo. Mas a afirmagdo de
Caetano parece ser na verdade uma negagio, em fungio dos trés outros
versos. Ha uma ironia velada em seu discurso poético, construido pela
aproxima¢do de idéias e fatos aparentemente iguais, mas que na
realidade significam coisas distintas. Essa parece ser a linha de
sustentagdo de sua poética tdo pouco convencional.

Ray Charles e Stevie Wonder, musicos, negros,
norte-americanos, sdo fisicamente cegos, ¢ Hermeto Paschoal, musico
experimental, "albino", brasileiro, usa oculos com lentes grossas. No
entanto, parece estar dito que apesar de ndo enxergarem sdo grandes
musicos. Parece haver uma constatagio ironica de Caetano na expressio
prosaica da fala popular em "ndo enxerga mesmo muito bem".

Essa intercalagdo leva o ouvinte a estabelecer uma associagdo
entre o significado da cegueira fisica dos muisicos ¢ a cegueira mental de
Cactano, enquanto alguém que de tanto ter proxima a Baia de
Guanabara, acaba nio a enxergando criticamente ¢, portanto, ndo a vé€
feia. :
E necessario dizer que essa associagdo de versos coordenados,
sem subordinagdo ou intermediagdo causal, € a pausa de significado dos
versos seis a oito ¢ dos versos nove a doze estabelecem uma grande
desorientagdo no leitor-ouvinte, um expatriamento do significado
l6gico-causal, criando o "non-sense".

Querer compreender sua misica demanda capacidade de
articulagio de 1déias, considerando ndo s6 o que esta enunciado, mas o
processo orgdnico da enunciagio, nio oferecido concretamente. E
preciso compreender cada verso no conjunto de seu poema e na
perspectiva de sua concepgao dialética. |

Os versos treze e catorze respondem, perguntando ainda, o que
s€ questionou no verso oito:

8 O que é uma coisa bela?

(..)
13 Uma baleia, uma telenovela, um alatude, um trem?
14 Uma arara?
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Essa enumeragdo ao molde televisivo, que mistura animal,
produto da industria cultural, instrumento musical de origem oriental,
meio de transporte coletivo e ave simbolo da beleza natural das matas
brasileiras, mostra, pela diversidade, que tudo depende da concepgao de
quem vé, sendo, portanto, o Belo, o resultado de uma visdo cultural
geral e a0 mestho tempo particular.

Até esse momento Caetano jogou com diferentes elementos,
fazendo com que o leitor-ouvinte se distanciasse de sua constatagio
inicial sobre a Baia de Guanabara. A partir do verso 15 ele retoma o seu
ponto de partida.

Na seqiiéncia dos quatro proximos versos € que Caetano
confirma a instauragdo da visdo dialética enunciada no inicio,
concretizada agora pela expressdo "ao mesmo tempo", pela dicotomia
entre "bela" ¢ "banguela”, entre o "belo" e o "amaro”.

15 Mas era ao mesmo tempo bela e banguela a Guanabara
16 Em que se passara passa passard o raro pesadelo

17 Que aqui comego a construir sempre buscando o belo e
18 O Amaro

o0 amaro.

Aqui comega sua visdo, numa incorporagdo de valores opostos,
em que ndo mais vigoram s6 a emogao ¢ 0 amor, mas também a visdo
critica do olhar estrangeiro do poeta.

Enquanto "bela" vem do seu amor por ela, "banguela" vem da
visdo critica, exterior, desprovida de paixdo nativa e emogdo, do
antropologo estrangeiro que Caetano incorpora € aceita, numa
capacidade superior de estancar a emogio ¢ ver também pela razio.

O verso dezesseis, "Em que se passara passa passara o raro
pesadelo”, indica a idéia de processo, de passagem, de travessia, de
tempo de elaboragdo que se faz pela enunciagio da dialética instaurada
pelo questionamento do Belo. Os tempos verbais do passado, "passara”,
do presente "passa", ¢ do futuro "passard" confirmam a nog¢io de
travessia. Ao mesmo tempo, a expressdo "raro pesadelo" parece indicar
o ato de vivenciar interiormente o sentimento dos contrarios, de
desarticulagdo do ja conhecido; o "pesadelo" enquanto deformagdo do
real, do rotineiro, a desautomatizagio que coloca em perigo diante do
novo, do inusitado.
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O verso dezessete "Que aqui comego a construir sempre
buscando do belo € 0o Amaro", mostra pelo advérbio "aqui" e pela
locucdo verbal "comego a construir" a idéia de processo acima
mencionada. Apos enunciar os dois lados do objeto em questio, passa a
unificd-los para melhor os compreender. A visdo dialética como um
"raro pesadelo” precisa ser construida pela interagdo do belo e do
amaro.Interessante atentar para a acoplagem sonora das palavras
"bela/banguela/Guanabara", em que "bela" esta dentro de "banguela” e
"banguela” se acomoda em "Guanabara", numa referéncia semantica ao
processo dialético de unido de opostos. Do mesmo modo a sonoridade
sibilante dos verbos "passara passa passara" indica um ato de passagem,
de processo, em que se constitui o "raro pesadelo”. O verso dezessete, ao
incorporar o som [k] em '"Que", "aqui", "comeco", "construir”,
"buscando", materializa a concretude do ato de construir pela dialética,
tendo como ponto de partida a visdo dos opostos entre a suavidade do
Belo ¢ a aspereza do Amaro.

Os nove versos finais ‘desta primeira estrofe, como que
complementado o pensamento até¢ aqui construido, presentificam e
concretizam a visdo critica de Caetano que passa a ver a natureza
carioca de forma mais realista.

18 Eu ndo sonhei:

19 A praia de Botafogo era uma esteira rolante de areia
[branca e bleo diesel

20 Sob meus ténis

21 E o Pdo de Ag¢uicar menos 6bvio possivel

22 A minha frente

23 Um Pdo de Agucar com umas arestas insuspeitadas

24 A aspera luz laranja contra a quase ndo luz quase ndo purpura

25 Do branco das areias e das espumas ‘

26 Que era tudo quanto havia entdo de aurora.

O verso dezoito "Eu ndo sonhei:" confirma o ato consciente do
poeta, que passa a revelar a paisagem pela qual se locomove, mostrando
a feia realidade da polui¢do da praia de Botafogo: o preto do o6leo
manchando a brancura das areias. A imagem da "esteira rolante" criada
por Caetano faz com que o leitor o veja andando rapido, como se a praia
¢ que passasse por cle; o que também pode ser confirmado pela audigédo
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da musica, em que o cantor acelera o ritmo como que atropelando as
palavras do verso tdo longo.

A mengdo do "ténis" parece justificar-sc pela caminhada pela
praia, num som sibilante, criando a idéia de pisadas rapidas,
friccionando a areia. Isso se confirma pela freqiiéncia dos outros versos
em que o som [s] aparece: "agficar”,"menos"’ "poss1ve ", "umas'’, "arestas"",

"insuspeitadas'’, "dspera", "luz", "quase", " areias'’, "das"', "espumas'
Esse som também pode ser atribuido ao desmanchar das ondas nas
areias da praia. Para melhor perceber esse som ¢ preciso ler os versos
pronunciando forte essas palavras, numa seqiiéncia rapida, como faz
Caetano na miisica.

Os versos vinte ¢ um a vinte ¢ trés confirmam a idéia de
relatividade do verso anterior que mostra a poluigdo da praia de
Botafogo, pondo a mostra a paisagem mais real do Rio de Janeiro.

- A utilizagdo do advérbio "menos” do verso "E o Pdo de Agucar
menos Obvio possivel" parece indicar a nova visdo de Caetano que ja
ndo mais o v€ naturalmente como via antes, mas sim o v¢ diferente,
estranho.

Isso se confirma pelo artigo indefinido do verso vinte ¢ trés "Um
Pdo de Agucar com umas arestas insuspeitadas”, visto agora pelo signo
do contraste entre 0 Belo e 0 Amaro. As "arestas insuspeitadas”, num
dialogo intertextual com Haroldo de Campos (1969) e Umberto Eco
(1967), que teorizando sobre a funcdo po€tica € a mensagem estética,
respectivamente, mostram as "possibilidades insuspeitadas" e os
"aspectos insuspeitados” do codigo verbal, tal como faz Caetano com o
Pao de Acucar.

Nio ¢ o Pio de Agucar que mudou, mas sim a visao de Caetano
que se transformou a partir do distanciamento de seu olhar critico.

Mas mesmo vendo o feio da praia, ou de maneira realistica o
Pdo de Acucar, Caetano ndo deixa de ter o sentimento estético dessa
mesma realidade, como se pode ver pelos versos seguintes. A dialética
parece ja instaurada, e o efeito de estranhamento parece ter dado lugar a
capacidade de incorporagdo dos opostos.

Encerram essa estrofe trés versos que criam uma imagem
cromatica ¢ plastica do nascer do sol no mar:

24 A aspera luz laranja contra a quase ndo luz quase ndo purpura
25 Do branco das areias e das espumas
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26 Que era tudo quanto havia entdo de aurora.

O recurso da sinestesia, unindo a luminosidade do sol a
aspereza dessa cor, "aspera luz laranja", é posta em contraste com a
pouca luminosidade de um vermelho nascente, "quase ndo luz quase ndo
purpura", reflexo da luz do sol nas areias e espumas brancas das ondas,
que Cactano define como a "aurora”.

Em sentido figurado ¢ mais amplo, pode-se considerar a
contraposigdo acima como a compreensdo do poeta do nascimento da
visdo dialética. Fecha essa estrofe a idéia de relativizagio, de unido dos
opostos, simbolizando a "aurora" o nascimento, o inicio de uma nova
concepgdo de mundo.

Parece enunciada nesta primeira estrofe a tomada de consciéncia
de Caetano da dialética entre o amor cego ¢ o julgamento critico, € 0
processo como essa consciéncia se constroéi. A partir dai o poeta passa a
ver tudo o mais assim representado.

Neste sentido, Cactano une o hltimo verso ao primeiro, criando
uma imagem impressiomsta como fez Gauguin, expressando de
"maneira vaga, fluida e delicada, impressdes subjetivas € sensoriais".
Vale dizer que essas caracteristicas sdo proprias também do estilo
literario € musical impressionista, estética preferencial de Caetano.

Embora o pensamento de Lévi-Strauss o tenha levado a ver o
feio da Baia d¢ Guanabara, Cactano acaba criando plasticamente uma
paisagem impressionista, o que denota a sua forma poética e estética de
mostrar a rcalidade, rompendo com a normatividade da visdo realista.,

Mas a sua musica ndo termina aqui, hd um outro tanto de versos
que continuam a mostrar o processo dialético de sua concepgdo de
mundo e, conseqiientemente, de sua criagio poctica.

A segunda estrofe do poema também ¢ regida pela contradlc;ao
ao ser constituida pela contraposigio do velho e do novo; pela visdo de
fora ¢ compreensdo interior; pela afirmacgdo que nega; pela mterferéncia
na fala do poecta de falas de outrem, como teoriza Michail Bakthin
(1986), provocando no leitor um permanente efeito de estranhamento.

Essa "ambigiidade operacional", de que fala Haroldo de
Campos (1969), cria um efeito poético de expatriamento do significado,
ao romper com a norma instituida da mensagem referencial e produzir
um texto plurissignificativo, em que o leitor ndo encontra sustentagfo
segura para sua andlise. Resta ao analista, portanto, como se fez até
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agora, tentar seguir o trajeto do poeta, na busca de dar sentido ao que se
apresenta.

Os dois primetros versos apresentam a tépica sobre a qual vai
ser construido todo o restante da estrofe, contrapondo o homem velho e
feio a menina adolescente ¢ bonita.

27 Estdo as minhas costas um velho de cabelos nas narinas
28 F uma menina ainda adolescente e muito linda.

Enquanto na estrofe anterior Caetano tem a sua frente o Pdo de
Agctcar, agora cle tem as suas costas seres humanos com diferenga de
sexo, 1dade ¢ aparéncia. Enquanto 14 cle via uma natureza concreta,
recriada pela imagem impressionista, aqui ele imagina, sem ver, 0 que
acontece.

29 Ndo olho pra tras mas sei de tudo
30 Cego as avessas, como nos sonhos, vejo o que desejo.

O ndo olhar para tras e o saber de tudo pressupde a concepgdo
de um mundo de valores sedimentados, onde as diferengas ja estio
instituidas ¢ as verdades estabelecidas.

Mas se¢ o leitor-ouvinte pensa que fisgou certo o raciocinio
logico de Caetano, frusta-se drante do proximo verso em que, falando da
avessia de sua visdo, acaba vendo somente aquilo que quer. Essa
desarticulagdo de seu discurso poético se intensifica ainda mais com os
dois versos seguintes, em que diz ndo desejar ver, mas que acaba vendo,
o "terno negro do velho" ¢ os "dentes quase ndo purpura da menina”.

31 Mas eu ndo desejo ver o terno negro do velho
32 Nem os dentes quase ndo purpura da menina.

A contraposi¢do semantica do enunciado provém do jogo de
opostos criado pela oragdo adversativa "mas" e pela acoplagem de
palavras com significados opostos "cego as avessas" - aquele que vé de
dentro - "vejo o que desejo". Parece enunciada nesses versos a tentativa
de Caetano de ndo ver o real como ele se apresenta, mas sim de vé-lo
pelo seu modo de pensar e conceber o mundo.

A intercalagdo dos versos seguintes, vindo entre parénteses,
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como uma interferéncia do poeta, solictando ao leitor-ouvinte que
"pense" a cena acima criada pela plasticidade do olhar impressionista,
mostra como sua criagdo poética esta impregnada de scu olhar estético.

33 (Pense Seraut e pense impressionista
34 essa coisa de luz nos brancos dente e onda
35 mas ndo pense surrealista que é outra onda)

O efeito plastico produzido pela "luz nos brancos dente ¢ onda"
nos did uma imagem de contornos ndo defimdos, de transposigido
dindmica de flash de luz "laranja" sobre a espuma branca das ondas
para os dentes brancos da menina, numa circularidade pictural,
integrando natureza e ser humano.

Cactano desloca a imagem da "aurora" para a menina numa
continuidade de sua visdo impressionista. Enquanto aurora simboliza o
nascimento do dia, menina denota o inicio da vida da multher, numa
confluéncia entre a natureza e o humano.

Essa explicagio de scu modo de ver a realidade e,
conseqiientemente, de criar sua musica, pode contribuir para a busca de
significagdo empreendida por um leitor-ouvinte "adestrado” como diz
Eco, mas ndo por um leitor-ouvinte comum, que pode ndo saber quem ¢
Seraut e o que significa o impressionismo ¢ o surrealismo.

Tem-se a dimensdo do significado do que Caetano quer
transmitir quando se compreende a diferenga entre o surrcalismo ¢ o
impressionismo. Enquanto este expressa de "maneira vaga, fluida ¢
delicada impressbées subjetivas e sensoriais" ; o surrcalismo
caracteriza-se pela "ativagdo do irracional, do inconsciente ¢ dos estados
morbidos, almejando a renovagdo total dos valores artisticos, morais,
politicos ¢ filosoficos" (5)

Essa pausa dos parénteses, rompendo com a seqiéncia do
pensamento, conduz a reflexdo sobre o proprio processo de construgdo
poctica de Caectano, oferecendo dados mais concretos para a
compreensdo de sua visdo estética e, consequentemente, de sua criagdo
artistica. A desarticulagdo de secu discurso poético remete para o seu
proprio significado, num processo metalingiiistico recorrente. Caetano
instrumentaliza seu leitor-ouvinte, oferecendo-lhe informagdes sobre o
seu modo de ver ¢ pensar, num dialogo direto com ele.

Caetano retoma o fio de seu texto, como fez na primeira estrofe,
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voltando a falar do velho e da menina. Se antes e¢le nio os quena ver,
agora nio tem como ndo ouvi-los.

36 E ougo as vozes

37 Os dois me dizem

38 Num duplo som

39 Como que sampleados num Sinclavier:

Esse duplo som da fala que vem a seguir, como que duplicado
pela mixagem num sintetizador, cria a sensagdo de um ressoar das vozes
masculina e feminina, numa sobreposigdo de vozes. Na audigio do
disco, uma voz feminina acompanha em atraso a voz de Cactano, como
que repetindo sua fala, e confirmando o que € dito.

40 E chegada a hora da reeducacdo de alguém

41 Do Pai do Filho do Espirito Santo amém

42 O certo é louco tomar eletrochoque

43 O certo é saber que o certo é cerio

44 O macho adulto sempre no comando

45 F o resto ao resto, 0 sexo é o corte, 0 sexo

46 Reconhecer o valor necessdrio do ato hipocrita
47 Riscar os indios, nada esperar dos prelos.

O que se depreende dessas frases afirmativas ¢ que clas revelam
uma visao maniqueista, indicando a preservagao de um mundo onde os
valores sdo perpetuados de geragdo a geragdo, sem questionamento.

Isso se confirma pelos dois primeiros versos em que propondo a
"reeducagdo de alguém" pela concepgdo da religido catolica, Caetano
mostra a perpetuagdo das verdades sedimentadas pela cultura ocidental
cristd. Sobre 1sso Caetano fala em "Podres poderes" num processo
autotextual: "Sera que nunca faremos sendo confirmar / a incompeténcia
da América Catolica / Que sempre precisara de ridiculos tiranos?"

Aquela fala sampleada do velho ¢ da menina, voz masculina,
possessiva, afirmativa, bruta, racista ¢ despotica - fala dos "tiranos" -
remete a "voz de outrem" de que fala Bakhtin (1986), voz da sociedade
autoritaria € conservadora, que afirmando dogmaticamente verdades
pré-concebidas como essas, elimina a concepgio dialética dos discursos.

Ao teorizar sobre o "discurso citado", Bakhtin mostra quc

81



"quanto mais dogmatica for a palavra, menos a apreensdo apreciativa
admitira a passagem do verdadeiro ao falso, do bem ao mal, e mais
impessoais serdo as formas de transmissdo do discursos de outrem"
(Bakhtin, 1986). Essa impessoalidade pode ser sentida pela falta de
pronomes pessoais, pela utilizagdo de verbos no infinitivo e pelas
oragdes sem sujeito.

Mas se a visdo unilateral desse discurso citado elimina a
dialética, a propria inser¢do dessa fala no discurso poético de Caetano,
pressupde também o seu oposto, que € a negagio daquilo que se enuncia
como positivo. O discurso poético de Caetano se constrdi assim pela
ironia, onde o positivo passa a negativo. Ou seja: ndo ¢ certo "o louco
tomar eletrochoque”; o certo ndo ¢ saber que o "certo € certo"- que a
verdade tem um centro s6; o limite do poder ndo pode ser definido pelo
sexo masculino, destituindo de poder a mulher ¢ a crianga; ndo se pode
permitir o re-conhecimento do "ato hipdcerita”; como também € preciso
dar ao indio o seu espago ¢ ter confianga no progresso da raga negra.

E preciso ler e ouvir sua composi¢cdo com muita atengio para
perceber que ha, muitas vezes, uma interrogacdo em lugar da afirmagio.
A entonagdo melodica ¢ a escolha lexical desses versos mostram o
contrario do que semanticamente eles significam.

A forga bruta dessa fala maniqueista do velho, repetida pela
menina, vem da utiliza¢do de palavras com forte conotagdo realista em
detrimento de expressGes cufemisticas da linguagem ideologica da
sociedade, como o emprego de "louco" por doente mental; de "macho"
por sexo masculino;, de "corte” por limite; de "riscar” por silenciar; de
"preto” por negro. Essa escolha lexical ¢ significativa quando associada
a denominagdo dada por Caetano a essa fala como "singelo grito", do
qual falaremos mais adiante.

A fala do velho € da menina parece ser ainda um recurso da
autotextualidade no processo criador de Caetano, quando se associa esse
"discurso citado" (Bakhtin, 1986) a quarta estrofe de "Podres Poderes”,
numa recorréncia constante a sua visdo de mundo: "Enquanto os homens
exercem seus podres poderes/ indios e pobres e bichas, negros ¢
mulheres adolescentes/ fazem o carnaval”.

Voltando a musica, os versos que seguem a fala do velho e da
menina apresentam agora a inser¢do de Caetano na realidade criada pela
segunda estrofe, como fez na anterior, quando termina o jogo de opostos
sobre a Baia da Guanabara. Enquanto 14 ele dizia: "E eu menos a
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conhecera mais a amara"; aqui diz:

48 E eu menos estrangeiro no lugar que no momento
49 Sigo mais sozinho caminhando contra o vento

50 E entendo o centro do que estdo dizendo

51 Aquele cara e aquela:

Ao sentir-se agora "menos estrangeiro”, Caetano parece falar da
sua capacidade de enxergar pela dialética a realidade fisica acima
referida, por isso ndo se sente mais um estrangeiro nesse "lugar”, no
entanto se v¢ frente aquela situagdo social enunciada pela fala do velho ¢
da memna como alguém nio familianzado, e, portanto, estranho a ela.

O verso quarenta e nove, "E sigo mais sozinho, caminhando
contra o vento", numa recorréncia direta a "Alegria, Alegria" seu
primeiro grande sucesso apresentado no IIl Festival da Musica Popular
Brasileira, na TV Record, em 1967, em Sdo Paulo, confirma,
intensificando, o seu "nadar contra a marg".

"Entendo o centro" parece dizer que Caetano sabe o significado
do que se apresenta de forma escancarada, mostrando os valores de
nossa sociedade de forma crua, desvestida de meias palavras. Isso se

confirma pelos trés proximos versos:

52 E um desmascaro

53 Singelo grito

54 '0 rei esta nu'

55 Mas eu desperto porque tudo cala frente ao fato de que o
[rei é mais bonito nu

O ato de tirar a mascara significa deixar a mostra o que se
procura encobrir, para revelar a realidade "real", verdadeira; por isso
Caetano classificar de "singelo" a fala despotica do velho € da menina,
que ele define como um "grito".

O sentido metaférico do grito singelo: "O rei esta nu"
materializa simbolicamente o ato de tirar a mascara, deixando a mostra
a nudez de uma sociedade. Essa € a leitura que Caetano parece fazer
daquela fala ideologica e bruta, contrapondo pela ironia o seu modo de
expressar aquela realidade cultural desmascarada.

Essa "ambigiiidade operacional', de que fala Haroldo de
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Campos, criada pela jungdo de palavras com sentidos opostos, pelo uso
do afirmativo pelo negativo, pelo sentido metaforico dos versos, ¢ uma
marca do discurso poético de Caetano. A fala despoética do velho ¢ da
menina na construgdo estética de seu texto transforma-s¢ em um
"singelo grito", porque revelador da verdadeira visdo de uma cultura da
qual Caetano ndo faz parte, dai a sua posigao de estrangeiro.

O despertar de Caetano encerra o "raro pesadelo” iniciado no
momento em que concebeu o processo dialético entre o Belo € o Amaro

no inicio da cangdo.E entdo Caetano retomando o seu caminhar contra o
vento, diz:

E eu vou e amo o azul, o purpura e o amarelo
E entre o meu ir e o do sol um aro, um elo.

O seu seguir retoma a visdo plastica da natureza em que ele se
mistura a luminosidade do sol, resultado de seu olhar impressionista,
criando a imagem do aro, do clo unificador entre o poeta ¢ a natureza,
entrc a natureza ¢ a cultura de que trata Lévi-Strauss.

Encerram a cangdo dois versos em inglés, destacados da
secgunda estrofe e entre parénteses, dizendo, em tradugio livre;

58 (Alguns podem preferir um cantor brasileiro suave
59 Mas eu desisto de todas as tentativas de perfeig¢do)

O uso da lingua estrangeira para fechar sua musica, remete ao
titulo "O estrangeiro”, em que Caetano se coloca como um cantor
brasileiro estranhando o seu proprio mundo para melhor compreendé-lo.
O estrangeiro vendo de fora, sem as pelas da emotividade, mas sim da
reflexdo. No caso de Caetano uma reflexdo estética.

A ironia presente nesses versos remete em defesa de scu
proposito, ao mostrar pela musica o processo de construgdo da visdo
dialética. Processo esse pouco "soft" ¢ muito complexo, nem sempre
compeendido, principalmente se seu receptor for um ouvinte-leitor pouco
"adestrado".

E mesmo tentando seguir o "idioleto” de seu texto, deixando-se
envolver por ¢le € recuperando a sua "laténcia”, como propée Umberto
Eco (1967), cremos que nem sempre se pode considerar como certa ou
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unica a leitura aqui apresentada, pois muita coisa escapa da organizagdo
dada por Caetano, sendo dificil chegar a uma significacdo definitiva e
coerente.

A analise da musica "O estrangeiro” mostrou que a sua
significagdo ndo esta dada "a priori", mas que o leitor-ouvinte tera que
fazer uma grande reflexdo sobre as idéias ¢ sobre a forma estética para
compreender o que se enuncia. O analista, segundo Anténio Candido
(1975), deve partir dos elementos materiais do poema para chegar a
significagdo do mesmo.

Isso porque a forma de organizagio poética de Caetano é regida
pela dialética entre o ja conhecido ¢ o que ele nos apresenta de forma
estranhada, retirando assim o conhecimento construido ¢ instituindo uma
nova visdo de mundo. Ver como Caetano é ver estranhadamente.

A utilizagdo da fungdo poética como ruptura da norma leva a
desestabilizagdo da mensagem, dando ao texto uma significagio
ambigua, fluida, ¢ ela s6 sera atingida se o receptor se dispuser a
busca-la através da reflexdo, do dialogo constante com a sua musica,

O "efeito de estranhamento”, enquanto recurso para distanciar o
leitor do modo habitual de ver a natureza carioca ¢ de conceber os
valores 1deoldgicos da cultura brasileira, parece ser o material basico de
sua composigao.

A tematica de sua misica ¢ o seu proprio ato criativo, num
permanente processo metalingiiistico, em que sua concepgao
poético-musical vai sendo mostrada através de recorréncias autotextuais.

O continuo didlogo com os valores € idéias da cultura ocidental
se constrol pela dialética dos opostos, situando-se Cactano como poeta ¢
musico, com visdo impressionista.

Tanto a tematica como sua forma de expressio e, portanto, de
comunicagdo, fazem de "O estrangeiro” um texto de base dialética,
regido pela contradigdo sintatico-semantica, 0 que requer um receptor
motivado a construir racionalmente a significagdo do texto.

CARVALHO, Neuza Ceciliato de. "Caetano Veloso's strange strangeness”. MISCELANEA, Assis, 1:
69-86, 1993,

ABSTRACT: The poetic-musical composition "O estrangeiro", by Caetano Veloso, consists of a text
with a dialectic basis, directed by the semantic contradiction of its verses which makes the
listener/reader feel a strong, odd sensation due to the fact that he is not given, immediately, the
meaning of what is stated by the author.

Thus, the understanding of this poem requires a reader interested in building up, together with the
poet, the meaning which shows itself up as discontinuous and not evident.
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