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RESUMO: Este artigo objetiva analisar o processo memorialistico na obra Flores incultas (2015),
de Luiza Amélia de Queiroz, sob o viés da imagem-lembranga. Desta forma, a memoria pode ser
utilizada no presente, por meio das impressdes do sujeito que se pronuncia. Em Flores incultas,
ha coexisténcia entre passado e presente, cujas sensagdes e sentimentos sdo evidenciados pelo
sujeito lirico. O artigo tem como referéncias basilares os pensamentos de Bergson (1999), Deleuze
(2006), dentre outros pesquisadores. A voz poética de Flores incultas se refere as cenas pretéritas
particulares e coletivas, cujas imagens memorialisticas emergem revestidas de saudade, dor e
melancolia. Constata-se que, ao se direcionar ao passado, o sujeito poético faz uso de imagem-
lembranga que corresponde aos principais momentos de sua trajetoria de vida.
PALAVRAS-CHAVE: Memoria. Flores incultas. Passado. Imagem-lembranga.

RESUMEN: Este articulo tiene como objetivo analizar el proceso memorialistico en la obra
Flores incultas (2015), de Luiza Amélia de Queiroz, desde la perspectiva de la imagen-recuerdo.
De esta manera, la memoria puede ser utilizada en el presente a través de las impresiones del sujeto
que se enuncia. En Flores incultas, el pasado y el presente coexisten, cuyas sensaciones y
sentimientos son evidenciados por el sujeto lirico. El articulo tiene como referencias
fundamentales los pensamientos de Bergson (1999), Deleuze (2006), entre otros investigadores.
La voz poética de Flores incultas se refiere a escenas pretéritas, tanto particulares como colectivas,
cuyas imagenes memorialisticas emergen revestidas de nostalgia, dolor y melancolia. Se constata
que, al dirigirse al pasado, el sujeto poético hace uso de la imagen-recuerdo que corresponde a los
principales momentos de su trayectoria de vida.

PALABRAS -CLAVE: Memoria. Flores incultas. Pasado. Imagen-recuerdo.
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ABSTRACT: This paper aims to analyze the memorial process in the work Flores incultas (2015),
by Luiza Amélia de Queiroz, from the perspective of the image-memory. In this sense, memory
can be used in the present through the impressions of the speaking subject. In Flores incultas, past
and present coexist, and their sensations and feelings are expressed by the lyrical subject. The
paper draws on the works of Bergson (1999), Deleuze (2006), among other scholars, as its main
theoretical references. The poetic voice in Flores incultas refers to both individual and collective
past scenes, whose memorial images emerge imbued with longing, pain, and melancholy. It is
concluded that, in turning to the past, the poetic subject makes use of image-memory to evoke the
key moments of its life trajectory.

KEY-WORDS: Memory; Flores incultas; Past; Image-memory.

INTRODUCAO

Ao se enunciar sobre o passado, os momentos sdo revividos na
memoria do sujeito que recorda. Mas a recordacdo traz cargas sentimentais de
cenas fornecendo a elas uma sobrevida; assim, a memoria se fortalece no ato
poético. Destarte, imagens ¢ lembrangas sdo representadas de forma analoga,
ja que o sujeito poético narra os fatos de forma minuciosa, como se ndo tivesse
esquecido, trazendo esses cenarios no agora, dando-lhes uma nova
interpretacdo. Essa nova interpretagdo sera emergida no momento atual,
alcangando novas imagens no processo de rememoragao de forma fidedigna a
memoria pretérita ou com acréscimos de elementos que serdo identificados no
presente. A memoria proporciona ao sujeito a certeza de que ele tem uma vida
e uma historia construida que prossegue em percurso para o entendimento das
manifestagdes simbdlicas ao seu redor.

As memorias em Flores incultas (2015) atestam o que o pensador
Bergson (1999) enuncia sobre a digressdo do tempo, pois nao existe presente;
na verdade, o presente ¢ um passado que a todo momento se atualiza. Dessa
maneira, 0s sujeitos sempre vivem no passado, pois as vivéncias se
descortinam em acontecimentos que sempre lhe serdo reversados nas
lembrancgas do ser que rememora. Desse modo, por exemplo, um fato vivido
no presente logo se torna passado em virtude do movimento continuo do
tempo; este, por ser linear, filtra as imagens memorialisticas e as armazena para
posterior recordagdo que fardo parte da identidade do sujeito poético. Dessa
forma, os registros memorialisticos sdo constantemente evocados, servindo de
pontes de ligacdo entre o presente € o pretérito.

Assim, o livro em analise neste artigo, Flores incultas (2015), traz
111 poemas que se descortinam na maneira como o eu-lirico se desdobra nos
cenarios vividos que lhes ocorreram: sdo episodios da morte de entes queridos,
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sao recordacdes da casa ou lembrangas de fatos que lhe foram marcantes,
fazendo com que o eu-poético se lembre do tempo de antigamente carregado
de dor, luto e saudade. Na obra piauiense em questdo, é recorrente a capacidade
de referéncia aos sonhos, como escapismo dos problemas mundanos, pois
idealizava um mundo como fuga das adversidades sociais. Consoante ao
exposto, sdo relatos dos mais variados aspectos ¢ de alguns episoédios que se
sucederam na vida do sujeito da obra piauiense e, que, de alguma forma, estéo
armazenados no arcabouco da sua consciéncia. Dessa forma, a medida que o
eu-lirico piauiense se volta as cenas do passado, ele as revive com as cargas
emotivas que ficaram impregnadas em sua mente, pois as perdas sdo constantes
e estdo latentes no processo de reversamento da memoria, pois ainda nao houve
uma ruptura com o que ocorreu antes.

Desse modo, a obra de autoria piauiense versa sobre o contexto da
segunda metade do século XIX, nas cidades de Piracuruca e Parnaiba, ambas
no estado do Piaui, que se configuram como cronotopos nos quais se articulam
as memorias da infincia do narrador. Mais que memorias, as poesias trazem
reflexdes acerca dos modos de vida das provincias piauienses ¢ como se
manifestavam as relagdes socais. E valido ressaltar que o Piaui, naquele
periodo, possuia uma elite culta que ja praticava a arte de escrever, em saldes
de leitura, saraus, dentre outros espagos. Ndo obstante, Parnaiba iniciava os
primeiros contatos como o mundo literario. Outrossim, vé-se como a literatura
dialoga com a historia, tanto no entendimento do contexto social, como na
dialética de enunciag@o de como o sujeito poético se pronuncia.

MEMORIA INDIVIDUAL E COLETIVA: CAMINHOS ENTRECRUZADOS

As cenas recordadas ndo advém somente do que ocorreu na
lembranga, mas também com os eclementos participativos, os quais
possibilitam o engendramento do mecanismo de recordar. Assim, o passado
que coexiste no presente vem com os elementos fisicos pertencentes ao que
ocorreu na cena proferida. As cenas pretéritas adquirem vivacidade e passam
a fazer parte de uma dimenséo simbolica de forma dialética.

A memoria individual parte do principio de que o sujeito tem a
capacidade de rememorar cenas que somente ele viveu e sentiu, o que
corresponde as lembrangas particulares. Segundo Ecléa Bosi (2003), a
subjetividade provoca a volta ao passado pelo viés da realidade, na qual
transporta o eu lirico da cena real para o momento por ele vivido. Contudo, a
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pessoa que rememora tem a capacidade de imaginar os aspectos vividos por
meio da memoria individual. Neste sentido, as cenas evocadas vém a mente
como realidade. O passado serd mais facilmente recordado, economizando,
portanto, os esforcos da memoria de representar a cena passada. Sobre a
memoria individual, percebe-se a carga de subjetividade do eu lirico da obra
Flores incultas diante de uma lembranga particular:

[...]

Oh! Com™ auséncia nos custa
Quando nos prende o amor!
Desta lembranga me assusta
E me gela de terror!

Partes! ... e pego-te, 6 anjo!
Com todo meu rosto d* arcanjo
D est™ alma todo prazer!
Minha mais doce ventura,
Sem teus mimos e ternura
Que existéncia vou ter!

(QUEIROZ, 2015, p. 26).

Vislumbra-se que a voz que fala no poema s6 percebe o medo
quando a cena ja ¢ passada. A memoria individual provoca sensagdes de
espasmo no sujeito poético diante do que viveu. Somente o eu lirico sabe os
momentos marcantes pelos quais passou ao lado da pessoa amada que estdo
interpretados e vivenciados na cena presente, a ponto de ter lhe despertado
falta, o que, consequentemente, deixa o sujeito lirico solitario com a auséncia
da cena vivida.

Dessa forma, levando-se em consideragdo o pensamento de Bosi
(2003) sobre os tipos de objetos que fazem parte da recordagdo por meio da
memoria individual, o sujeito lirico de Flores incultas é bastante marcado pela
natureza, especificamente pelas flores. Ao descrevé-las como objetos sempre
evidenciados, deixa rastros do contexto literdrio em que vivia, cuja
sensibilidade romantica estava em evidéncia. Levando-se em consideraciao
esse pensamento, as imagens se fortalecem enquanto se perpetuam como
registro da memoria individual. Isso porque o sujeito vai ser representado a
partir do que ele possuiu, dos espacos por ele habitados e da forma como ele
participava da sociedade (BOSI, 2003). A memoria individual estabelece a
volta ao passado de maneira concomitante com sua historia. Sobre a memoria
individual representada em Flores incultas, destaca-se:
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[...]

Dormida...mesmo dormida,
Minha memoria oprimida,
Fielmente o reproduz!

Uma indelével saudade,

Um ndo sei o qué de ansiedade
Que me magoa e seduz

Me leva avivar na mente
Essa cena tdo pungente,

Que esquecer ndo posso, ndo!
Que muito embora o quisesse
Na dor que me desvanece
Nao consente o coragao!
(QUEIROZ, 2015, p. 152)

O poema faz referéncia a um momento especifico que pulsa na voz
poética, reproduzido por meio da lembranga que a irma deixou, de modo que
a memoria individual tem como caracteristica ser saudosa, neste exemplo em
analise. Trata-se da partida do seu familiar para uma possivel viagem,
especificamente, da morte, que estd metaforizada. A maneira como a voz
poética enuncia permite sugerir que ela se encontra em estado de dor, uma vez
que o sujeito lirico comenta que ndo consegue esquecer o dia em que se deu o
acontecimento citado, inclusive, com o uso da expressio “Fielmente
reproduz”, o que permite visualizar o ndo desligamento do fato traumatico que
traz consequéncias para a vida do presente, como o proprio eu-poético enuncia
que o seu coragdo ndo consente, isto €, nao aceita o fato consolidado.

Para Ricouer (2007), o passado é levado ao presente de forma
reflexiva, isto é, 0 que ocorreu antes é representado no presente, mas muda seu
“status de antigo” e passa a ser um “presente representado”, cujo tempo
mutante ¢ o do ser rememorizador, ou seja, os episodios pretéritos a proporgdo
que sdo lembrados sdo, também, analisados e refletidos, para possiveis
questionamentos e reconfiguragdes para prosseguimentos futuros, entendendo
0 que aconteceu no antes e ligdes de vida para o futuro. Ricouer (2007) chama
esse fato de sintese passiva, quando o pretérito é revivido pelo espirito, uma
vez que a propria memoria se encarrega dessa concomitancia dos tempos.

Sobre a memoria da repeti¢do, Deleuze (2006) relata que, cada vez
que se rememora, invocam-se novas imagens que se atualizam no processo da
memoria. No momento em que se da o processo de recordagao, o sujeito que o
qualifica remete-se a ocasides que passaram despercebidas anteriormente. As
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impressdes dos momentos que ficaram para tras, no que diz respeito aos
detalhes das cenas e que passaram despercebidos, sdo evidenciadas no presente
e emergem a luz da memoria, que se constitui pela repeticdo, que, por sua vez,
torna a riqueza de pormenores imprescindivel para sua atualizacdo e
proporciona a memoria fatos cada vez mais aproximados da cena tal como
ocorreu.

Para Deleuze (2006), as cenas recordadas pautam-se nos
acontecimentos a que fazem referéncia, fatos cujo poder de significagdo nédo
era relevante, pois o que até entdo teria ficado para tras passa a ser revivido e
a obter significagdo na representagdo do presente. Deleuze (2006) ainda
discorre sobre as maneiras de estabelecer o presente em relagdo ao passado. A
primeira maneira € que o presente € visto como um passado sempre atualizado;
tem-se que levar em consideragdo que o vivido no tempo do agora,
sobremaneira, ja esta prestes a deixar de ser presente para tornar-se pretérito,
pois esse € o curso do tempo presente. A segunda maneira ¢ a da coexisténcia
entre presente e passado, pois, para que aquele tempo se transforme neste, €
necessario, primeiramente, haver dialogo entre eles; isto ¢, ambos tém de
coexistir no mesmo intervalo de tempo para que, assim, o presente seja
formado pelo passado mais as vivéncias deste.

A tltima maneira ¢ a preexisténcia, que diz respeito ao presente que
se torna passado mais o passado puro. Trata-se da afirmagdo de que o presente
ndo ¢é representado pelo passado propriamente dito, mas pela jun¢do dos
tempos presente e passado. Nessa ultima forma de preexisténcia, € nesse local
que o pretérito encena as representacdes, € ndo no passado puro, pois este “¢ o
passado que jamais foi presente” (DELEUZE, 2006, p. 127). Entende-se que a
representagdo do presente em relagdo ao passado esta pautada ndo neste tempo
como um todo, com a coexisténcia e a contemporaneidade exercendo
influéncias, mas € representado como uma sucessao de tempos presentes em
que o presente antigo ¢ atualizado pelo novo em tempos assimétricos.

As sociedades, a0 mesmo tempo em que se complexificam, vivem
em grupos que aceleram a partilha de informagdes. A memoria coletiva esta
entrelagada no meio social que viabiliza a meméria do grupo. O passado faz
parte da vida do individuo que o rememora, pois ¢ por meio dele que se
transporta ao que ocorreu. Os acontecimentos vividos estdo sempre a serem
evocados. Sobre a memoria coletiva e o processo de rememoracdo, Le Goff
(1990) aponta que:

Em primeiro lugar, porque hé pelo menos duas histoérias e voltarei a este
ponto: a memoria coletiva ¢ a dos historiadores. A primeira ¢
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essencialmente mitica, deformada, anacronica, mas constitui o vivido e
desta relagdo nunca acabada entre o presente e o passado. (LE GOFF,
1990, p. 29).

Percebe-se o carater modalizador da memoria coletiva, cujo alento
¢ o fortalecimento das memorias compartilhadas na base da comunidade. O
dito ¢ registrado e repassado por pessoas do mesmo grupo coletivo. Portanto,
qualifica-se a identidade de determinada sociedade, uma vez que ela vive
situagdes parecidas com as quais se encontra, rememorando-as. No que se
refere ao poder e as configuragdes da memoria coletiva em sociedade, Le Goff
(1990) enfatiza:

Do mesmo modo, a memoria coletiva foi posta em jogo de forma
importante na luta das forcas sociais pelo poder. Tornaram-se senhores
da memoria e do esquecimento ¢ uma das grandes preocupagdes das
classes, dos grupos, dos individuos que dominaram e dominam as
sociedades historicas. Os esquecimentos ¢ os siléncios da historia sdo
reveladores desses mecanismos de manipulagdo da memoria coletiva.
(LE GOFF, 1990, p. 448).

As classes sociais sempre lutaram pelo poder e pela supremacia de
seus valores, isto ¢, pelos interesses especificos da comunidade. Assim, em
épocas de disputas pelo poder, os grupos uniam-se, por meio da memoria
coletiva, para garantir a ordem e a supremacia do meio social no qual viviam.
E o caso das disputas de género que ocorreram no passado e que ainda ocorrem,
cujaraiz € a reivindicagdo da equiparacio e da autonomia das figuras femininas
frente ao poder opressor, pois este sabia que, caso dominasse o poder, as
pessoas do sexo feminino estariam fadadas a desaparecer da memoria dos
grupos posteriores, isto €, seriam silenciadas.

Halbwachs (2003) define a memoria coletiva como aquela
compartilhada pelos membros de um grupo. Os membros de um dado grupo,
ao se reunirem para lembrar episodios vivenciados no grupo, ndo o fazem
individualmente. Nesse sentido, por mais que determinado individuo esteja em
lugares s0, ele é resultado de experiéncias coletivas. Acrescenta Halbwachs
(2003):

Para confirmar ou recordar uma lembranga, ndo sdo necessarias
testemunhas no sentido literal da palavra, ou seja, individuos presentes
sob uma forma material e sensivel. Alias, eles ndo seriam suficientes.
Uma ou muitas pessoas juntando suas lembrancgas conseguem descrever
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com muita exatiddo fatos, ou objetos que vimos ao mesmo tempo em
que elas, e conseguem até reconstituir toda a sequéncia de nossos atos
¢ nossas palavras em circunstancias definidas, sem que nos lembremos
de nada de tudo isso. (HALBWACHS, 2003, p. 31).

Assim, para a materializagdo da memoria coletiva, ndo ¢ obrigatdrio
somente a presenga material do sujeito na cena, mas tudo aquilo que ele viveu,
internalizou, por meio do que outras pessoas disseram, cujos conhecimentos
pretéritos ficam armazenados na memoria do sujeito, fazem parte da memoria
coletiva. Ao contrdrio das formas materiais, existe a sensivel, inteligivel, isto
¢, o grupo e sua influéncia atuando de forma direta ou indireta nos registros da
memoria do sujeito para que ele se lembre do que lhe foi repassado (BOSI,
1994).

Nesse sentido, sdo as diferencas de momentos vivenciados pelos
participantes do mesmo grupo, as multiplas situagdes, que individualmente
formardo a memoria coletiva, evocada por meio dos acontecimentos
rememorados (BOSI, 1994).

Os detalhes que ficaram despercebidos por um membro passam a
ser rememorados por outro, ao recordar a cena tal como de fato ocorreu, e é
justamente a partilha de memorias que faz lembrar episoédios antigos em sua
totalidade. Halbwachs (2003) cita que:

Sao as repercussdes, ndo o acontecimento, que entram na memoria de
um povo que passa pelo evento, e somente a partir do momento que elas
o atingem. Pouco importa que fatos tenham ocorrido no mesmo ano, se
esta simultaneidade ndo foi observada pelos contemporaneos. Cada
grupo localmente definido tem sua propria memoria e uma
representagdo s6 dele do seu tempo (HALBWACHS, 2003, p. 130).

As repercussoes das quais a memoria coletiva se apropria para voltar
ao passado, em concomitancia com o presente, dizem respeito aos
acontecimentos marcantes e ao significado que tiveram influéncias tanto
positivas quanto negativas na histéria da comunidade. Consoante ao exposto,
os principais momentos tendem a ser evocados porque fazem parte da memoria
do povo, que serdo atualizados ao longo do tempo.

A memoria coletiva possui sua propria forma de representacao.

Assim, para se entender o tempo universal, ¢ necessario que se leve em
consideracdo a totalidade das formas coletivas. Cada sociedade possui seu
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acervo memorial especifico, que estad inserido no tempo historico sincronico.
Em relacdo a memoria do grupo, Halbwachs (2003) comenta que:

A memoria coletiva contém as memorias individuais, mas ndo se
confunde com elas -evolui segundo suas leis e, se as vezes determinadas
lembrangas individuais também a invadem, estas mudam de aparéncia,
a partir do momento em que sdo substituidas em um conjunto que ndo
¢ mais uma consciéncia individual (HALBWACHS, 2003, p. 72).

As vezes, tem-se a impressdo de que o sujeito que presenciou algum
acontecimento ndo se lembre ou recorde de fatos de forma diferente sozinho.
A memoria coletiva aparece nessa situacdo para corroborar ao fato recordado
que ndo ocorreu exatamente como o individuo pensou, pois, na juncdo dos
participantes da cena a ser recordada, cada sujeito pode recordar algo
especifico e, assim, a cena pretérita ¢ rememorada de maneira ampla.

Em Flores incultas, ha uma forte presenga da memoria coletiva,
sobretudo em relagdo as vivéncias do eu lirico no seio familiar. Vejamos:

[.]

Eu julguei que sem ela

Sem minha Maroca bela,
Nao podia existir!

Perdi-a! Sofri mil dissabores,
Mas vivo para a carpir! ...
Ai! Fora o més de agosto
Que tdo acerbo desgosto

Eu tinha de suportar;

Por isso més infausto,

No meu pensamento exausto
Hei de a lembranca guardar.
(QUEIROZ, 2015, p. 37).

O sujeito poético recorda as cenas familiares por meio do que a irma
representa, simbolicamente, para ele. Ndo obstante, as emogdes sentidas sdo
materializadas porque o sujeito lirico perde a irma, isto é, uma integrante do
grupo. Sem o estado afetivo representado por meio da perda do outro, a voz
que fala no poema utiliza a memoria coletiva para representar a significagao
do ente querido.

179
Misceldnea, Assis, v. 38, p. 171-192, jul.-dez. 2025. ISSN 1984-2899



Halbwachs (2003, p. 66) aborda que, quando se vive em
comunidade, “representamos melhor os acontecimentos dos grupos mais
chegados”. Comenta-se que, nessa situacdo, a memoria registra
acontecimentos de forma pormenorizada, uma vez que todos eles possuem
valor simbdlico para o sujeito que rememora. Em outra comunidade a qual ele
tenha pertencido, mas da qual ndo tenha participado ativamente, a memoria
armazena menos detalhes em comparagdo com aquela, pois hd mais
representagdes vividas relacionadas ao sujeito que recorda do que na
comunidade da qual participou menos.

O sociblogo discorre sobre a diferenga entre pensamento e memoria.
O pensamento se caracteriza pela volta ao passado de maneira que o vivido s6
¢ revelado por meio das experiéncias que o sujeito vivenciou, estando elas
encerradas no proprio individuo; a memoria, por sua vez, estd relacionada ao
grupo, através das impressdes deixadas pelos diversos grupos aos quais o
sujeito pertenceu.

Halbwachs (2003) denomina tempo morto aquele sem qualquer
utilidade, relacionado as agdes cotidianas, que passam despercebidas pela
pressa da vida. E um tempo que ndo tem influéncia na vida do grupo, porque
o tempo foi transformado em espera, isto ¢, ndo se realizou qualquer agdo
importante ao sujeito nesse intervalo. E o tempo que nio conta para a memoria
coletiva. Assim, o tempo morto ¢ originado pela rapida passagem do tempo.
Nesse sentido, tem-se a impressao que os momentos recordados que ocorreram
em longos periodos sdo lembrados em pouco tempo no agora, dando
evidéncias da relagdo entre pretérito e presente.

Em relagdo ao tempo morto e memoria coletiva, destaca-se o
seguinte excerto do poema “Volta”, em Flores incultas:

[...]

Nao te lembras que triste ¢ saudosa
Longo tempo eu fiquei a te olhar,
Quando alegre e ligeiro partias
Sem indicio nenhum de pesar?

Nio te lembras? ai ndo, nao sentiste
A amargura do meu coragio.

A tristeza profunda d*“esta alma,
Quando dei-t“a apertar minha mao!
(QUEIROZ, 2015, p. 208).
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E percebido quando o sujeito lirico enuncia que o interlocutor,
supostamente seu amado, ndo lembra da despedida, sugerindo que a cena era
recorrente na vida do casal e, portanto, o outro ndo dava atencdo ao fato,
indicando que o episodio era insignificante para o interlocutor, uma vez que se
tratava de uma cena comum. Assim, a cena rememorada da indicios de que o
suposto amado ndo possuia nenhum apreco sentimental pelo eu-lirico, sendo a
descri¢do da cena irrelevante para o interlocutor da voz que fala no poema,
pois ha perguntas incessantes sobre os cenarios descritos.

Segundo Halbwachs (2003), ainda existe o tempo vazio,
caracterizado como ponto de contato entre o tempo pretérito de determinado
grupo social e o tempo que se renova, o tempo presente. A coexisténcia entre
tempos indica que existe outro tempo que nasce da intersec¢do do antes e do
agora, que estd, inclusive, livre das influéncias dos dois outros periodos, mas
que comega a ser descrito a partir dos periodos antecessores. O tempo vazio
possui a especificidade de ter absorvido as experiéncias dos tempos passado e
presente, buscando sua autonomia e fazendo sua propria historia. Consoante a
esse fato, ele se dirige a um futuro novo, com assuntos e arquétipos a serem
concebido ¢ historias a serem contadas, isto €, ele absorve os tempos e, ao
mesmo tempo, os absorve em prol de lembrangas novas.

LEMBRANCA E IMAGEM EM FLORES INCULTAS

Para Benjamin (1994), o que se viveu ¢ marcado por imagens que
ficam registradas na memoria, tornando o vivido finito, porém aquilo de que
se lembra ¢ infinito, ja que os detalhes do vivido podem ser imaginados, isto
¢, remetidos a outras cenas, como uma cadeia em que a lembranga conduz a
outra reciprocamente. Dessa forma, acontecimentos pretéritos, ocorridos em
tempos diferentes, em intervalos de tempo de menor duragdo, entre um
episddio e outro, no processo de recordar, tém o poder de invocar situa¢des as
quais o sujeito viveu em concomitdncia com a imagem primeiramente
recordada. Assim, as imagens da cena especifica lembrada remetem a outros
cenarios semelhantes ou aos que possuem alguma ligagdo ou influéncia no
episodio recordado no presente. O vivido € lembrado em forma de imagens.
As cenas e os fatos sdo ressurgidos no ato de rememoracdo. A respeito do
vivido e do lembrado, Bergson (1999) afirma que:

A primeira registraria, sob forma de imagens-lembrangas, todos os
acontecimentos de nossa vida cotidiana a mediada que se desenrolam;
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ela ndo negligenciaria nenhum detalhe; atribuiria a cada fato, a cada
gesto, seu lugar e sua data. Sem segunda inteng@o ou utilidade, ou de
aplicagdo pratica, armazenaria o passado por mero efeito de uma
necessidade natural. Por ela se tornaria o conhecimento inteligente, ou
melhor, intelectual, de uma percep¢do ja experimentada; nela nos
refugiariamos todas as vezes que remontamos, para buscar ai, uma certa
imagem, a encosta de nossa vida passada (BERGSON, 1999, p. 88).

O papel da memoria ¢ preservar as imagens-lembrancas. Dai o
carater imutavel da memoria por meio da representagdo dos fatos. A imagem-
lembranga propicia o aparecimento do que foi rememorado, guardado no
passado, seja ele longinquo ou ndo. Dessa forma, esse tipo de lembranca esta
pautado na rememoragdo do fato, de modo semelhante e ndo idéntico ao
vivido. A imagem-lembranga representa os episddios que mais dizem com o
fato que esta localizado no presente, pela semelhanga e contiguidade. Bergson
(1999) assevera que as imagens-lembrangas se voltam ao passado como se
determinado fato, por elas representado, fosse a extensdo dos episodios
vividos. Assim, o presente se aproxima do passado por meio de semelhangas,
ou seja, os fatos que ocorrem no agora evidenciam pistas e estratégias da
memoria, cuja semelhanca desencadeia a extensdo da representacdo da
imagem-lembranga. Vé-se em Flores incultas a representacdo da imagem-
lembranga e o processo de contiguidade e extensdo:

Amanha! ... Que dura sina!

Ai! Que dor de coragdo!

Crua dor que desatina!

Que s6 diz:- separacao

Dor soberba, imperiosa,

Que me leva impetuosa

A delirar, a carpir!

Dor que o halito me sufoca!
Dor, de perder-te, Maroca,

E que mal posso exprimir!

Oh! Com™ a auséncia nos custa
Quando nos prende o amor!

D esta, a lembranga m* assusta
E me gela de terror!

Partes!... e perco-te, 6 anjo!
Com teu rosto de arcanjo
D*est™ alma todo prazer!
Minha mais doce ventura,
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Se teus mimos e ternura

Que existéncia vou ter!

Nossa mie que conhecendo
Fugir-1h* o alento vital,

Que da morte o anjo horrendo
Lhe dava o beijo fatal;

Me disse com voz sombria
Cortada pela agonia:

- Eis, aqui, filha, um penhor;
(QUEIROZ, 2015, p. 26).

Eis que a imagem-lembranga ¢ remetida ao passado em
aproximagdo com o presente, ja que as imagens sdo representadas por meio da
lembranca da cena descrita. O poema sugere que o eu lirico esta no velorio da
irma e invoca a imagem de quando a mae morreu, justamente quando enuncia
“que conhecendo Fugir-1h* o alento vital,” o que indica que a voz que fala no
poema esta recordando as lembrangas por meio das imagens que estdo
arquivadas na memoria desse momento tristonho. As duas mortes dos entes
queridos sdo rememoradas com dor e sofrimento. Vislumbra-se que a morte da
irma ¢ mais recente. Ndo obstante, o falecimento da irma é contiguidade e
extensdo dos sentimentos morbidos da voz que fala no poema. Além disso, ao
se direcionar ao passado, a imagem-lembranga ¢ evocada, traduzindo, por meio
de codigos, as representacdes perpassadas pela voz que fala no poema. Sobre
a representagdo da imagem-lembranca e as representagdes perpassadas,
Bergson (1999) enuncia que:

Todas essas imagens agem e reagem uma sobre as outras em todas as
suas partes elementares segundo leis constantes, que chamo de leis da
natureza, e, como ciéncia perfeita dessas leis permitiria calcular e
prever o que se passara em cada uma de tais imagens, o futuro das
imagens deve estar contido em seu presente e a elas nada acrescentar de
novo. (BERGSON, 1999, p. 11).

As imagens-lembrangas relacionam-se com umas coisas para que se
obtenha efeito de sentido, extraindo os materiais para a recordagdo e,
sobremaneira, para os direcionamentos futuros. Assim, as imagens tornam-se
imagens-lembrangas porque a configuragdo do pretérito ¢ reconfigurada por
meio da dialética entre o passado-presente e o futuro, resultando na imagética.
Sobre a interligagdo entre presente-passado, pode-se ver:
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[...] Al

Como tenho presente

No peito, n* alma, na mente,
O anjo do meu amor!

Sua alegria de outrora

Sua tristeza d* agora,

Seu pranto, seus ais, sua dor!
A! Como tenho presente
Aquela cena pungente,

Que tanta magoa me deu!
(QUEIROZ, 2015, p. 37).

O eu lirico ndo consegue se desligar do fato descrito, evidenciando
a relacgdo intrinseca entre passado e presente. No trecho, o seguinte excerto,
“grata imagem”, corrobora a forte e constante presenca do significado
simbolico no agora do sujeito lirico. Para Bergson (1999), passado e presente
se alimentam do processo de recordagdo, pois “a memoria ndo consiste, em
absoluto, numa regressdo do presente ao passado, mas, pelo contrario, num
progresso do passado ao presente. E no passado que nos colocamos de saida”
(BERGSON, 1999, p. 280). Contudo, ndo se trata de uma digressao do presente
ao passado, aquele sendo o ponto de contato de regressao até este tempo, mas
evidencia que, para que se viva o presente, tem-se que representar pressupostos
pretéritos na imagem-lembranga para que se possa, a partir do que viveu, seguir
o curso do tempo presente, pois aquele vai atuar nas proximas dire¢des do
curso temporal.

Eu te sinto nos beijos da aragem,

No perfume da flor! Iluséo!

A minh* alma ¢é que tem tua imagem
Afagando com toda paixao!

Eu quisera, cruel, frementido,

Teu amor que infeliz me fez ser,
Apagar no meu peito rendido

E na campa esta dor esconder
(QUEIROZ, 2015, p. 1999).

A voz que fala no poema anuncia sobre a vontade de esquecer o
passado, representado na presenca constante do seu interlocutor. Assim, por
mais que o sujeito lirico esteja no presente, a voz remete-se as imagens-
lembrangas do passado; este, emergindo por meio da representagdo de imagens
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pretéritas, se materializa em lembrancas na recordagao do outro referido pelo
sujeito poético. Desse modo, aponta-se que a voz poética se remete ao passado,
trazendo-o ao presente. Ao se fazer esse percurso, indica-se que se dd uma
nova interpretacdo aos fatos pelo eu poético vividos no tocante as imagens
lembrancas evocadas do sujeito do qual se fala. Bergson (1999) ressalta que,
para que se torne uma lembranga, ¢ necessario que as imagens prevalecam em
estado mais aproximado do real e elas possuam significa¢do para o real no
tempo presente.

[...]

Teu riso, mimoso, menina adorada,

Tem meigos feiti¢os, tem gragas p“ra mim;
Téo belas, tdo puras, ndo tem alvorada
Surgindo de um manto de per” la e rubim!
Tu és o retrato da mée adorada,

Virtudes tdo suas traduzes fiel!

Tu és quem me toca da vida armagada

O negro absinto em farvos de mel!
(QUEIROZ, 2015, p. 23).

O eu lirico aborda o tema da semelhanga fisica da sua irmad em
relacdo a mde. A evocagdo a imagem-lembranga ¢ estabelecida quando o
sujeito poético recorda as feigdes corporais ao sujeito comparado. Assim, nos
versos “Tu és o retrato da mée adorada, virtudes tdo suas traduzes fiel!”,
percebe-se que, ao se descrever essa cena, a voz que fala no poema ¢ a
lembranca da imagem da mde, mas ¢ uma imagem que estd impressa na
memoria do sujeito lirico. A memoria pura guardada de recordagdo da mae é,
no presente, materializada em imagens evocadas na comparacdo do
interlocutor a figura materna do sujeito lirico. Deste modo, as imagens-
lembrancgas se valem ainda da percepgdo que, segundo Bergson (1999), ¢é a
partir delas que nasce a percepcdo, podendo ser denominada de percepgdo
nascente. A poética em Flores incultas ¢ marcada por imagens que remetem a
lembrangas que ecoam nos caminhos da voz que se fala no poema. Percebe-se
a presenca da imagem-lembranga na poesia de Queiroz, em diferentes
abordagens:

Oh! Minha terra querida,
Eu te amo estremecida,
Como amo a propria vida
E a mée que o ser me deu.
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Como a meu pai, que venero,
O esposo, que tanto quero,
Como a salvagéo, que espero
Por prémio do sofrer meu!
Como os meus dias primeiros,
Como os tenros companheiros
Dos meus folgares ligeiros
Na linda infancia gentil,

Com o sonho esperangoso
Que me viera afanoso
Segredar um venturoso
Futuros de encantos mil
(QUEIROZ, 2015, p. 122).

O sujeito poético recorda a cidade onde morou, utilizando-se de
imagens representativas do nucleo familiar: a mae, a que da a vida; o pai e o
esposo, representativo da protegdo, sendo as imagens envoltas por sentimentos
simbolicos quando se direcionam ao passado. Ante o exposto, os vocabulos
“ligeiros”, referindo-se a seus momentos de lazer, e “infancia”, relacionam-se
ao estado dos acontecimentos quando se estava na fase infantil.

Dessa forma, as imagens-lembrangas representam os momentos
pelos quais o eu poético vivenciou e ficaram registrados em sua memoria.
Bergson (1999) designa as representacdes do passado por meio do
reconhecimento. Reconhecer o que se passou, ¢ mais que representar; €,
sobremaneira, reviver, sentir e se transformar. Consoante o exposto, o filésofo
elenca dois tipos de reconhecimento: por imagens ¢ por meio da acdo. Sdo
formas distintas de reconhecimento. Na primeira, a representagdo do passado
se da pelo conhecimento das cenas vividas, e as lembrangas ocorrem da forma
mais semelhante possivel ao que ocorreu antes, sem acréscimos de outros
cenarios. No reconhecimento por agéo, o pretérito ndo se manifesta apenas pelo
reconhecimento desse passado, mas pelo acréscimo de cenas ao episddio
antigo. As vezes, o sujeito ndo presencia a cena, mas a apreende por meio de
relatos, podendo adquirir sensagdes como se tivesse vivido o acontecimento.
Situagdes que passaram despercebidas ou que eram secundarias emergem com
novas significacdes.

Nesse sentido, a imagem-lembranga ¢ configurada pelo aspecto da
revelacdo do vivido, de forma correlata ao acontecimento. Assim, para
Bergson (1999), a imagem do presente ndo sofre os desvios e nem qualquer
tipo de alteragdo provocada pela memoria da percepgdo. Ainda, consoante ao
tedrico, a imagem-lembranga ¢ analoga a uma fotografia, pois por mais que a
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imagem esteja desgastada, ainda possui os contornos e tragos do tempo antigo.
Em conformidade a esse pensamento, Bosi (1994) acrescenta:

A imagem-lembranca tem data certa: refere-se a uma situagdo definida,
individualizada, ao passo que a memoria-habito ja se incorporou as
praticas do dia a dia. A memoria habito parece fazer um s6 todo com a
percepgao do presente (BOSI, 1994, p. 49).

A representagdo da memoria ¢é caracterizada pela imagem-
lembranca que ficou no passado unico e reservado, e que somente o individuo
tem acesso por ter vivido e presenciado os momentos marcantes passados.
Esses acontecimentos ndo se repetem, sendo vivenciados apenas uma Unica
vez nas experiéncias de vida da pessoa que rememora.

[...]

Tu és o retrato da mée adorada,

Virtudes tdo suas traduzes fiel!

Tu és quem me troca da vida amargada

O negro absinto em favos de mel!

Tu és a cadeia qu™ ,,a vida me prende,

A santa que invoco na minha oragao,

A alma sensivel que a minha compreende
Por quem estremego com toda paixdo!
Teu riso mimoso, menina adorada

Tem meigos encantos, tem gragas p“ra mim
Melhores qu“aurora, surgindo adornada
D*“um leito de rendas de cor de carmim!
(QUEIROZ, 2015, p. 24).

O sujeito poético representa, por meio da imagem-lembranga, a
figura da irmd que faleceu. A imagem esta associada ao “negro absinto”, a
“cadeia” e a “santa”. Permite-se visualizar que a imagem-lembranga se evoca
por meio de elementos simbdlicos que fazem o jogo comparativo na tentativa
de atribuir significados afetivos e qualitativos a sua irma. Esse jogo afetivo
enseja a volta ao passado por meio da lembranga da imagem no tocante a
semelhanca da irma a mae, como segue, “Tu és o retrato da mae adorada
Virtudes tdo suas fiel”, o que visualiza que as duas parentas eram muito
parecidas, e € isso que o eu poético comenta. Vé-se a imagem do passado na
medida em que se recorda do episddio de maneira aproximada, como era
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antigamente, isto &, recorda-se a cena por meio da semelhanga, indicando que
este ¢ o fator determinante para haver a rememoracao.

PASSADO E PRESENTE NA POETICA DE QUEIROZ

Ricouer (2007, p. 26) afirma que “A permanente ameaga de
confusdo entre rememoragao e imaginacéo, que resulta desse tornar-se imagem
da lembranga, afeta a ambicdo de fidelidade na qual se resume a fungdo
veritativa da memoria”. Percebe-se que as lembrangas, por meio das imagens,
buscam representar de forma semelhante ao que ocorre em épocas pretéritas.
As lembrancas se movimentam de forma fragmentada, pois sdo retratadas fora
do tempo dos acontecimentos; logo, ndo podem ser fi€¢is ao vivido. Diante da
configuracdo da memoria pela imagem-lembranga, aborda-se:

[...]

Se o passado comovida,
Os olhos lango oprimida
P* ra iludir meu sofrer,
Imagens angustiosas

Mil recordagdes penosas,
Me vem a vista of“recer!
Se d* esse tempo aflitivo,
Do sofrer quando expressivo
Tiro os olhos com horror,
E os ponho no presente,
Me ¢ ele tdo pungente
Que me gelo de terror!
Entdo como procurando
Um porto onde ancorando
Dé tréguas ao meu penar,
A medo os levo ao futuro;
Mas o encontro tdo escuro
Qu“os retiro sem tardar.
[...]

(QUEIROZ, 2015, p. 99).

O eu poético vive a dicotomia presente/passado, carregado de
ressentimentos marcados pelas lembrancas angustiosas materializadas em
imagens. Consoante o exposto, a recordacdo, por meio das imagens-
lembrancas, ¢ mais aproximada, semelhante e aprofundada a descrigdo das
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cargas emotivas, o que leva o eu poético a ndo querer voltar as memorias
ocorridas com ele. As imagens-lembrangas dos fatos surgem, direcionando-se
a episodios especificos, como se estes representassem, de forma repetida, o
pretérito. Ao sofrer influéncia da imaginagdo, a memoria perde o carater de
verdade; o que se tem, no lugar do real, ¢ a imagem. A imaginagdo ¢
materializada por meio do timulo que, segundo o eu poético, vé-se no futuro,
apontando para a solugdo das cenas desagradaveis pretéritas.

A denominagdo de memoria pura, difundida por Bergson (1999),
tem seu papel refutado pelos tedricos modernos que estudam a memoria,
porque o acontecimento pretérito tende a ndo ser fielmente recordado como
fatos que ocorreram na vida do sujeito. Ao se voltar as cenas do passado, o
sujeito ja possui sua propria experiéncia, 0 que ocasiona uma rememoragao
pautada na forma como ele se reconhece no presente. A memoria pura sofre
interferéncias da personalidade que o individuo que rememora adquiriu no
decorrer dos anos. Segundo Deleuze (2006), presente ¢ passado sdo
simultaneos, o presente ¢ um passado que a todo momento se atualiza. O
passado nunca deixou de ser presente e vice-versa, porque ele passa pelo crivo
da reflexdo no momento da rememoragdo ora imaginados. Diante disso,
Deleuze (2006) enuncia que o passado nada mais é do que a jungdo dos
presentes que serdo percebidos na cena descrita. Em relagdo a dialética
presente e passado no processo de rememorar, acrescenta:

Ora, o antigo presente ndo ¢ representado no atual, sem que o atual seja
representado nesta representagio. E essencial 4 representacdo
representar ndo s6 uma coisa, mas sua propria representatividade. O
antigo e o atual presente ndo so, pois, como dois instantes sucessivos
na linha o tempo, mas o atual comporta necessariamente uma dimensao
a mais pela qual ele representa o antigo e na qual ele representa a si
proprio (DELEUZE, 2006, p. 125).

O presente, na verdade, ndo € posterior ao passado, configurando-
se em linha reta, com o transcorrer dos anos, da historia etc.; ambos coexistem
em carater simultaneo, com a diferenca de que o passado serve como
representagdo do presente, sendo este fruto da histdria de vida que se atualiza
no agora. Ante o exposto, os dois modos temporais (passado/presente)
dialogam entre si, penetrando um no outro de forma que o agora e o que passou
estejam entrelagados, ocorrendo, assim, a anulagdo do tempo.
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Desse modo, as imagens-lembrangas, a partir da constante presenca
dos dois tempos, tornam-se poderosas, porque apontam cada vez mais sua
presenca no passado por meio da sua constante evocagao:

Vem, mimosa feiticeira,
Linda imagem do passado,
Vem afagar com dogura
Meu coragdo torturado!
Vem! Me fala maviosa

De tudo quanto amei,

De tudo quanto hei perdido,
Mas que nunca esquecerei!
Quando eu tdo descuidosa,
Entre meus irméos queridos,
Olvidava o mundo inteiro

E seus gozos fementidos.
Oh! Imagem sedutora,
Vem, me fala inda uma vez,
D*aquela formosa idade

De tdo bela candidez!
(QUEIROZ, 2015, p. 155).

Percebe-se que, para o sujeito lirico, ao se direcionar ao passado, as
imagens se fazem constantes e atuantes, pois clas representam o que esta
registrado na memoria da voz que fala no poema. A representagdo da imagem-
lembranga ¢é estabelecida na medida em que o sujeito poético evoca e chama
pelas imagens do passado, como neste excerto “Linda imagem do passado,
vem afagar com dogura, meu coragdo torturado!”. Aponta-se que o
acontecimento pretérito do sujeito poético foi vivido de maneira positiva
diferentemente do presente, quando se percebe o sentido de recusa e a presenga
de momentos ndo prazerosos no agora. A voz que fala no poema evoca a
imagem-lembranga de tempos antigos como forma de refigio do presente,
localizando-se no passado. Vislumbra-se a poderosa presenca da imagem-
lembranca como recurso de conservagdo da memoria do eu poético, quando
este enuncia “que nunca esquecerei!”, estabelecendo a dependéncia do sujeito
poético em relagdo a imagem-lembranga do passado na busca pelo que se
viveu.

CONCLUSAO
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Diante do estudo apresentado, no livro em andlise sdo recorrentes a
imagens-lembrancas na forma como se da a representagdo do passado. Nos
poemas em analise, percebeu-se a constante presencga do passado que coexiste
ao presente. O sujeito poético ndo vivia o0 momento do agora, ele idealiza
momentos pretéritos e deles ¢ devedor, o que o faz ndo olhar para o futuro.

A voz que fala no poema esta sempre voltada ao passado e este esta
repleto de dor, sofrendo constantemente. Como enuncia Bergson (1999), o
passado a todo momento se atualiza, pois ndo se trata de uma digressdo do
presente em relagdo ao passado, mas da progressido do passado em relagdo ao
tempo atual; os sentimentos, os fatos e os acontecimentos que marcaram a vida
do sujeito poético ndo foram esquecidos e nem apagados, estdo vivos para
serem revividos, e, na medida em que se revive esse passado, o sujeito lirico
da-lhes uma sobrevida, isto ¢, sdo representados para a reconfiguragdo do eu
poético.

Pontua-se que o sujeito poético de Flores incultas recorda o passado
por meio da imagem-lembranca e da percepgdo: naquela, verifica-se a
recorréncia de aspectos de luto na representagdo da mae, da irma, por exemplo,
em que tais acontecimentos estdo registrados na memoria sob a forma de
imagens, cuja evocagao faz a voz que fala no poema reviver os fatos pretéritos,
sentindo, mesmo no presente, sensa¢des semelhantes as de antigamente.
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