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RESUMO: Neste artigo, demonstramos a fun¢do de exterioridade ao ensimesmamento lirico
desempenhada pela percepgdo paisagistica nos poemas "O Confiteor do artista" e "Noturno a
janela do apartamento", de Baudelaire ¢ Drummond respectivamente. Nossa hipdtese é que a
pulséo escopica, nos referidos textos, se constréi como estratégia de simbolizagdo e abertura a
alteridade. Para tal fim, recorremos a Michel Collot (2004, 2013) na construcéo da leitura proposta,
sendo esta complementada, de modo circunstancial, pelas reflexdes de Marilena Chaui (2002)
acerca do olhar. Tais formulagdes orientam a analise comparada dos poemas, nos quais o olhar
figura como ponto de mediagdo entre interior e exterior, sujeito e mundo, significagdo inerente e
referencialidade historica.

PALAVRAS-CHAVE: Charles Baudelaire; Carlos Drummond de Andrade; Lirica Modema;
Paisagem.

RESUME: Dans cet article, nous cherchons a démontrer la fonction d'extériorité du repli sur soi
accomplie par la construction paysagiste dans les poémes « Le Confiteor de l'artiste » et « Noturno
a beira do apartamento », de Baudelaire et Drummond, respectivement. Notre hypothése est que,
dans lesdits textes, la pulsion scopique s’avére une stratégie de symbolisation et d'ouverture a
l'altérité. A cette fin, nous nous appuyons vers Michel Collot (2004, 2013) pour construire la
lecture proposée, qui est complétée de maniére circonstancielle par les réflexions de Marilena
Chaui (2002) sur le regard. Ces formulations soutiennent l'analyse comparative des poémes, dans
lesquels le regard figure comme un point de médiation entre I’intérieur et I’extérieur, le sujet et le
monde, la signification inhérente et la référentialité historique.
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CONSIDERACOES INICIAIS

Todo discurso, como ja assinalara Bakhtin (1997), pressupde a
presenca do outro. A linguagem €, em sua esséncia, dialégica. Na poesia lirica
que estabelece relacdes com o mundo extraliterario, como a de Baudelaire e
Drummond, essa conex@o ganha uma densidade particular: o sujeito da
enunciacdo nunca fala de um lugar neutro ou auténomo, mas a partir de uma
rede de vozes, tradigdes ¢ expectativas que o precedem e o atravessam. A
poesia, desde seus primoérdios, ndo se funda como terreno da individualidade,
ha o coro, a musica, a enunciagio para o outro. Na antiguidade, o poeta cantava
o sentido da vivéncia coletiva, e a poesia desempenhava um papel fundamental
de guardid da memoria da comunidade. A arte das palavras ndo era uma
atividade individual voltada a expressdo intima, mas uma forma de
comunica¢do sagrada e social, pela qual se transmitiam valores, historias e
identidades comuns. Em seu percurso rumo a modernidade, a lirica, no entanto,
afasta-se dessa tradicdo. A palavra separa-se do som, a enunciagdo deixa de
pressupor a presenc¢a imediata do outro, a poesia ndo mais nomeia o mundo
coletivo e fecha-se em seu intimo.

O poeta ¢ o doador de sentido. Na Grécia culta e urbana as criangas
ainda aprendiam a escrever frases assim: Homero ndo ¢ um homem, é
um deus. No entanto, sabemos todos, a poesia ja ndo coincide com O
rito e as palavras sagradas que abriam o mundo ao homem e 0 homem
a si mesmo (BOSI, 1977, p. 141, maitscula do autor).

O artifice, em meio a crescente ldgica burguesa, vé-se deslocado, ¢ a
arte poética, que trazia em suas raizes o gene da comunhdo, cresce torta e
sinuosa em direc¢do ao isolamento. O poeta perde sua capacidade de dialogar e
dar sentido comum ao fragmentado mundo moderno, o que ocorre ndo € apenas
a separacao social entre o poeta e seu meio, mas da poesia e sua fungdo. A lirica
afasta-se da tradig@o sagrada da palavra que nomeia o mundo e possibilita a
descoberta desse pelo homem, e do sujeito em diregdo a sua esséncia, como
colocado por Bosi (1977). O rito, o mito e a poesia ndo sdo mais uma unidade.
Diante dessa dissolucdo, diversas sdo as formas pelas quais a lirica ira buscar
(re)afirmar-se e (re)constituir a harmonia coletiva ora perdida. Surgem
movimentos estéticos com maior ou menor articulagdio com a dimensao
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coletiva do mundo, pois a relagdo entre a arte, seu meio e a realidade que ela
expressa também se assenta sobre os signos da desarticulacao.

Diante do movimento pendular de abertura e ensimesmamento da
arte, Yves Vadé, em L’émergence du sujet lyrique a l’époque romantique,
historiciza os movimentos literarios para propor que, no Romantismo, a
articulagdo de um discurso dirigido ao outro se tornou imperativa novamente.
Em um primeiro momento, a poesia romantica estaria relacionada a expresséo
do autor, tendo como referente a sua intimidade e as similitudes desta com os
sentimentos do leitor. A instabilidade toma conta dessa primeira forma, que ira
se converter em diversos outros processos. A lirica passa a tangenciar o intimo
do sujeito, mas também a visar ao universal, a voz das coisas e a voz do outro.
Assim, o autor aponta que “o sujeito lirico romantico ¢ ao mesmo tempo esse
eu e esse nao-eu: sujeito clivado de uma enunciacdo que escapa em grande
parte a vontade pessoal”3(VADE, 1996, p. 17); de modo que a poesia romantica
nao seria marcada pela “hipertrofia do eu”, mas pela abertura do sujeito ao
mundo. Caminha-se, entdo, na perspectiva de Vadé, para uma triade de
possibilidades de enunciagdes: ‘je suis toi”, “je suis tout” e “‘je est un autre”.
Trata-se de articulagdes que propdem o atravessamento do discurso e do eu
poéticos pela alteridade, enfatizando que a revolugdo formal empreendida
pelos romanticos passa necessariamente pela concepgao de que o dialogo com
a alteridade ¢ constitutivo, implicitamente e socialmente.

A partir da lirica romantica, ¢ resgatada a hipdtese de que, no poetar,
possa haver a emergéncia de uma voz plural e impessoal, expressao da relagio
do sujeito e do mundo. Pela palavra poética abre-se a possibilidade de busca
pela comunhao perdida:

Nossa poesia ¢ a consciéncia da separagdo e tentativa de reunir o que
foi separado. No poema, o ser e o desejo de ser pactuam por um instante
— como o fruto e os labios. Poesia momentanea reconciliagdo: ontem,
hoje, amanh3; aqui e ali; tu, eu, ele, n6s. Tudo esta presente: tudo sera
presenca. (PAZ, 1982, 348)
Nessa perspectiva, a poesia € o espago de uma “momentanea
reconciliagdo”: nela, a voz do eu lirico deixa de ser centro e torna-se ponto de
convergéncia de multiplas vozes, lugares e tempos de enunciagdo — “ontem,

N9, Gc 2,

hoje, amanha”; “aqui e ali; tu”; “eu, ele, n6s”. O poema passa a ser, portanto,

3 Le sujet lyrique romantique est a la fois ce moi et ce non-moi: sujet clivé d’une énonciation qui
échappe en grande partie au vouloir personnel.
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a tentativa de restituir, no interior da palavra, o vinculo que a modernidade
perdeu, a comunhdo origindria entre o poeta e a sociedade. E serd na
porosidade entre o intimo e o exterior, implicados nesse discurso, que o sujeito
lirico vislumbrara a traducdo de si mesmo através das “outridades” (PAZ,
1982). A poesia mostra-se como palco para instauracdo do eu descentrado, que,
pela linguagem, ira constituir-se em confluéncia com a exterioridade e com o
nao-eu.

Esse dialogo constitutivo entre o sujeito e aquilo que o excede serd o
cerne da poesia moderna. Tal literatura levou aos extremos a despersonalizagdo
do eu, a impessoalidade e a expressdo do universal no discurso lirico
(FRIEDRICH, 1978). As transformacgdes histéricas, a urbanizacdo, a
industrializacdo e a massificacdo alteram profundamente a relacdo entre sujeito
e mundo, instaurando uma nova sensibilidade e langando a literatura numa
crise de identidade que se intensifica a partir do século XIX. A representacao
e a estetizagdo da realidade a partir de um eu fragmentado, atravessado pela
experiéncia da modernidade, ¢ uma das saidas através da qual o poeta
reencontra a possibilidade de conhecimento de si e do mundo que o cerca. A
lirica moderna néo se definira pela introspec¢do, mas pela proje¢dao do eu ao
externo. O lirismo torna-se, assim, meio pelo qual o sujeito, ao vislumbrar o
mundo, abre-se a um exercicio de exposi¢do, que passard pelo mergulho do
olhar nas paisagens, nos outros e na propria comunhdo com o mundo. Nesse
movimento, tanto a interioridade quanto a poesia s6 ganham forma quando
atravessadas por essa alteridade.

Charles Baudelaire, poeta e ensaista francés, em meados do XIX, ja
preconizava a instauracdo da alteridade constitutiva do discurso poético.
Walter Benjamin (2012, p.40), em seus estudos sobre o autor, assinala que o
poeta da modernidade encontra na cidade e na multiddo a matéria de sua
experiéncia estética. O flaneur baudelairiano vive no transito entre anonimatos,
dissolvendo-se na alteridade. A crise do eu moderno, descrita como perda de
unidade interior, conduz esse sujeito lirico, em poemas como “Os Cegos”, “O
cisne”, “As Velhinhas”, a langar-se para fora de si, em dire¢o a rua, a massa e
ao acaso dos encontros. O convivio nas multiddes e na ambiéncia da grande
cidade torna-se ocasido propicia para o emergir de uma subjetividade lirica que
se exterioriza, se descentraliza e se multiplica, transformando paisagem,
alteridade e palavra em operadores de constituicdo do eu. Postura que pode ser
entrevista em versos como: “O poeta goza do incomparavel privilégio de ser,
a sua vontade, ele mesmo e outrem” (BAUDELAIRE, 1995, p. 289); “Que
importa o que venha a ser a realidade colocada fora de mim, se ela me ajudou
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a viver, a sentir que sou, e o que sou?” (BAUDELAIRE, 1995, p. 324), dos
poemas “As Multidoes” e "As Janelas" respectivamente. Se a modernidade
tensiona a subjetividade, a arte poética proposta por Baudelaire mostra que tal
tensao pode ser também o lugar de uma abertura: a exteriorizacdo como forma
de lirismo e a alteridade como sua medida.

Essa questdo também pode ser analisada a luz do pensamento de
Michel Collot. Em didlogo com a fenomenologia, o autor dos ensaios O Sujeito
lirico fora de si (2004) e Poética e filosofia da paisagem (2013), parte de uma
abordagem que considera o sujeito na dindmica de suas relagdes sensiveis com
o mundo, propondo a existéncia de uma poética de exteriorizagdo. Segundo o
autor, o sujeito lirico experimentaria, na poesia moderna, um movimento de
“transporte” e “deportacdo’:

Ele ndo pode, entdo, reaver sua verdade mais intima pelas vias da
reflexdo e da introspeccdo. E fora de si que ele a pode encontrar. Talvez,
a e-mo¢ao lirica apenas prolongue ou reapresente esse movimento que
constantemente porta e deporta o sujeito em diregéo a seu fora, através
do qual ele pode ek-sistir ¢ se exprimir. E apenas saindo de si que ele
coincide consigo mesmo, [...] ndo para se contemplar em um narcisismo
do eu, mas para realizar-se como um outro (COLLOT, 2004, p. 167).

Para Collot, a saida do eu de si é uma marca distintiva da
modernidade, como proposto na analise da poesia de Rimbaud e Francis
Ponge. Desse modo, ¢ a partir de tal despertenga do eu que o sujeito alcangaria
sua auténtica realizacdo: ¢ no movimento de perda, exteriorizacdo e
reformulagdo de si que o eu se cumpre verdadeiramente. Além disso, ao
transpor esse movimento para seu fazer poético, pela via da saida de si apoiada
na palavra, o eu reencontraria o outro e, com ele, o poeta reconquistaria sua
presenca e sentido no mundo, recriando-se: “saindo de si, o sujeito moderno,
abrindo-se a alteridade do mundo, das palavras e dos seres, pode se realizar
nesse desapossamento” (COLLOT, 2004, p.176). Essa ¢ a espécie de
compreensdo do sujeito e da expressdo lirica propriamente dita, que sdo
propiciadas pela poesia moderna, a qual, ao desestabilizar os dualismos, entre
dentro e fora, individualidade e alteridade, prova que o sujeito s6 se constitui
em sua relacdo com a matéria do mundo, em sua relagdo com o ndo-eu, o outro.

Podemos analisar essa postura lirica a partir de duas chaves,
considerando um duplo movimento na enunciagdo da poesia moderna: o
sujeito lirico encontra sua verdade ndo na introspec¢dao, mas na abertura ao
mundo, a paisagem, & coletividade; o discurso poético ja ndo é expressao
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individual, mas espaco de atravessamento de vozes multiplas e alteridades. A
partir dessa Otica, propomos uma leitura comparada dos poemas “O Confiteor
do artista”, de Baudelaire, e “Noturno a janela do apartamento”, de
Drummond, enquanto textos emblematicos dessa lirica de subjetividade
projetiva.

A PAISAGEM EM BAUDELAIRE: UM OUTRO QUE PENSA

Publicado originalmente em 1862 no jornal La Presse, “O Confiteor
do artista” é o terceiro poema do Spleen de Paris (1869). E considerado pelos
criticos como texto expositivo da intricada concepgdo baudelairiana sobre a
relacdo entre arte e natureza, entre os quais Robert Kopp (1969, p. 178): “[ele]
resume a arte poética de Baudelaire”.

Do ponto de vista do género, o texto combina dois aspectos: o
primeiro, confessional, constitutivo do discurso lirico e historicamente
associado com a expressdo da intimidade; o segundo, representativo da lirica
romantica, da qual se tornou um verdadeiro topos as atitudes reflexivas e
subjetivas de sujeitos poéticos diante da imensidao paisagistica. O Caminhante
sobre o Mar de Névoa (1818), de Caspar David Friedrich, ¢ emblematico dessa
atitude no campo pictérico. Na filosofia kantiana, ela foi associada ao “juizo
estético” do sublime, no qual ndo entra “um conceito determinado do objeto”
(KANT, 2005, p. 104). Na poesia romantica, o topos da
interiorizagdo/exteriorizagdo no espago natural forneceu altos instantes
contemplativos em autores como Novalis, Coleridge, Hugo e Alvares de
Azevedo.

Na obra baudelairiana, cenas de contemplacdo ambiental abundam.
No poema “Paisagem”, o poeta, parodiando os gé€neros poéticos “écloga” e
“hino”, exterioriza-se ao contemplar o espago urbano, a fim de extrair dos
elementos antiliricos (canos, rios de carvdo) uma sensacdo de “cternidade”. A
experiéncia transitoria, marcada pelo ritmo das estagdes propicias a
contemplagdo do espago exterior (outono, verdo, primavera), ficara
impossibilitada pela reclusdo que o inverno impde ao poeta, ¢ marca o retorno
ao recolhimento: “Verei a primavera, o estio, o outono; e quando / Com seu
lengol de neve, o inverno for chegando, / Cada postigo fecharei com férreos
elos / Para na noite erguer meus magicos castelos” (BAUDELAIRE, 1995, p.
169).
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Entretanto, o ensimesmamento ndo tem mais razdo de ser, tendo sido
perturbado pela exteriorizacdo pregressa do eu. Nao ha mais fechamento em
si, uma vez que, na reclusdo invernal, se evocam imagens captadas nas estagdes
propicias a percep¢do externa. A rememoragdo paisagistica, numa dindmica
dialética entre presenca e auséncia, dentro e fora, fica investida de
heterogeneidade. A respeito dessa funcgdo heterogénea da imagem
rememorada, Barthes (2010, p. 87) destaca: “Pode acontecer que eu conhega
melhor uma foto de que me lembro do que outra que vejo, como se a visdo
direta induzisse a erro a linguagem™. Por visdo direta ou indireta, em contato
instantdneo ou memorialistico, perceptivo ou mental, a paisagem baudelairiana
cumpre funcao interpelativa e descentradora do eu.

A perda do eu efetuada pela imagem paisagistica revela-se propicia
na figuragdo alegorica, o que ¢ destacado por Laforgue (2000, p. 61-62):

[...] c’est de la parole ou de la représentation de 1’autre qu’il s’agit,
l’autre de soi, avec a chaque fois cette troublante et indécidable
alternative : créer quelque chose ou le Moi se perde/créer quelque chose
dont le Moi soit I’expression la plus intime — la plus secréte. 3

Imagem e alegoria, na poética baudelairiana, configuram-se enquanto
um sistema representacional da alteridade e da projecdo do eu. A operacdo
alegorica, para consistir, recorre a imaginagao, pois ¢ ela o meio que permite a
arbitrariedade do poeta no ato transgressor das paisagens enquanto meros
simbolos inicialmente percebidos. Em Baudelaire (1995, p. 804), as cenas de
exteriorizacdo do eu no ambiente natural sdo construidas apelando-se ao
trabalho da imaginagdo, definida pelo poeta como a “rainha das faculdades”, a
qual se faz operante na forja paisagistica. O crivo da percepcdo artificializada
e estetizante é o meio pelo qual o “vegetal irregular” se submete ao olhar
criativo, situag@o patente no poema “Sonho parisiense”, no qual o eu lirico se
apresenta como “pintor” e “arquiteto”. A natureza € um dado sobre o qual se
incrustam as interferéncias de um eu esteta, perceptor e desnaturalizador da
natureza. Assim, se o fendmeno percebido descentra o observador em diregao
a uma alteridade, em contrapartida o sujeito perceptor declina a coisa em

1l arrive que je puisse mieux connaitre une photo dont je me souviens qu’une photo que je vois,
comme si la vision directe orientait a faux le langage.

5§ do discurso ou da representagdo do outro que se trata, o outro de si, sempre com esta alternativa
desestabilizadora e indizivel: criar algo em que o Eu se perca/ciar algo de que o Eu seja a mais
intima expressdo — a mais secreta.
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variagdes que pervertem a légica do mesmo. Essa tensdo entre natureza e
artificio, entre os elementos espaciais € sua declinacdo poético-paisagistica,
fornece o mote do poema “O Confiteor do artista”:

Que penetrante ¢ o cair das tardes de outono! Ah! dolorosamente
penetrante! pois ha certas sensagdes deliciosas que nem por serem
vagas s30 menos intensas; e ndo ha ponta mais acerada do que a do
Infinito.

Grande prazer mergulhar os olhos na imensiddo de céu e mar! Soliddo,
siléncio, incomparavel castidade do azul! uma pequena vela a fremir no
horizonte, vela que, pequenina e isolada, lembra a minha irremediavel
existéncia; melodia monodtona do marulho - todas estas coisas pensam
por mim, ou eu penso por elas (pois na grandeza do sonho, o eu de
pronto se perde); elas pensam, porém musicalmente, pitorescamente,
sem argucias, sem silogismos, sem dedugdes.

No entanto, esses pensamentos, quer saiam de mim, quer se derramem
das coisas, logo se tornam demasiado vivos e intensos. A energia na
volipia gera um mal-estar e um sofrimento positivo. Meus nervos,
tensos ao extremo, s6 produzem vibragdes agudas e dolorosas.

E agora a profundeza do céu me consterna; a sua limpidez me exaspera.
A insensibilidade do mar, a imutabilidade do espetaculo, revoltam-
me... Ah! terei de sofrer eternamente, ou eternamente fugir ao belo?
Natureza, feiticeira desumana, rival sempre vitoriosa, deixa-me! Deixa
de tentar os meus desejos ¢ o meu orgulho! O estudo do belo ¢ um
combate em que o artista grita de pavor antes de ser vencido.
(BAUDELAIRE, 1995, p. 280)

A confissdo do eu é a materializacdo discursiva da experiéncia-limite
do pensamento e da percepgdo, mobilizados no confronto com os elementos
naturais. A natureza ndo consiste, para o poeta, num conceito que precede a
experiéncia perceptiva. Nesse sentido, a natureza ¢ um elemento, mas nio se
comporta como um dado. Em relag@o a esse elemento, “mergulhar o olhar”
corresponde ao ato que cria a imagem paisagistica. Ha distingdo, portanto,
entre a paisagem e a imagem que dela se cria. O objeto €, pois, criado, o que
remete ao juizo estético kantiano: “na composi¢do que é requerida para a
representagdo da grandeza, a faculdade da imaginacdo avanga por si” (KANT,
2005, p. 99). Isso ndo quer dizer que o elemento natural ndo afete o sujeito,
apenas ele ndo se exibe a uma logica mensuravel que o capte e perscrute
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objetivamente, a partir da consciéncia de um sujeito analitico e conhecedor. O
sujeito da percep¢ao efetua triagem e criagdo, mas nunca o fard imbuido da
crenca onipotente numa razao restituidora de um dado empirico. Trata-se de
manipulacdo intersubjetiva, na qual o eu e o outro se afetam reciprocamente.
A sensacdo “acerada” do Infinito, no poema, ndo provém do elemento,
mas consiste no produto de uma relagdo dialética em que o olhar ¢ a coisa se
interpenetram, ou, para dizer com Collot (2013, p. 33): “A paisagem implica
um sujeito que ndo reside mais em si mesmo, mas se abre ao fora. Ela da
argumentos para uma redefini¢do da subjetividade humana, ndo mais como
substancia autdbnoma, mas como relagdo”. A paisagem ¢ o horizonte onde se
projetam as significacdes e os sentidos mais intimos do eu poético, mas
também ¢ a experiéncia relacional pela qual ele é atravessado pelos sentidos
dispersos do mundo, e ele passa a coexistir com este. Assim, o sujeito se perde
na mirada exterior: “na grandeza do sonho, o eu de pronto se perde”, ¢ a
impregnagdo da paisagem e das coisas projeta sua esséncia num salto em
direcdo a composi¢do e a recomposi¢cdo do eu, num transito com o mundo.
Se, em nimero consideravel de poetas romanticos, a natureza se abre
enquanto exterioridade mediadora dos sentidos da existéncia — por meio dela
0 poeta se acerca da compreensdo sobre a fugacidade do tempo, atinge o
reconhecimento da natureza na condig¢@o de aliada na criagdo poética —, o
Infinito natural, nesta confissdo do poeta baudelairiano, se fecha numa aporia.
A visdo ¢ uma experiéncia hermética, da ordem do néo 6bvio. Nao que o sujeito
se comporte como um exegeta do espago; ele atua, antes, na condicdo de
forjador em contato com uma materialidade plastica e rebelde. O poeta ¢
projetado no interior de um conflito e se posta diante do insondavel: “a
insensibilidade do mar, a imutabilidade do espetaculo”, que adquirem estatuto
esfingico e agdnico; e “o cair das tardes de outono”, uma vez contemplado,
instaura experiéncias “penetrantes até doer”. O fendmeno Optico toca o sujeito
naquilo que retesa a retina e a pele, receptores da influéncia violenta do meio.
A construgdo paisagistica decorrente da impressdo ¢ a operagdo expressiva em
que a forma e o sentido atribuidos fazem do espago o lugar da descontinuidade
do sujeito. Da percepcdo do céu e do mar, o olhar caminha para um pequeno
veleiro, metonimia do sujeito em si mesmo, que “lembra [sua] irremediavel
existéncia”. A traducdo da sua “existéncia” nas coisas é a ressonancia
permanente dessa interagdo entre dentro e fora, eu e outro, o poeta e 0 mundo.
Ainda sobre a perspectiva Optica, o espectador-poeta exerce a
percep¢do de modo deficitario, ao entrever essa embarcacdo (“vela
pequenina”) na linha do horizonte. Seu ato perceptivo atesta uma impoténcia
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no olhar, pois estar em relagdo com o objeto ndo pressupde a percepgao
totalizante dele, que por pouco ndo se permitiria perceber, dada a distancia e
devido ao arrebatamento que acomete o perceptor. A imagem ¢, por
conseguinte, parcial e ela figura no todo paisagistico como ponto de
retesamento e tensdo. A dindmica voyerista se instala: o olhar do voyeur ¢
exercido a partir de lugar pouco propicio, em relagdo ao qual o objeto se furta,
pouco tangivel ao toque da retina.

A parcialidade da percepgdo poderia ser pensada a partir da nogdo de
punctum, lugar da imagem descrito por Barthes (2010, p. 93) como aquele onde
o sujeito descobridor se deixa, ao fim e ao cabo, levar por algo que o excede e
extrapola na sua intimidade, uma exterioridade constitutiva: “O punctum &,
pois, uma espécie de fora-do-campo sutil, como se a imagem langasse o desejo
além daquilo que ela permite ver”®. A posigdo se inverte; entdo o sujeito passa
a ser olhado, ou pensado, como no escopo do poema: “todas estas coisas
pensam por mim”. A dialética escopica da atividade-passividade ¢ ilustrada, no
poema, como uma metafora continuada, alegoria erética na qual o pequeno
barco se deixa captar com extrema dificuldade. Ele é a imagem do penoso
trabalho do sujeito lirico as voltas tanto com a apreensdo Otica parcial e
insatisfatoria da coisa, quanto com a conversao estética do percebido em objeto
de desejo e de representacdo de si.

Assim, o sujeito submete a coisa a operagdo simbolizadora da
metafora, mediante pensamento associativo. Ele define tal operacdo como
“sonho”, em cujo emaranhado se dissolve, projetado na coisa
insatisfatoriamente percebida, precipitando-se nela e deixando-se afetar. Feito
a “pequena vela a fremir no horizonte”, conduzida e lutando contra o vento e
0 mar magnanimos, ele vai, levado do “prazer” contemplativo até a “volupia”
do transito entre dentro e fora, eroticamente demarcado: “esses pensamentos,
quer saiam de mim, quer se derramem das coisas, logo se tornam demasiado
vivos e intensos”. Aqui é Narciso que “se perde” de seu ensimesmamento, ouve
o eco da ninfa Natureza, cede a tentagdo do “espetaculo” e se evapora na
“profundeza” do Outro.

O clamor dirigido pelo poeta a Natureza é meramente retorico, pois
ele se sabe “vencido” quando pede cleméncia: “Deixa de tentar meus desejos
e meu orgulho!”. Ele apela a complacéncia do outro, de fato, como o
masoquista que ndo deseja sendo aticar a voracidade do objeto. E a alegoria,

© Le punctum est alors une sorte de hors-champ subtil, comme si ’image langait le désir au-dela
de ce qu’elle donne a voir.
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no fim do poema, desenha a imagem do embate sexual inelutavel, encerrando
0 processo escopico do incipit do texto. A penetragdo inicial, que havia
provocado “sensacdes deliciosas”, ritmada pelo “grande prazer” do mergulho
do olhar, passou, em seguida, pelo devaneio descobridor da poténcia do outro.
Na sequéncia, o evento “penetrante” chega as “vibracdes agudas e dolorosas”
do gozo, para, enfim, ser concluido pela confissdo dos “desejos” e do
“orgulho” do sujeito lirico. A um s6 tempo, entdo, ele empunha e depde suas
armas estéticas diante do quadro: “O estudo do belo ¢ um combate em que o
artista grita de pavor antes de ser vencido”. Entdo, ja é o fora que constitui o
eu, tanto mais quanto esse fora designa uma experiéncia visual turbulenta e
incompleta, que desafia o olhar & construcdo do cerceamento estético-poético
do Infinito.

Esse cerceamento, em alguma medida, parece estar fundado numa
espécie de autorreferencialidade do “Confiteor do artista”, numa atmosfera
lirica cerrada. Isso torna desafiador abordar a exterioridade do poema, tarefa
assaz dificultosa. Nao ha, no substrato textual, um outro sdcio-historico
autoevidente, se a perspectiva adotada na avaliagdo for a da série historica
como sendo composta por agentes sociais ¢ ideoldgicos especificos. Porém, se
ampliarmos a no¢do de heterogeneidade, ndo seria desarrazoado considerar a
vizinhanga do poema com o discurso pictorico como elemento externo que
efetua a inscrigdo de uma alteridade no discurso poético. De fato, a obra
baudelairiana, em sua totalidade (poética, critica e tedrica), possui estreitos
lagos com o discurso da pintura e de géneros pictoricos especificos. Entre estes
ultimos, a paisagem comparece, frequentemente, transformando-se, inclusive,
no titulo de um dos poemas das Flores do mal, que analisamos previamente.

Contudo, o que nossa leitura propde sobre a fungdo da paisagem, a
partir de “O Confiteor do artista”, é que ela atue como exterioridade
constitutiva da expressao lirica, de um eu textual que se sente pertencer a uma
intersemiose artistica mais vasta, que o antecede e determina. Desse modo,
quer seja a dimensdo pictorica da poesia, quer seu lugar eminentemente
filosofico e meditativo, ha um ele, impessoal e intersubjetivo, que intervém no
discurso poematico. Em contato com esse outro, o texto ndo pode se furtar a
estabelecer relagdes com o meio social e coletivo em que ¢ produzido. Para se
propor tal intercambio entre o poema e o contexto, é preciso reconhecer algum
nivel de enlagamento social na teoria da arte pela arte. Isso seria empreendido
por meio dos valores antiburgueses que essa estética professou, sobretudo na
postura de dois de seus proeminentes defensores, Baudelaire e Flaubert. Tal
engajamento estético, no campo da linguagem, teria aberto o discurso literario
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ao atravessamento pelo mundo social, especificamente pelo contexto do
Segundo Império francés, no qual novas praticas artisticas, encampadas pelo
gosto burgués, tomavam lugar e contra as quais a arte pela arte se posicionou.

Por essa perspectiva, o tom confessional do “Confiteor do artista”
amplia-se para ecoar questdes relativas ao lugar social e critico da literatura.
Na interpretagdo que aqui propomos, considera-se a confissdo desse poema
como uma espécie de reconhecimento da inscrigdo inelutavel do outro na obra,
obra de fronteira, entre o eu ¢ outro, o literario e o pictérico, o figurado ¢ o
alegorico, o eclemento natural e a construgdo paisagistica, a
autorreferencialidade e a exterioridade social. Enfim, Collot (2013, p. 20)
corrobora nossa tese da impossibilidade do refiigio ensimesmado da poesia
paisagistica no Confiteor de Baudelaire: “A paisagem [¢] um fendmeno, que
ndo € nem uma pura representagdo, nem uma simples presenga, mas o produto
do encontro entre o mundo e um ponto de vista”.

DRUMMOND E A JANELA: ANEGACAO DO NIILISMO

O topos da janela, no livro Sentimento do mundo (1940), comporta-se
como alegoria a partir da qual o poeta analisa criticamente a relagdo de sua
obra com o mundo exterior. No poema “Maos dadas”, simbolo de uma poesia
que se deseja atravessada pela experiéncia da realidade social, o sujeito poético
converte a janela em metafora do lirismo sentimentalista e ensimesmado: “nao
direi os suspiros ao anoitecer, a paisagem vista da janela” (ANDRADE, 1985,
p- 79). A janela aqui delimita a esfera do isolamento social. O eu ndo se quer
contemplativo e demonstra um firme proposito de se langar na “vida presente”,
de se interessar pelos “homens presentes”.

Em “Noturno a janela do apartamento”, ao contrario, ¢ justamente
uma paisagem que se observa — e ndo fosse o projeto de enunciagéo lirica do
livro como um todo, conectada a referencialidade social como ela se propde
ser —, a construgdo paisagistica no texto pouco estabeleceria elo com o mundo
externo. A janela, portanto, circunscreve a enunciagdo do observador na
reclusdo de seu apartamento, o que parece fundar uma espécie de
autorreferencialidade e demandar uma leitura cerrada:

Silencioso cubo de treva:
um salto, e seria a morte.
Mas ¢ apenas, sob o vento,
a integragdo na noite.
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Nenhum pensamento de infancia,
nem saudade nem véo propdsito.
Somente a contemplacéo

de um mundo enorme e parado.

A soma da vida ¢é nula.
Mas a vida tem tal poder:
na escuriddo absoluta,
como um liquido, circula.

Suicidio, riqueza, ciéncia. . .
A alma severa se interroga
e logo se cala. E ndo sabe
se ¢ noite, mar ou distancia.

Triste farol da Ilha Rasa. (ANDRADE, 1985, p. 87)

O noturno, género caracterizado pela expressdo patética e originario
da musica romantica, ganha, no texto drummondiano, um acento
demasiadamente grave, mas silente, uma vez que o eu declara implicitamente,
pela referéncia ao “silencioso cubo de trevas”, encontrar-se em dificuldades
para exprimir-se. Trata-se do ultimo poema do livro Sentimento do mundo, e
em tudo ele parece se contrapor, em termos enunciativos, a expressdo lirica
mais fluida do conjunto da ontologia, que estabelece intertextualidade com os
discursos social e politico. Se, em “Maos dadas”, o poeta se recusa a cantar a
desesperanca - como quem nao desejasse enderecar ao leitor, “as cartas de [um]
suicida” -, no “Noturno a beira da janela” ele se posta exatamente a beira de
um precipicio existencial, na atmosfera asfixiante e anodina do espago
doméstico e intimo.

O poema presta-se, assim, a uma indagacdo sobre a possibilidade de
alguma articulacdo que possa dar contorno simboélico a angustia experimentada
pelo eu, ja que condigdes atmosféricas rarefeitas pesam obstruindo
momentaneamente a voz lirica. A expressao revela-se, entdo, inapta a conferir
forma verbal ao proprio desespero, o que soa como aparente contradi¢do, se
comparada a dicg¢@o que se faz coletiva e menos truncada nos poemas do livro
em seu conjunto. E o inverso da fluéncia da palavra verificada em “Congresso
internacional do medo”, outro poema da antologia, em que ha disposigao lirica
ao coletivo, enfatizada pela repeticdo da agdo mesma do canto: “cantaremos o
medo dos ditadores, o0 medo dos democratas / cantaremos o medo da morte e
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o medo de depois da morte ” (ANDRADE, 1985, p. 71). Assim,
comparativamente, o impasse no “Noturno” parece ser decorrente nao tanto do
solipsismo que aparta o eu do ambiente vislumbrado pela janela, quanto de
uma aporia estruturante anterior a essa, relativa ao dissenso entre o eu e a
linguagem, cujo impasse se da a perceber na enunciagao.

O poema consiste no relato de uma cena escopica em cujo dmago esta
a indiferenga tanto da coisa percebida (a noite, o mar), quanto do perceptor a
estabelecer um elo subjetivo. O enquadramento ¢ feito desde o primeiro verso:
“silencioso cubo de treva”, seguido da expressdo de uma ideia suicida: “um
salto e seria a morte”. De inicio, a janela nfo ¢ nada mais sendo um meio
através do qual o sujeito expressa sua tendéncia autoaniquiladora. E no distico
seguinte que ele lhe confere funcdo criativa, transformando-a em ponto
perspectival do olhar: “Mas ¢ apenas, sob o vento, / a integracdo na noite”. Ha
uma relagdo antitética entre os dois disticos: no primeiro, o sujeito ndo apenas
se isola, retirando-se de uma potencial cena exterior ou coletiva, ele estd
mesmo prestes a se retirar da vida; no segundo, o eu volta-se de si mesmo para
o fora, tendo seu olhar despertado pela noite, o que interrompe o
encapsulamento autodestrutivo. Ele faz frente ao primeiro distico,
relativizando a impossibilidade de articulag@o, de simbolizagdo do instante no
qual parece predominar o indizivel.

A coisa, privada de nome, atributo e defini¢do, necessita da reversio
que somente uma relagdo objetal poderia garantir. A perspectivacdo do eu, no
segundo distico, por minima que seja, inicia o processo de conversao do signo,
por meio da “integracdo da noite”, refreando o impulso autodestrutivo. Se o
simbolo mata a coisa, na contemplagao inicial do poema, ¢, ao contrario, o eu
narcisico que se aniquila, por um simbolo que falta, um minimo de significante,
de marca de um sujeito, tdo carente de contorno quanto o proprio “silencioso
cubo de treva” ao qual se identifica. Nessa imagem imprecisa, o atributo
sonoro prepondera sobre o visual. Logo, por projecdo metonimica, é o eu que
enfrenta uma ameaga de mutismo. Onde e como investir algum objeto, marca
do outro, fundag@o do sujeito, torna-se o desafio em torno do qual se articula o
restante do poema.

Nesse sentido, o conectivo adversativo “mas” marca uma virada
semantica, a “treva” passa a se nomear “noite”, o eu recluso pode se fazer
sujeito relacional, e a “integrag@o” torna possivel uma exterioridade potencial
a confrontar-se com o narcisismo primario, emudecedor e mortal. Assim, o eu
lirico projeta-se na noite, algo conceituado, integrado com seu atributo, pelo
ego. Integrar a noite consiste na operacdo do luto, é como se o eu integrasse ao
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ego a propria condi¢do noturna e melancdlica, simbolizando-a, liberando-se de
sua indiferenciagdo destrutiva. Destarte, a noite passa a fazer supléncia a
indefinicdo inicial. Convertida em simbolo, ela institui juntamente ao eu uma
relacdo objetal, que lanca o desejo de vida e a possibilidade da linguagem. A
noite, entdo, pode figurar numa construcdo paisagistica e imagética. A
paisagem vista da janela se inverte, e o eu passa a suportar um olhar que lhe é
devolvido e o interpela. A integracdo, nesse sentido, instaura uma copresenga
intersubjetiva; ndo se trata de precipitacdo ou dissolugdo do eu no outro
noturno, mas da marca do encontro, de um enlagamento com o fora.

Doravante, o poema toma corpo, como se sua materializagdo também
se tornasse possivel gracas a noite simbolizada, que oferece ancoradouro para
0 vazio existencial expresso na quadra seguinte: “Nenhum pensamento de
infancia, / nem saudade nem vao propoésito. / Somente a contemplagdo / de um
mundo enorme e parado.” Continua ndo havendo objeto especificado a que se
conecte o sujeito, tampouco rememoragao que dé algum sentido ao presente
desesperador. No entanto, a contemplag¢do consiste num chamado a reflexdo
critica, em que o eu pode, a0 menos, constatar a existéncia de um “mundo
enorme”, antagonizado pelo personalismo daquela experiéncia contemplativa.
Se 0o mundo esta “parado”, ou se se trata de uma paralisia do eu, pode-se cogitar
que ele tenha adotado uma postura niilista ¢ conformista de um contemplador
diante da propria vida e da realidade. Até entdo, ndo se encontra no texto um
indice de alteridade do mundo social. A atmosfera da cena de contemplacdo a
janela soa como reclusdo isolacionista; textualmente falando, ela esta
aparentemente cerrada numa significagdo intrinseca.

A terceira estrofe inicia-se com a conclusdo de que o niilismo
predominou: “A soma da vida € nula”. No segundo verso, entretanto - e pela
segunda vez no poema - a conjungdo “mas” cria um efeito de exterioridade
adversativa, contraposta ao narcisismo: “Mas a vida tem tal poder: / na
escuriddo absoluta, / como um liquido, circula.” O raciocinio conclusivo abre-
se para o outro da adversidade, do dissenso. Na ultima quadra, o eu constata a
impossibilidade de formulagdo de uma resposta para a ideago suicida. Mas o
motivo ndo € derradeiro, € uma nova davida é langada: “A alma severa se
interroga / e logo se cala. E ndo sabe / se é noite, mar ou distancia”.

O aparato semantico do poema repousa sobre uma percep¢ao niilista
da experiéncia, ou, antes, sobre uma dialética entre a consciéncia acerca da
impossibilidade de qualquer sentido amparador da existéncia e o desafio de
ressignificagdo que sobrevive. Assim, “nada” € o vocabulo empregado, no
poema, para se nomear tal embate filosofico. Mas trata-se de um embate, ndo
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da vitoria aniquilante da reificacdo. Esse ¢ o conduto interpretativo que o texto
constrdi assaz explicitamente, ao qual se alinha Moura (2012, p. 65, grifo do
original): “a afirmacdo niilista ¢ seguida prontamente de sua relativizagdo: a
vida ¢ nula, MAS poderosa”. Pode-se propor que tal resisténcia contra a
nadificag@o remete ao conceito de niilismo ativo, que Deleuze descreve em sua
analise de Nietzsche (1976, p. 146): “A destruigdo torna-se ativa no momento
em que, estando rompida a alianga entre as forgas reativas ¢ a vontade de nada,
esta ultima se converte e passa para o lado da afirmagéo”.

Reafirmar, com e pelo outro da paisagem, ¢ estratégia para um eu
nulificado, que se reinveste na trama da linguagem: seria um arrobo notivago
(a noite), um sentimento de pequenez diante do sublime da natureza (o mar)
ou a melancolia pela perda de um objeto distante (a distancia), que estaria na
origem da submersdo do eu nesta atmosfera poematica autorreferente, nesta
musicalidade plangente que o invade como se fora um noturno?

O que se 1¢ até a quarta estrofe, em seu conjunto, ¢ a tensdo
estabelecida na relacdo entre o eu e elementos da paisagem, um embate entre
a nulidade (escuriddo absoluta) que se foi contornando paulatinamente pelo
olhar de um eu que se fez sujeito, criando na linguagem e reinvestindo na vida.
Mas seu vazio ndo foi suplantado por uma plenitude redescoberta - na poética
critica e problematica de Drummond, a plenitude esta para sempre perdida
porque a crenga na existéncia de um objeto primordial simbidtico se perdeu -,
mas por uma perda. Perdeu-se também o eu, engajado novamente na
enormidade do mundo, mundo fraturado e fraturante. Tal qual o poema, ele
torna-se forma cindida por uma fratura; ¢ o enunciador de um texto que teve
mantida sua regularidade estrofica e simétrica, com quatro quadras, mas cuja
estrutura foi quebrada por um ultimo verso, isolado, tdo isolado quanto o
proprio referente do signo a que remete: “Triste farol da Ilha Rasa.”

E provavel que tal verso ofereca um norte para se desvelar a
significagdo, até entdo demasiado inerente ao texto: “Se o poema ndo propde
um engajamento direto, tampouco se caracteriza pela pura subjetividade ou
pelo meramente confessional” (MOURA, 2012, p. 63). Esse verso desponta
como elemento formal estranho, surpreendente, dissonante, chocando o leitor,
até entdo aclimatado a uma ambiéncia intimista e autorreferencial. Entretanto,
ele estabelece ligacdo entre o dentro e o fora, por meio do farol, objeto que
provoca o sujeito contemplativo e o traz definitivamente para fora da esfera
autodestrutiva. O farol, metonimia do olhar e da linguagem, ilumina o noturno
poematico, reintegrando-o a estética do Sentimento do Mundo, reabilitando o
fator social da escrita. Revelagao e criagdo do vazio, a escrita ¢ o lugar onde
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descobrimos, de acordo Octavio Paz (1982, p. 183), que “somos o fundamento
de uma negatividade, mas também a transcendéncia dessa negatividade”. A
negatividade pode ser entendida como uma espécie de efeito autoirénico
conseguido por meio do contraste entre o aparente cerramento da significacao
do poema em comparac¢do com o dialogismo entre o lirico e o social do livro
em seu conjunto. Ironia intratextual, essa tensdo representa uma marca da
alteridade da forma em si mesma.

Moura (2012, p. 65-66) interpreta o farol como indice da historicidade
do poema: “como o farol, é preciso resistir, manter-se como centro, ainda que
em meio ao naufragio e a escuriddo absoluta, a qual, no livro, se identifica em
grande parte com o ambito histdricosocial”. Vonk (2023, p. 522), por sua vez,
propde ser ainda mais referencial o vinculo social estabelecido, ancorado sobre
“um sedimento historico-social depositado no significante”, pois o Farol da
Ilha Rasa serviu de “prisdo politica, recebendo anarquistas detidos por conta
das mobiliza¢des de fins dos anos 1910 e, depois, ja no decénio de 1930,
politicos e militantes antigetulistas”.

O efeito de unidade se mantém em relagdo ao programa estético e
ético do Sentimento do mundo, livro sobre a impossibilidade de “confinamento
do lirismo puro” (VONK, 2023, p. 525). A vinculagdo ao contexto historico ¢,
pois, no “Noturno”, o meio de vinculagdo com a obra, convertida no Outro
coletaneo de uma peca isolada. Alteridade intratextual, alteridade contextual:
o eu do noturno drummondiano néo pode oferecer “os ombros [que] suportam
o mundo”, ele quer compartilhar com instancias externas ao texto a experiéncia
lirica. A exterioridade fica garantida, portanto, pelo programa geral da obra,
pelo mundo social e, sobretudo, pelo leitor, implicado no efeito de choque e
ruptura estrutural no fim do poema.

CONSIDERACOES FINAIS E APROXIMATIVAS

A analise dos poemas “O Confiteor do artista” e "Noturno a janela do
apartamento” permite destacar singularidades irredutiveis dos textos e dos
contextos entre si, a partir das quais uma aproximagdo se faz, portanto,
possivel. Nosso esfor¢co doravante se detém em considerar os elementos
indicadores da imbrica¢do entre o eu poético e o outro nas paisagens
contempladas, destacando-se a fungfo dialética do olhar destacada por Chaui
(1988, p. 33):
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Cremos que a visdo se faz de nos pelo fora e, simultaneamente, se faz
de nds para fora, olhar ¢, a0 mesmo tempo, sair de si e trazer o mundo
para dentro de si. Porque estamos certos de que a visdo depende de nds
¢ se origina em nossos olhos, expondo nosso interior ao exterior,
falamos de janela da alma.

Metafora da perpectivacdo do eu, a janela da alma enquadra um olhar
que adquire poder de simbolizagdo, tanto em Baudelaire quanto em
Drummond, de experiéncias-limite. Nesse sentido, o olhar ocupa posigdo
nuclear na génese dos poemas: ele ¢é transito entre o exterior e o interior, meio
de comunhdo e impregnagdo reciproca. Pela visdo, o eu projeta-se no mundo
e, simultaneamente, o mundo penetra o eu. Trata-se de um olhar que transforma
e inverte as relagdes: o sujeito ndo ¢ centro fixo da percep¢@o, mas ponto de
passagem onde se trocam interioridade e exterioridade, realidade e imaginagao.
Ha a centralidade do ato do olhar que estetiza a paisagem. Aqui também nos
aproximamos da acepg¢do de Collot (2013), pois a paisagem ¢ um efeito do
entrecruzamento do mundo com uma perspectiva. Ela ndo existe sem um
sujeito que a perceba, pressupondo um olhar e, portanto, uma subjetividade
aberta, permeavel, atravessada pelo fora.

A nog¢do do dilema intransponivel leva ao aprisionamento do eu nos
dois poemas. No “O Confiteor do artista”, o sujeito debate-se, entre mente e
sensagdo, diante do impasse da representagdo do sublime natural; no
“Noturno” o eu ¢ presa da ideagdo suicida. Em ambas as contemplacdes, a
questdo que se coloca ¢ da expressdo do que ndo tem nome: “o vago, o intenso,
o Infinito” no primeiro; “o silencioso cubo de treva” no segundo.

O limite parece tanto mais imposto quanto o eu se encerra, 0 que gera
o clima de intransitividade dos dois sujeitos poéticos; um se volta para
“existéncia pequena e isolada”, o outro se refugia no proprio niilismo da “vida
[que] é nula”. Mas elementos perturbadores dos viciosos circulos narcisistas
interrompem momentaneamente a atmosfera rarefeita e autorreferencial: o
pequeno barco, em Baudelaire, em que o “eu se perde” de sua totalidade; e a
noite em si mesma, em Drummond, integrada pelo eu, nomeada, ndo mais
encarnando um noturno absoluto e indizivel, mas uma noite simbolizada. Cria-
se, entdo, uma alternincia entre autorreferencialidade e exterioridade, nestes
poemas que se estruturam, em sua maior parte, desprovidos de qualquer
vinculagdo social e historica, a ndo ser no fim de ambos os textos, quando dois
agentes externos irrompem.

No poema baudelairiano, ¢ a Estética, que sabemos se tratar da arte
pela arte especificamente, concep¢do que, embora presumidamente
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autorreferente, se contrap0s a circulag@o e a sedimentacdo de valores estéticos
e praticas sociais burgueses. No poema drummondiano, é a Historia,
alegorizada na figura do farol, referente a eventos politicos na ditadura do
Estado Novo.

Em Baudelaire, a confissdo soa como o postulado estetizante da arte
auténoma, pautado na precedéncia da arte com relag@o a natureza e ao real. Em
Drummond, a autorreferencialidade dos quatro quartetos contrastam com o
programa de imbricagdo de lirismo e sociedade empreendido no Sentimento
do mundo. Mas, inicialmente pela noite em si mesma, e em seguida pelo farol
contemplado, restabelece-se tal imbricacdo e remete-se a experiéncia historica
o processo de significacdo, levando-a para o interior de uma enunciacdo lirica
trancafiada e solipsista. Em Baudelaire, o indice da presenca do outro é o
pequeno barco, que o incita a indagago acerca da angustia e do problema da
criagdo. Aqui, o pequeno barco articula a pulsdo escopica mortificadora um
elemento vivificante que estd investido na funcao da Arte.

E indubitavel que o pequeno veleiro se comporte como um indice de
alteridade menos socialmente identificavel do que o farol. Todavia, a referéncia
a Arte em Baudelaire ndo poderia estar desvinculada de um posicionamento na
esfera social; isso se considerarmos que a arte pela arte, a despeito de sua
pretendida autonomia do campo social, possui uma motivagdo critica,
exercendo um olhar politico contra os valores burgueses da sociedade do
Segundo Império na Franga. A arte pela arte, em Baudelaire, se constitui
sobretudo como uma praxis poética empreendida contra a homogeneizagio, o
empobrecimento e o repudio da arte levados a cabo por Luis Napoledo III.

Logo, quer seja de modo mais implicito, no “O Confiteor do artista”,
quer de maneira mais ostensiva, no “Noturno a janela do apartamento”, os
sujeitos liricos sdo pensados pelos objetos do mundo social que se imiscuem
em suas enunciagdes. “As coisas pensam”, como diz Baudelaire quando da
contemplagdo do barco na linha do horizonte. Essa questdo poderia ser
ilustrada, alias, pelo que Marilena Chaui (1988, p. 34) reporta como sendo a
confissdo dos artistas sobre a atitude do olhar em sua relagdo com a realidade
social:

janela e espelho: os pintores costumam dizer que, ao olhar se sentem
vistos pelas coisas e que ver é experiéncia magica [...] em sua atividade
— a visdo depende de ndés nascendo em nossos olhos — e em sua
passividade — a visdo depende das coisas e nasce 14 fora, no grande
teatro do mundo.
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